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iKhftltsTerieiokmiu 

mm XIO. Idirgaog der Al^emiBMi MurilwKfJimi Zettni« 1878. 



GröMere Anft&tse. 



%MM im Mrm VM A. Hwom alNe Mnik In dir Fkarilia 
und dke moatkaltach« Ertieboog der lugtoä:) 473. 4S7. 
(BUoh.) Du Blech in der ÜMik. 17. 33 49. 
(Brtaft.) Kritieche Briefe to eloe Dame. iFortoetzunf; lus dem 
vorigeo Jtbrfang« ] (l; (die Per»ooeofr»ge ia der Kritik 42. 
— <> iSfmphoDie-Compooiclea.l 212. — <1 iLicdersammlua- 
grn für kUnner und gemifCbUD Chor.j 392. — U [Trio yod 
U. V. Herao0»ab«r|.) &M. — <B: (Der OrsaoM, dM inm Ptekn- 
Uaireo liiiiäiij <te Oi||im«pHlllll,| «M. -> 4«i flMwtra- 
guocM TM Um— «m tanpn IVb laiftar.) IM. «• ii : 
fHiDu and ifjMlIp t S amftämm a ttr Ontit.) 
CamARDu, Ft"""" 
W. 81, 97. 

Die Feier < 

113. 129 145. 

— — Die iwrilo Periode der H«mbur(ii'r C>p*r von 4(81 bis (•»», 
oder Toin TtkeeiertircU btf tur DIrcctioo Kaaeer'*. 189. 304. 
m M«. IM. «Tl. m «W. 4M. 4M. 

Oto MwHÜMkHi te TkMter. m. Ml. (vgl. >n.) 

dw Orgalbw(ihna«afM rat dM w%ni MrfiD|t.) . MS. 

— — MtooelLaoea llaUlie»oal*n«. Bin beecbreibendei VerxeicboiM 
TOD Texten, welche Utttheton componirt hat, nebst politischen 
OOd DOoMigen GeleKenheitsschrifteo. 673 . 691. 

Dm Oratorium Jepbta von CaiUalnl. |MU denucber Ueber- 
I a. ««tor bMiMM «od iMmMMikM «M J. r 




■ — ■ Fr«DoeMO Aoloolo Urto. LebcDMaebrlehten ond Werke. &1S. 
(Beoatsoag MioM Te Deom darch lUndet ; Ferd. Hiller'i An- 
tleblea bi«rab«r gepr«n.] 51«. 545. 5fil 577 iMoiarfi B*- 
noUang einer Oper Gaxxaniga't im Dod Giovanni). 625. 641. 
657 iSbakeapearei Benutrung fremder Werke nach der Darat«!- 
lang von Deliu»|. 'S.'> Düs Te D«um mit den belreffendeo 
auaan voa tUadel Im Eloirlden venllcheB: Sani, Allegro oad 
mSimM tai'SiSiliB fcb *^ mIm dlHir Attwidl— t 

— Dar 4. iMtf 4«r Oaaebicbie der Mostk voo A. W. Anbroa. 
6M. 64S. NT. 

— Orfeloompo al tleoen tob J. B. LiUau and seine AMgib*TOO 
rraicobaldra Orgelattteken 491. 497. 

— Orgetprtltidlen und Orgelacbnien. '53 789 

— Oeoeralbaaa- und HartDODlelabren 161 
Aal. Andra'a Labrtvdi dar ToMettkuoM in oeoar Baarbai- 



«(•■MMHiHHiiMMekantah« 



. tJ 



der mnaikal. Harmonik v. Marr1>ergar. IM. SM. 243. 
atem der Harmonielehr« v. Grtdener. 273. M5. 
— Lchrbncfa der Tonkantt oder Allgeaalaa MwlHahra T. 8. 

321. 

'Wagoer-Catalog v. E. Kattiter. 177. 
Dia Miiaik dar davtacha« Spracbe v. A. Grabow. 740. 
B., 9lt<aleliqnana4U voo Job. Brabna. 4U. 449. 4M. 



DMTsaa, H., Zor BaathoTaa-Lilaratnr. iU. 

(J. V. Romaal.) Zur KrtaMnug aa ainaa BoiidarljihrigeB, tob 

A. Rae. SI9. — Hommal oad kalhollacba Urebenmusik. U4. 

603. — Uunmal ata ImproTiaalor. 797. 
Jkaai, Prof. r. W., PBnd»^fMh md Bani4l|ui 

sacbaiMkM laidil— lalwM», mtßUlih «m C IL *. ' 

177, 

Ja», Carl V., Die Toaarton der alten Griechen TOS 721 737. 
Kuaeaai, C, Zar BericbUgung der Lesarten eioigar Sielleo Baal- 

bovaa'acbar CtaTlar-SoMla«. 581. 697. 
laflaaa, Bd., Not« iMtruaaatalia, Polybymiria al«. tt«. MI. 

457. 475. 

(Wt. lilaat.) LMm OrMortaa. WHa baO. ■Itabatta i* PMtaff 

i Br. 711 

Ornamentik.; Zum Kapitel OmameDUk. 769. 

Ritaiim, Hugo, Die Cranfknge der deutacbao Orgeltabalalur 60<J 

Noch einmal von den l'nnttngen der OrgeltabulalDr >ir^i. 

S«BAnuoTL, Prof. von, MoU und Dar lo der Natur, und in der 
Oeaebiehla dar Danara vad nanaataa Uanaootatokra. HM to« 
•o oderer BatttckalobUgang dar SvKeiDe von ValloM oad AM 
Vogler. 1. 21 M. 53. M. 87. lOt. 115. IM. 

tmra, Philipp, Poaaia ala Varmtttlarta twiaebao Mldaodar Kaaat 
und Hualk. Rede lo der kOolgl. Akademie der Ktiotte zu Ber- 
lin am fl. Mars 4S78 gehalten. 257. 

STmr», Fr.. Münchner Moaikbrieto .XVIi 169. 1S6. - XVII: 
395. 413. 428. 

SrsTTaa, L. t., Oeber die Eotalefauag daa Diaa iraa und daaaao 

Varfknar. M. TS. 
— U iMh !■ Mailaad. IM. IM. IIT. 14i. 
Opera- nod Conoerlanlfttbraagea ia tMli gigaa Bode daa 

Jabrea IST7. 165. 197. 

Rückblick aar Parivr OpernaallUM«a|n «M 4817. 114. 

Pariaer Coocerte Rndr Man 4 MB. Üi. 

Pariaer AulTtal ranKea. 346. 

Die Coocerte der Saison in Rafll. Mirtll AlMM. 448. 491. 

477. Zweiter Artikel. 573. 5M. 
-~ Maoaata akoaiiaato TiHMaha ta tat», p« MOknihM «ad 

daaTalopboo.) 484. MT. 

OpernanflUhrungeo in Parte. 521. 5M. 555. — DaggNUM ta 

Sommer *878. 618. 633. — Neoeata OpemauffllbrMf !■ dwettit 

Krater Artikel. 773. 793. Zweiter Artikel tiI2 «25. 
Pariser Coocertmnsik. 649. — 732. - 

TatRDiLtRicai: . Adulf, Aus dem Musikleben der Reicbshaaplsladt 

(Berlin , 746 7«! 

Tvmi,, A., Zur Verboaacruog des MaaUtaalarriehla. (Fortaelaong 
AfttlMl nt dan Mn. 4818.) TO* M» rmtoiiMla dar 
TMMwa. IM. — nB: OawBjWrtawicM. IN. IM. M4. 
— nt : CnUrHebt In SpMan dar Siraiefa- «ad aadarea Inatm- 
meote. 680. 726. 
WAunasaa, P. Oral; Manifa CaMacIa fitr OaTlar aod Orabaitar 
(Serie «8 dir MllMll iMpln «M IwMwil tHd HUM}. 4lM. 

■d It. 




Digitized by Google 



IV 



— AllgemeiQe Musikal. Zeitung. — Inhaluverzeichniss. — Xill. Jahrg. 1 878. — 



Ir. Tk. tlggt «■!• 



at Pollxan«, «in« fnniosltcbe Op«r 
«•II In Hamburg lurKrfubrl 420 

Aal» at OaUU«, LoUy's Opar 4(81 in Ham- 
tafl buiMiMh N^jlMWI 943. 

AMlwttft, veo Äthan, nrebar gabaul, Ibra 
B«<)euluag fOr dl« Muiik 117. 507. 

Alaid, D., L'Africaine de Meycrbaar, Grand* 
Fintiifi« da CoDcert p. Violon iv Piino, 
Op SS, b«urlh. 3bO. 

Allagro (Frob«inn u. Schwennutb) von Kin- 
del , dia N(chtigillaD«ria nach MNH falle 
aa* Orio'f Ta Daum gamacbl Mfc 

il—miir Ii Mm, «iMOMr l«M im Bam- 
b«f SU. 

lindern W. 
deckt 3. 

Aaaaoa, A. W., Gaacbicbtc der Musik, vierter 
Band, baurtballl vonCbr. 629. 643. 9«; 

Will dIa - ----- - 

ganiliran 633. 
AimU« Bomaau (ItaMi 
Egeria) , eina Opar IM* «ad fül 1* 

bürg 3&7-&9. 
Annai, Aolon, alt TbeoreUker (tehrbochder 
ToD«et(kaRti, In gnd rtn f t nr Form nan bn- 
arbeilet. bema«|i «M B. HmiIm4 fcMVlh. 

183—97. 

Am**^M.^ IwagntaM* ■■rnminbhra, 

Arladsn, eine Oper 4 MI tn BainiMfpiTt— 76. 
Aranoan, eine Oper 4711 ia HiBMif , von 

Matlheson abertelil 6^3—97. 
ATTE!<Horit, Carl, S Lieder für milllmtiinnia 

mit Pf , Op. tC, beurth. 573. 
Soldatenmalh.rUrlMnMnboraNOnfe.. 

Op. 17, bearlh. 703. 
AMOta, «Im Ofor «m IB Hmbaii m 

B. 

BtcR, J. .S., Weihnacbttoralorlnm In Himbarg 
lOU Magniäcat in Leipzig 190. Job - u. 
MatthiiMpauion in Leipiig 284— S5. Mat- 



laZIMak 



loatB8tatl|Ut379. Hmoll-Mew« 
SIS, and Bwlla 761. CanUten lo 
MS. Od HdW MI. VMladhun 



.lin 
mentirt 396. 
Basci, Selmar, Lahrhuch der ToDkantt oder 

allgemein« Htuiktabre, bewlb. 131—34. 
B^Math und TnaMnn» alM Oy«r 4**4 

ia Hamburg 369. 
lumi. W n MBhn . -f Singarin in Paria 300. 
BAara , lieh.. Nana danlaebe viariiindiga 

Tinaa, On. 4, tweihladig bearbeHat 573. 
Bann, bealffartar 637. 

BiClM, Jaan, Polonaise für Violine mit Pfta., 
banrtb. 367. 

Bit«, Julia«, NflSe Meyerbeer'i, fuhrt deaiaa 
Werk« in Parit anf 612. 

BtKK, M. J. , Ana liebten Tagen, rier Claviar- 
Hüi* ^ OfL «T, fewirtb. 71«. 

•unMtWi,llldw.«u, Cdaf>-lieaielnLelpilg 
IS9. 8t«tl«Brt 306. —I. Symphonie in Parii 
814. — Thayer's Beitrag zur B.-Llleralnr, 
beurtb. V. Deilcm 4.^S 57 — Landau'* 
poeti.»che* B -Album, bpur'.h, .'»85. 

Zur Berieb UgUDg der Leurten ataicer 

Stellen B.'adierCla«l*r>laHlHu wiUlna- 
aar 581. 697. 

BiumaadaalaaOpamlBlMlaod 137. 

Bmix, VletorB..BalliMetenrPfte., Op. 4t, 
vlerhlodig irr , b«urth. 4M, 

Berlin. Au« dem Muiikleben der Beich»- 
baaplatodt.voo AdolfTrendeli-nburg 746 — 50 
(SIralebquartet: Jo»cl>iii) - De Ahna-Wirth- 
MOIler, Coaoerte von H. v. BUlow und Ad- 
aalle Bailpoff, AuBUbmog dM •Elia« durch 
dla k. Hocbacbnle); — 761—63 (Aaff. des 



•PaaluM durch den Stem'achen Geaangrer- 
ein, Trio-Boiraen von Berlb-De Abna-Uaaa- 
naao nnd Bado c k e -Halmicfc -Maneke) ■ 

BaclfeB. Vebar ainiga Mlaael der ■naikall- 
adian VoiMIlnlaw B«rUB% 471. 487. 

BcBLiox. H.. FaaiHi VardaaMh» Ia Parte 
aufgor. 197. — Baqniam 1« Buk 114—17. 
— Pariier Phcaiaa «bar UW SU. 

BiMcai, Biaaea (Fii 




Bt«caoa,E.J., 
mit Onk. «ad Ma, Da. 4S, 

370. 

Abeodempflndung, rur Violine mllOreb. 

oder Pfle., Op. »«, beurth. 377. 

Blecli. [)BS Blech lo der Mttilk 17.33.49. 

BlaehxnuaUtTeraina (Panfareo} in der fraoi. 

Schwell &I. 

BuiB, Jac., Fünf Molelten fur vieral. Maoner- 

cbor, Op. IS, beurth. 759. 
Bli i^» , H. , Dirigent der Singakademie in 

tt rhn fuhrt die Hmoll-M«S9« auf 761. 
Boen, Herrn. . Vier Stücke fur I'fle. , Op. 5, 

tM-.iflli 424. 
B00IÜ9TKI.1, G. H., (1. SlrulM, Orcelachala.) 
Baauaan, M. , Scalenmelodik all Varaciwle 

der Harmonielehre, bearth. 6. 
BOan, F.. Allegro für Pfle,a. Violine, Op. I, 

beurth. 44. 

B<:iKr>KCi!ii, Gio , Beispiel einer anerlanbleo 

BeiuiliunK frrtiidfr Composilionen 562. 
Bostel, Lucas von , ubereetzt und dichtet «eil 

I Sil Teile für die Hamburger Oper 379— 91 . 

39S— 95. 805—13. Uadner's Aaiiebt llbar 

UM S74. 

BnaakMaHM, MiaaBahaadlaagdara«w- 
ren W ailail i amente 3«. — C nolt-Slnhnle 
aofgaf. ia Hamburg 94. Gottingea 303. Man- 
chen 396. — Ddnr-Sinfonie in Leipzig 63. 
779. — conc. in Leipzig 65. - lUmiJSodie lo 
Leipzig 778. — Slreicbquarletle Op. S4 u. 
17, bespr. von H. Deiler« 433. 449. 465. — 
Vierhtod. Variationen Op. M.vonTh. Kirch- 
ner fwolhBadlgNa(Mla»S7l. — Uader von 
ihm, voaTb.llrakBarnrCla«ter bearb. 605. 

Bhim&ko, C. f., nm 4**l Dichter von Opem- 
texlen fUrBrauoachweig und Hamburg 373. 
(Verglichen mit Postcl »9. 373.) Echo und 
Nirci»sui, sein HauptslUck 441. 

BaitsLti, F., Conradi's Amoll-Sinfoniearr. zu 
vier Händen 28. 

BavCB, Max, Dirigent den Blem'acheo Geaang- 
Terelni lo Berlin, ilbmaazTaalwattf 761 . 

Baou, Inas, conc. taVSaehaa ITl. 

Bin.ow, H. v., conc. InBerHafdT. 

Bvieuia, Lodw. , Harmonlitlia 
CMar, branb. 630—31. 



Oain nnd Abel, eine Oper 4 et« in Himburg 
340- 43. 

OalderMi, »Daa Leben ein Ttanm« ala Opern- 
laxt, 4*9* ia Hanbafiao^Hbfl dM-S«. 

(ULieAai, Pnai Aaton, al* llaarallkar SS. 

Oaroltia ICngsaa, eine Oper 4«n In Ham- 
borg 392. 

OnnMuat«ph*.d«rGroMvefier, zwei Opern ' 
4<St in Hamburg 305—312 

Caruim), Giacomo, sein Oratorium Jephu 
von Gugler Ohertetil and voo Faissl her- 
eoegegeben S37 S, Cbor- nnd SoioMlie bei 
ikm 3)S— S». SSS. Ii^altaag donb Onal 
aad andere InMmMOM SI4— SB. Bmi^ 
rnngnodSchlliiaelSeB— 71. FnnensUmmen 
385. Cembelo-Begleilung nnd Cartsaiml'a 
KuDileharakler 387—89 Tanail* Foflan- 
scbema 647. GegeossU ta MoOlaVtaialW 

Oaatratao. raialsoka 136. 



Oembalo, leta VerblllalM ta der Orgel , und 



anrOrand alaat i 

ritalmi's Musik 387. 
CtJTi, Componist der 4 «II in Hamburg italla- 

niacb aulgefuhrieo Oper Semiramide 441. 
CnArtZLL, W , Hl Story of music 705. 
flhlneaen, sehen die Musiklehre als diaarHa 

aller Wlseensrbslten an 101. 
CasBDBWi, «eine Reaniem-Messen 77. 
CaaHffi W>« baiprtcM ia < 

dia MamMatt dia M. 1 




bei Notker 
NoUtlon der| 
und Riemaon. 
CaaTSARDis, s. GrosaeraAl 

zelnen Nummern. 
Claviar, ein neue«, mit doppeller Clatrialar 

auf dar Pariser Aa«alellong 673. 
Goiaaaa« dia «ati ibm voUaadate 
Oper Aflbilta at Mlnoa ISN Ia I 
aufgeltthrt 430. 
Oombl nattanatana [oder Dil 

1714 von Tartinl «nideoki 3. 
CiiMi/.[ii. K , Sinfonie .\-moll, arr, ru via 

den von K. Bristler, beurth. 28. 
CovaAM, J. G., um 4194 Dirigent nnd Com- 

Sniit der Opera in Hamburg 371. 3SS. 391. 
3. «0». 4». 499. 441. 
CoiaaAn , VioloncaUlit , conc. In Blattnn ia 

Niltsoo'sCoBcerl 157. Gottingea SM. 
OrOauB, ein« Oper 1881 In Hamburg SSS. 
CaoTCB, Dr. William, seine Angaben Ober 
HIndei's Benutzung fremder Compoeitioaen 
545. Aniflaben Httodel'acber Maaik fttr Cia- 
vier ud Oiinl 647. Boiaa Eaaat; Bamm- 
luBBM aad BebfiAaa 64B-4S. War daa 
~ . M«akkaBdiaÜ4i. 

berfebtal NT— l»i 



n. 

DAiTHsraOn, J. , Vier i 
der, beurth 457 

Difo. .'S,, seine ihi'orctisth-praktische Harmo- 
nielelire n»i-h lirr V und 1. Auflage 274. 

DiLii'9, Nicolia.1. über Stiskespeare'« Beoott- 
ung fremder Werke (besonder« von Lodge 
nnd PlnteNh), nr Verglelehuag mit dam 
Verfahren HBadafa mllgeUiaUt SSO— 64. 
785—87. 

DtiTzs* , H. , StreicfaonartoNa «an Jeianaa* 

Brahms 433. 449. 465. 

Zur Beetboven-Lllaralur 453. 

Oelabati fils, seine kom. Oper Pepita lo Paris 

anfgaf. 633-36. 
Oaraoiaa. Anton, Nocturne fitr Pfle., Op. I*. 

baotth. SS4. 
Dral Uadar IBr Tenor mit Ptte.. Op. *6. 

beurtb. 383. 
Secha Gedicbto fttr Sopran mll 9ttt., 

Op. 41, beurtb. 330. 
rjyiea iiM," Deber die Eatstehuog nnd ta 

Verfasser dieses Gessngee 58. 73. 
I>iireranitSna (frUher Combinstlonslönaga- 

nsnot), 4714 voo Tartini entdeckt 3. 
DimLiB, Oirigaal eioea Gesangvereins in Fi»i- 

burgl.B.,«araaaialleteinMuslkfc*tTll— 18. 
OtottlatlaBna, elaa Oaar 4«SS Ia HmAbm 

389. • 
IMogtamaa. eine Oper 469t In Hamborg 388 

—891. 

Dlaaonana. Rameau's Ansicht derselben 6. 

Die Lehre der DünmiBrii luersl begründet 

von K. Smitfa und weiter entwickelt von 

Holaibolu 23. 
VUn. ManioU, Ivr. Drama «Dia Liabanden 

von VeroaaelBMBaatpf. SIS. 83». 
Vomm, k.j.,t 

I. Anfl., baartfe. «. 
Bon QnlaoSa. «Ia* Op*r ISN to I 

SN. 
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, Aabt CharaktanUtcke (ür etle.. 
,t»4w mIhmb UmHi d«r 

»1. 

IM. (i.aetelhlaU.) 



für 



EioT . Lud« , Orfi ClurakterttUcke 
\iolonc. mit Pn«.. Op. 7, bMrtk. 197. 

Moho und HuvlMB, Optr 4M« ta 

burg 44 1, 

EutLnüiib, Kraul V . OiicrnMogoria In MM- 
\»nd, conc. in München lti9 t'l. 

Xsari* lAncile Ronunum , oder Numa Pom- 
pillus;, eiae Op«r 4tf« ood im in Htiiiburt( 
357. 39«. 

Ebkhahot, A. , Drei KanUsiestUckr f. Violinr 
uadPfl«., Op. B. Lficjhir Kanla&leslUcke f. 
Ciavier und Cello, Op it, beurth. 27. 
HG, 0»car, Allg. deoltcber Mujiker- 
er nir «S79. bearU. 26. 




■IcM «htflick fenaf 7. 
EuH!raoa*T, Paitor Ueinr., tbtmM mmI 

dichtet Texte für dl« Hadtaffar Ov«ra laa 

47. Jahrhundert 327. 
BngUaehM Concert in Pari« 6&3 
BaaA, D. , leln Magnlttcat voa iUndel beouizt 

und dadurch «ied«r brtwl ■MWden 

»30. U4. M6. Ml. 
Eaamm, L C.» S«faH|||*«ll« d«oiaeba 

VollalMn- Wr M«. «g «tor Htodeo 

fl. Sammlong dar •Stimmm 4arjf4llwr !■ 

Lledero« tum Gebrauch 

•iniericfctat), bcurlh. 701. 
Raatrof*. Annetla, Pla«Mla, 

747. Stuttgart SM. 
SugmiU. di« b«Mi|iii tiM Op» ««• In 

iHirg 325. 



Ktiur, Imoiaauel, Riebt Carttahnra Oratorium 
J<>phia rur die AulTubruog batriwHil mll 
ClAvierauMuguod UeberiieUaaCT. Ol|larl 
heraus 337. 353. 3«9. 3M. 

ranfkTCn (BlaebBMlkmniM) dir fem. 
SohwaU II. 

Fadb« . «abiM. 8HMto tMT laM «t VlolN, 

Op. II, iMMih. tT. 
KiKHri, Ad., Phaolaale fUrVIolooe. nilPfle., 

üp 1«, bearlh. 197. 
noMotUMir Qnairtatt i* NftMka* (Pnia- 

2aart«U«VMi8ekota,LBKUdBMtM4 IM. 
«tUogen 204. 
Tloratto, eioe Oper < Ml io Hamborg 293. 



Flotow , A. V. , Oper Hartha in Kopaabagan 

Mbttaut — 0|MfB te Ma Ml. 
POuirn , Albu , Wl— WBirtlMar Nr Ptto., 



Op. «9, benrlb. 253 
F'iariCH, Job. Phil., eomponirle teil 4<s( 
Op«rn für Hamburg 293 —95. 321—29 

340—46, 357—61. 
FaAüci , Job. Woirf^anf!, componirte um 4S8i 
Opern für llninburg iby — SU. 305, 

Vralburs i, B. Berkcbt. {Littl's Oral. «Hei- 
Ma» BIlMhMlM uad groMM KtaMtaoOaa- 

owl} TU— la. 

ntnum. iMansionen von demielheo 27. 
in. SM. 152. 267. !SI. 299. 329. 349. 
361. 376. 410. 460 493. 5T! r,l3. 6-4. 
:i>l 710. 759. 772 

1 »iKtLDi , Gfrolanio, Ortieli'omposilionea 
II [ifLino lihr« di Capricci clc ; von Lilr.TU 
neu beraosgef^eben 4SI i'i'. — OieSchil- 
dartiog Fr«»cobal<ir.s im ( Rand« tm Am- 
bro«' Mnaikgeacbiclitc üciiruft M4 — M. 

t^MMium, Scblltar tob Fraicobaldl M4. 



Kaoaut'* Muaiktl. Welt. Kalender für IST* von 
Th. Helm, beurlh. ti24 

Fdcbi, R. , Fantasie für Pfle.. Op- 17, beurth 
424 

rug«, reale und lonale, bei Freaoobaldl «44 ff. 
GmImIbI M7, !■ illn «ad MMMTiHwrIa« 
MO«. 

Fox , alaod mit »einer Labt* te QndM ai 
Paroaasam gegen RaiMaa tt. 

«. 

OADt. Niela W. , NovalMln, ITIar OrehMler- 

slUcke rUrStreichinitnimenle, Op. 51. Par- 
tiiur, nebat Arraogemenl für Pfte. xo vier 
Hsnden, beurth. 267. — ErlkOolgf Tflcbler 
<n t^riaaufgef. 311—14. 
GAiuirie* , aeine einaktig« Oper vom tleiaer- 
a«n Gast (II coDvIlalo dl pictrk) war die 
Grundlage von Moxart'i Don Giovanni 
577 — M 

Oanaralbaaalahr* und eiemaatara Uanno- 
Dielebre »lad glalabbadnlMd M. {i. Hir- 

■Mnielehre.) 

OagiMiieua. König der Waain, alMOpir 

ICM In Hambarg 439. 
GnaaBtni, Fr. , SMUbiMfM^ Of. M, bc- 

urtheiU 684. 
GEtrinii, U. , Antichteo Uber Inalnimeotal- 
muiik , Vergleichuog Hkodel'* mit Sbake- 
ipeere etc. 533. 658—60. 
naaangTintanirlit 5«5. 598. 664. («. Tum«.) 
GxvAlar, Fr. Ang. , Hiatoire et tb«orie de la 
muwque öa raaUqoll« IM. Tbatlt West- 
- - »7. 




IhiiiiilMkHliiMhrt MI. 



OrieoUliaebar Pbantaaia 151—156 
Gon*aD, BeaJ., Cantate •Tauo« erhielt den 
I. Prell dac «« 4 >_F»rii M I. M9. 

(tart'lj'J. * 
GoLCV4ti, Carl, Syinphnnie .Llndliche Hoch- 
xeiU, auberubrt in Stuttgart 12. Httocfaaa 
IT«. 

GM.TBMUPii t O.p OiMirisUkk Mr ^MtoM. 

mit Dreh, oder Pfle., Op. 74, beurth. 177. 
(Mttüicen. Berichte 201— 2U5 fdie akad*- 

miacben Concert« nnler Hille * DIrecHoD; 
Florentiner Qaarlatt; JubilauEnsaangerete.). 
— Hniikal Novitaten CirkeldeaHrn.S^el- 

meyer 6h6 

GooaoD, Cb. , u^er Polyeoct In Paria aMpC. 
TT». 793. 

OoBW.Tb. , Sonal« p««r fiiM tt TMlOB, 

Op. «I, beurth. 283. 
Gartow, Dr. A , Die Moiik ta dar dwMMban 

,Sprachp, beurlh 740 — 44. 
Giiu.i>m, C <r I' , Junendlraume , lieben 

I.ied»r für eine Sl. mit PH? , Op. 45; — 

Sechs desf^l Op fi';, tn-urlh T!'Hi 
— SyatasQ .der Harmonielehre, b«orlh. 273. 

SM. Tiniiebwll Cbm« iMtf CMMnfWüil 

Str. 

GiAV». Tod ie«u, anfgef. In llbtag 384. 

GaiKc, Bd., Min Concert mit «ItHMB OoMpO- 

litiooen in Loiptig 796. 
Gnifi. Sängerin in .Mailand 139. 
G«f<«tm;i:ii, l.uu« .. Sieben Lieder (ureineSI. 

niit Pfle , Op i 1 lifurtli J.i'- 
Ungarisclier Zigounermaracb , beurth. 

701. 

, Gkoraas, Aug., Fttnf Cbvionttteko, Op. t, 
I beurlh. TlOi 



Gl «Lxa, Bambard , ttbanatit Caritaiaif« Ora- 
torijua lipMa Mr Mitfb AMibo <n M. 

38«. 



■aanu., te. X., OMtaa-Utaadir Hr «MB, 
bNrtb. M. 

Unu, O. F., VtorBOrMrtaMtaiOMtrS«. 
taaoBaa In lara«l 31. 

Alexindecfeit ao(gef. In MBachea 173. 

Saul in München 396. Aathem in Stuttgart 

2(V6. S«m»on In Halle 269. Orgelcoocerl in 
Halle 770 Jonua in Elbing 283. BelMxar 
in ElbinK und Danilg 685—86 MeMlai io 
L«lpxig 779. 
Sein VerhallBiM tu ürio , a. dl* 8p. 513 

deaselbea. — Daa groiae Batadneit in Uraal 
nach Urio genacbt 803. Mehrere 2>ilxa !■ 
OratotiBB BbbI «bMiMto Mt. SIT. 
gieicbw dta miiii^llwariii tai 

805. 

l erd. Hiller't AnaMIW Iber Haadel'i 

fi«nuuung (remder CaawMMBBen wid«r- 
iBi^HUMiTMl HMMÄMdT 
Tw B it d— B darWafln Autt 

Verfahren Hindert rerglicben 576 ff. MBft 

Orgel und ein« S«mmlung •ein«rWafci 

im BeslU der Familie GraavUI« US. 

A. B. Mari erklart ein« 

Werlie filr uberflut^ig 533. 
Halle, Musikbrief ut..rr <lii> IhtiliK^eil d«r 
CborgetaogvoreiD« (Stnakademia BBlar 
DicBoNw VN VontaMh, BiMlai'MbirVar- 
ata, knIiMMMrItavto) MB— T«. 
HBmbarg. Die tweil« Periode der Hamb. 
Oper von 16*1 bli l«l4, oder vom Theater^ 
streit bii lur Direotioa Kusaer'« 289. 304. 
355. 371. 38». 405. 420. 439 iDie artto 
Partode l»t beachrleben in Nr, ti bli II d«« 
vor. J^hinafi. _ Tbeatar«lr«lt und drilt« 
NflBda iaiiiaB la nachalaa Jabrnag.) 
1 nirtittaibi OpwwMbiiji 



Hamb. Opam H. Raiabaid iBiaar M biar- 
bei nicht !• aainaea Kaebt gakoaiBM 10t. 

— Oer ItOjabr. Beataad der Oper Io Ham- 
barg, wie er gefeiert wurde und wla er 
bitte gefeiert werden sollen 113 129, 145. 

— Berichte 2« (phllharro, Conreri J9 
(Oper Aimln v. UofnaaBj. 94 (i. Sjrm- 
B^oata V. IntaMft. SBB fWotaBBcMMC^^ 
fcrtvii itm C M i ta BVBw ta ). MI (OM- 
Uen verein). 

BBrmonlaUhi«, ist gleich bedeulead mit 
Oenaralbasslehre 162, — Generalbaat-, Har- 
monie- und Modulalionslehre voa O.Tiaiack 
161. — MarmoDielebr« von J. Andr« )05. — 
SyttemaUich- wlsienscbalUlcbe Harmoaie- 
iebran 209. 316. 243. 273. (^^* *^ 

Ton C. Marrberger 209. 136. 34S. 
hing de* Wortes •Harmonik' 
acbied von ■Harmonielehre. 246. 
Hsuoc, Uinnie, Opernstngerin ai 

gasUrl in Statlgart 361-66 
HAirrTMAiiN. Moritx, als Tlieoretiker 6. 69. 
Gegenselx von Gottfr. Weber 70. Irrihum 
UoaiebUich der Tempanlv IM. 
H«na, J., Schopfnng in MBbbIw IBIw BtaHf 

gart 379. Jahreueilea in CaBMliÜ S1B. 
HainridiBtt (Schlesieo) . dt« Oifal 4m, 

Matlheton bescbriebea 376. 
Hii-Lr.», Stephen. Walwr Op. I*». beurth. 761. 
Hii». Th 
kaiische 

beortb. 1 1 n. 824. 
Himu., H. , Andr«'! 
koBik, IB gedrtngtar fttm wn I 
I, bMrtb. IM. 



, redigirt Fromaia'a Kai«Dd«r aMaal- 
Welt« für IITB« dM||L IBrItIt, 



uiyiLized by Google 



VI 



— AUgemefaie NniikaL Zeitang. — I 



■mau, AI. , Dk* M(Mik In der Famllto «. dit 
omttkal. Brtiabnag der Jnaaml, b««irUi. 
471. 487. 

üsmcnL, G., tioRt tn B«riia im Ella* oitd 
HmIm 750—61.7«}. 

Hiaiaca, JobaoD, OrthaU 9btr Ikm II. 

Hiiioe , S. , Naon OMtaiM Mr «Im 8t mit 

Pfl« , beorth. 183. 
HiaioeiNiMc, H. voo. Trio Air Pfte., ViollM 

ODd Violonc Op 14. bfurlh. 505—507, 
HaocaiatK . Joh . Meerhhrt, [iir Hnrilon mit 

Chor DDd kl. ürchf^lfr, Op. «, beurlh 301 
HlU, William , engl. Orvrlt«ucr, verfcrlint 

•hM Orgal fttr BinniD^bam oba« Mixturen 

Bau, U., aawltnrnu., Op. 4(, beorth. 



AkademlaelM Cooeerl« In Ocitlngea 101 . 

CanUle »Die Weiber voo Weiasberg« io 
OotUngen «ofgef. 202—304. 

Hill«», Ferd. , »ein Aofutz Uber Crio<ii Te 
Dcttn and deaseo BeituUung durch Kindel 
beiprocheo und widerieatMO— 3&. M5— 60. 
Ml-84. »77— U. «M~». 641—49. 6S7 
— M. m— n. — BHmM MMkanam ttber 
•itoCtartlM- 858 ff. — SeUl die PoMie ttber 
Mmlk «ad andere KUoMe 787 —89. 

— ■•baoea, ein bibllacbe» Idyll, io Statl- 
lartanl^. 430. 

RtaaCB, dichtete wil <«»0 mehrere Teile fUr 

die Hatrhurger Oper 'IhO -til JHI 
fbmiit, Adel«, Piinutin, coivc. in Lciptig U. 

SliMtart 888. 
RlrMhbai«, dl« Oifil 4h. um T*rrf — 

beacbrieben 777. 
HomANK , Heinr. , opor Amta to Hndmrg 

aoCgefUhrt 29 
lioLSTtiH , F. V. , Fünf Lieder Mr «ImSI. BII 

Pft«., Op. 17, beurlh ,131 

— Baatrioe, Monolon m Schillrr» Brsul 
«OB M eia l Da , Coocertstuck lur Soprao mit 
Ofcb., «p. »L feMftb. 4««. 

BüHrn, Brat, nnlMl» nrllta.HdTialiM, 

Op »7, beurth 197. 

Virr GesAnffe für grOHM MMMICkOTi 

Op, 89, beurlh. 61.1, 
Walier für Ptle zu vier Handeo, Violioa 

u. Violonc., Op. »7, beurth, filS. 
-— B4ldert>aeb ohne Bilder, nach Andersen, 

lahD FmImMo fttr POe., Op. 41, — und : 

■mniL, J. N.. Zur Brinoerong an elaea Hon- 

dertjihrigen, von A. Ma 510. 
Seine Maasen aod kalholiacbe KlrcbcD- 

motik 584. 603. 
— ^^lalm^rovtaator fnaebildert, «m Spohr 



, A. (Hod B. Richter) , der PraludiM. 
VOOChanl-Vonpiclen. 4. Band, 



JImt, Traf. 9. W., 

Signale der KMU. BBcU 
hnterie, «ngaftm VM 
177—183. 

Ja», CarIvoD, Die Tooarteo der alten Griechen 
705. 721. 737. WBsIphal'i and Oavaen't 
AnMchirn ul>rr die Bedeutalf ttt Maaa 
«ideraprocben 724 ff. 737 ff. 

t TOD CarlMlini , ObarteUt 
, . kormagac. too J. Faiaat 837. 
353. 36$. 385. 
Janiaklam** BevatSmii«, «Im Oper in iwei 
Thelleo, 4<«l in Hamborg tofgeftthrt 405 
— ItO. 420. 
IntramanUlmnalk tat aidit i«faMlmlaaMQ- 
aik n nennen 333. Dir Y4 
Buat abaobOrUg 8M, 



ZiitKTalatin«,Mal.Tkib«hl«r. (i . Tabnlatur.) 

JoAcata , Frau Amalie , cone in Hamburg 38. 
110. Uipiig 312. Berlin 761. 

JoACHta. Joseph. EleKische Oarertttre and 
Scene «uii Schiller » Demelnu«, eurgeflthrt 
In Hamburg 29. — Streichquartett in B«rlio 
748. — MMbning dea Bliai durch die 
koo. HoiHMhiili 748; ooae. in Hambarg 
38. BarilllU. 

Jota, Bm. , Kwai laMraeU«« tOMlM, hawib. 
425. 

Jottrrt, Rapb., Pianist aas Wien , conc. io 
Stuttgart 363 München 396-97. Leipxig 

777, 

laraal In AMgyptma von Handel , daa Baas- 

dua4l BMb elBMn flolM MB OiWoTo ÜMm 

gemacbl 808. 
JubUBnmaaSmmMMHtonlHti.te Uipiig 

169; Ibra Gaaefekkte IM. Matafn f04. 

8t«tt|»rt888. 

K. 

Kalander. Ctirilienktlender von Haherl 10 
— Fromme s musikalische Welt . herausg 
von Heltn II. bl4 — Kripar« u firhberg» 
muiikal. Kalender l'i 

KAtTKti, EaMrieb, Wagoer-KaUlog, UberW.'a 
Schriften «Mi CampoalUoMa, oabat da« 
Gegeoaebrifta« a. Mogr. Notlaan, b««rtb. 
177—381. 

KaiicB, Reinhard, leine Oper Adoni* 1697 in 
Hamburg aufgcfilhrt. beachriebeo 65. 81. 
97. Heine Duelle und Ouvertüren mit denen 
von Au Sleffani verglichen S7, Desuleichen 
»eine Opern W 

KiaL, Friedr. , Zwei Geaaoge von Novalis (ar 
IM. Ch«r «M fi««h. «ür Pfta. , Op. 6«, 
SäärHi. 411.— XwrtlHMnrMto., Violine 
u. Violono., Op. 6S, beurtb. 480. 

Kitnn., W., Drei FanlaMealilcka fttr Ciavier 
mit Violine , Op 7 , beorth. 367. — Buota 
lllnze, Op I«. heurib. 701. — AosRUckert's 
LietwarrDhling , iwei Gesänge fiir eine St. 
mit l'flc , Op H, b<'urth, 772. 

Kiae, Oliver A., Legende und Caprioe (. Pflc., 



, io Oaaltrftielit tMht A. W. 

Ambroa n reorganlsiren 633. 

KlrohaotOBnrten, Charakter und Bedeutung 
der»elbeD 499 ff. , besonders für die ge- 
schichtliche Entwicklung der Musik 647. 

Kiacnta, Pater Athanasius, Erfinder der Acols- 
harfe 507. Annicrk 

Kiacaaa«, Fr. , Capriccio für P(., Op. 19 ; — 
Sebeno Mr Pfta. , Op. ; — Dnt HUttar» 
■Mraek« fttr PIU. n vier Hoodaa, hcwlfe. 
»84. 

Bncaatt, Tb., 8UII ond bawegl. Clatrier- 

atOcke, Op. I«, beurth. 351 — Skinen, 
kl. Claviersttlcka , Op. 44; — Adagio Tur 
Pfle. , Op. ii, beurlh. 348 - Vierhand. 
Variationen von Brahms. Op H, iweihtind. 
bearbeitet 671. — Verachiedeoe Lieder von 
Sebaaum tutd Brabnta fiir Clariar ttbar» 
Iragaa, b«arlh. in dam 44. knUaeban Brief 



Biaaanai«. («4 m AaalehteD Uber Acoorda 38. 
Kiasirica (Kirschnick), OrgalbOMT, «ird doreb 

das Chinas. Instrument CbaMgasTntaWM- 

mogen angeregt 134. 
KtAtTwakl, 0. , Drei ClsvierstUck« |b Wllser- 

form, Op. 46, beorth. 701. 
KLti, Lodw. , Di« OraauMDlIk dar Uatalaoben 

ClavtonDM4k , Mutlaren ond Veriienugen 

TonBach biaBaalhorao, baorib. 745. a. dan 

Art ■Omamenlik« 789. 
Kliii«(l, I)r P , Liedercyklns fttr eine St mit 

Pfte., beurlh n'i. 
KinoT, G. Chr., Orgelbauer 134. 
KOLLI - MmiMait , Frau, Operasanrarin aaa 

Cartorabab oooc. in Laipaie U- 83- 



KnnuB , Op« Ol 



EftAUS, AalM f IM MraflttM ffwMlw lir 

banmMll 4M. 

KsACsi, BmO, Koraa CliTieraiCcka, Opb 88» 

beortb. 38. 
Kstss, Hary, coMu te W ll i i l i W. 
Kktasaa« , om «884 bat ( 

belheillgl 443. 
ÜAiKia. Herrn , Muaikilt Biliaiir Mr I8T8, 

beurth. 813—35. 
Kaoeaa, Eduard, N««a laalnutaatalia, My- 
hymnia etc. , Bacaaaiaaaa varaehMaaar 

Werke 424. 443. 457. 478. 
Kaeeia, W., PUniat, eone. te BtaMfMt ta 

Nilsson's Coocerl I&7. 
Kiaata iConsser), um 4tt( Kapellmeister u, 
Theaterdirector in Hamburg , * dii- l'elwr- 
»chrifl des Art «Die 1. iVricide der Hamb. 
Operv 289 ff. (Von ibm wird bei dem lolg. 
Abaehniu la aaaküaa Jatei. aakr «a lala 
aain.J 



18$. 



Lkowia. Viaeaai, 

tUr Pfle.. Op. 87, T 

LAio.Violoocell-Coooert te I 

Lasdaii , H. J. , Erslea | 
Album, beurth. 585. 

Larce, S. de, Charskterslucke für 
vier Händen. Op. «7, beurlh 494 

Lolpsi^. Berichte, (•i-»aiidhau*concerle 14. 
61. 92. 109. 12». 143. 174 189 {Beel- 
kavoali Cdar-Maaae). 333. 237 (Uebar- 
UdM dar fabraaleialoageo). 778 (Schö- 
pfung). — Bolerpe-Coocerle 63. 93. I3A 
173. 22t (Ueberaicht der Jahresleistungen'. 
779 — Kammermusik 64. 94 174. 221 
779 — Sonstige Concerte ; Riedelscher Ver- 
ein 12S. 2S4 iJoh.-Paiwion) 779 ..Uexsia« . 

— Bachverein 173. — .Singakailcniic 190 
Ui (Matth. -Paaaion). Heioecke s Concen 

A. Tattaaaaa, MaalkaiBBbniag io ainar 

Midcbenscbule 333. — Grieg-Concert 798. 

— Verdi's Requiem im Theater 777. - Auf- 
führungen der Nil>elungen In Ihrer Wirkung 
auf das Orchester 776 — 77, 

Die .neue ürgeU in L, von MattbeaOD Im- 

»chrieben 23u - Orgel in der 
Urcbe, von dema. bescbr. 330. 



384. 



IB m 

LiaiHii«, puMIdria ala 

HamburgiaclMOMri i 

bewiesen 373—74. 
LlognlU. die Orfal « 

schrieben 230. 
Liici , Emil , Vier Charak 

tu vier iUnden, Op. 44, 1 
LtatT, Fr. , Oratorium d. feall. 

FreUiorgi: B. aalii^t Tlf. 
Unkv, J. B., OrgelcompoaiUatMa vaafkaMW- 

baldi (llbro I di Capricci alc.) i 

gegeben, beurtb. 4SI. 487. 
Op. 8, », 4 0 u. H I 

beortb. 488—806. 
Lost , J. C. , 

797—8«. 

LObaak, dia Orial ra 8t Mariaa 4m. i 

HaUhaana baaobriabaa »1. 
Lottv, J. B.. dar Tau aaiaaaTkaida 1888 IBr 

Hamborg daotaeb baaiMM 

componirt 391. 
' Acis et Galatee , 46StlDl 

zA^isch aufgeführt 343. 
liUneburg, drei Orgeln daa. 

beschrieben 231—31. 



üiyiiizeci by Google 



— AllgefDetae MnsflcaL Zakug. — 
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VII 



Ltu, Jnttas W. , Ornithoparclius Lebt« voa 

den KirthtMCCfnlf n, bcurlh 61 
Lyrik- BlUlhen aus J'-m Irrillmus« der 
Lyrik, «loa llatterMiamluDg, b«arUi. 9. 



Maai , Loois , NtehliMang, tUmmm f. VM. 

mit pn«., 0«. 1, brartb. 411. — Aehl fta- 

(••(Mtoeke rar FR«, ni «tar UMm, Op. 4 , 

beurth. 493. 
MicuRDt, A. G., S MoroMOl ptir FlaM, 

Op. <S, beartb. 381. 
UmdxitaX-^Uttm, Unu% Im MMIiirt 

764. 




•atget. 
Mawcrc. 
Lehre 



, ItoBry, DtoOatartChiMi, tohris 

199. 



Fr. Wllb,, 

25. 

Piter, Lehrer vod Abt Vocler uivd 
Anhänger der Tlieorie von Kux 25. 
ÜAki , A. B. , lb«or«t. .SchrifUtpUer mil 
A. Aodr« Ter(l«i6h«n 194— M. — Utlt die 
Auifsbe von UUMF» WwhM 
flUsie 533. 
llAMiim. JalN, OMTaKMlfW 
Paris 31». 

ÜATiuoir-BAjiwif, G. , Sowto f. Me. md 
Vtolone.. Op. 44, btorth. 44. — Dni Clu- 

rakienitucke rar Pfl«. , Op. 1. Drei lUtar- 
kas für Pfle. . Op. 1, beurth. 2M. — Vom 
nortt Mythrnkönig Yrtniv, Ballade fvJr Pfle , 
Op. 1«. tM-urUiL'ill 120 
MiTTHtaun, Job., Ui>cellinea MeUhesoaiaD«, 
▼OTMkItDiM dar Too M. oaipoatrtaa Taal« 
m4 klaioar GaleiaohMtasdirillm $71. 691. 

Baaahraibapg dar OrgaHirtrlieMlMr Zeit. 
(Farto. «adSdiTata dar BMCbrelbiuigen tiM 
Nr. 51 des vorigen Ishri^ngs.) 230. 246. 
264. 275, 

Muli« , Anna , Plinitltn, conc. in Stuttgart 
IS. 763. 

0.. OrgeUlUoke. Soott« Op. 4 «5, 
1.446, wdaanaloOp.«!«, 

, »S4. 

Mnnimi, Pater Maria, begründet die har- 

moDtschen Zahlen 3. 
Hvtrlk , pehQrt nicht In die liusili, »ondern 

i:i .lir Poesip S. 324. 
MErtiKurr, Hici) , Licdcrfür eine St. mit Pfte., 
Op. »6. »7. »S, tinirlh ViS 

MsTsaiKU'a Afrikaaenn in Paria 183 — ib. — 
I Opar MB OaU 



pbta Alard tM. _ JNtaa Oparn 

anwef. 



Peld- 



Neffen Jul. Beer in Paris anfgef. 522 
lager In Schlesien 524. 
ICikrophon, beschrieben In ilcm Art. •Neue- 
ste akustitclie Versuchp in I'nriv 4^4 507. 
MlliÜurmusik. l'ebergewicbt des Bleche« In 

derselben 49. 
Misiiwtcsu iVeoalorioi), Joaapb, aas Bebaten, 
tm 4974 at Urn t m Oparaeaaipaalat in 
iMtoa 16. 

JBxtnr in der OrnI, ikr Gebranch und aalUr- 

licber Grund 133. 
XoU, in der Natur begründet 91 ff. Ii. 

ScbaIhSuti 

XellMeord, ist ebenfalls aus der Saite abtu- 
lallaa 11». 

Mmmm«, L., Nowralla Matboda d'Orgo« ei- 
fWBtf ; — «M: fttu Md Ha da» ~ ' 



Motu., Au«, 
in Paris 461. 

MoiAKT, W. A. , Homer und Tompeten im 
lilomeneo 20 — Sein Requiem mit dem 
von Cberabini verglichen 78. — Opern Jll- 
Uiridates undLucioSUta fUrMailaitd 106. — 

VMUSSv/» UMaaMäk «bar «a 

Ausgabe dar Liader and Canons 45. 

Coooerte Wr Clavlar o. Orchester Nr. « 

bis 4 der Mosart - Aasgabe 317, bespro- 
Chan von Wsidersee 410. 417. — Mcisen 8. 
• und 10, bexpr. 593. Meuen i* und <1, 

benulit üsEsaniga's »steinernen Oast« als 

Variaga 



, von 



anlilaa 677—61. 

XühUunwaD (Tlittringeo) , die Orgai 
Msltbason beaehrieben 233. 

Kflnoban rMosikbriefe von Fr. Sietter.). 
.Streichquarlelt Waller - Steiger - Thoms- 
Schtlbel 1S6 413 — Tno von BusstUficr- 
Hleber-Werner 187. 414. — Soireen der k. 
Vooaloapvll« 187. — AaSttbroDgeB der 
Oparabtthae 189. M3 (Vorbanilungea von 
Wagaar'a StagMad). — bBaariDwlk von 
Barger-BinBaa-Br<lakiiar-8ailiirt4U. — 
Coneerte der musiksl. Academie (Schöpfung 
V. Haydn 169. 170.1172-73. (Alexander- 
fest . 395—96. — Coneerte des Oratciricn- 
Vi-rciiK l^H 3yv 'Saul i. HSniiplj. Con- 
cerl von Herin. Riller 169. Concert von 
Ovaiadil IW. Wagner'scber Orden vom 
ball. Oral, von DuaiiMSki falailal 169. — 
FlacMliMr QmrtatI 166. Cowae« (Bdia. 
batl-Abaad) WaNar 4M. 

HxuOtörtMÜL, Zwei TerKbiadeoe Weisen 
daiaaiban in llaliaa , baao a dafa bai Freeco- 
teMl : •Mbdroak ODd KipCmlioh 46«. 646. 

IT. 

H«reUaas {Veb« nad Nardaaaa) , Oper 4 6« 4 

in Hamborg 441. 
Nu «<r>'<. E , .strelobqvarlaU, Op, 9, M6. 

Naumburg, die Orftl 4n> fW IMNMaan 

bcKhriehon 234. 

Nn'n'xii, -S , i»l ♦ii'K'''" Miliaren in der Orgel, 
wird aber durch die Praxis belehrt 133. 

NicoDt, J. t., HiMailaa, tlar IMMaba f*r Wa. , 
Op 7, bagrth. MI. 

CbarakleriaUaebe Polonaise , Op. 5 , be- 

urtbelll 701. 

NiLSSOn, Singerin, conr inSInttKart 156 — 57. 

NosLi, William, cnldfckt ii,7< tmt Dr. Tho- 
mas Pigol die Aiiquollbeile der s»Hf 2. 

Notation, fraolilsche Bachstal>en- Rie- 
maao , die Dranttiige der deutscbeo Orgel- 
MalMv 666. -> MaMul Waak aMndtMi 
cor QaaeiddMa dar NotoMsbrifU angex 
790-82. 

NoTTtaoH«, G , Revisioosbericbt tiber die 
AusiBsb«" vnti Moisrt'« Liedern und Canons in 
der Hmlknpf und H«rter*chen r.f>«nmil- 
susgab«, beurtb. 45. — Revidirt den 4. Bd. 
von Ambro«' Musikgeschlcbia 639. 

Horn» FompiUoa (Aocile Homuwn «der 
BfeHial, 4494 «od 44f4 aloa Optr fai Ham- 
bvf S67. 391. 

NesRsase, Herrn.. Bttttar, MMkiBO.PMckle. 
Zwölf leichte 6MMw llr Ma., Op. 194, 
bavtb. M9. 

0. 

Oot<<«ALB, Th. , Dirigent des äircbencbors in 
BIMi«, GaiMWle 163-64. PBbal" 



bao m, 



Oimsau, A. v.. «ata dnalistiickaal 

System, baoftk. aw SabafbBoll 71. 
Olau, die Orgllte. awllaNhai 

ben 234. 

OrehaatantlBiiiian, tn Hiadart Warben. 
Erfebienaa: an den iwoU Orcbealeceoo- 
176. In Tofbmitaag : n Israel nod 



OrgaL Bedeotong der Mistoren indaraelbaa 
3. — ComblDalioosUne en der St. Mkbaella- 
orgel in München 89. — Gehraocb der 0. 
als Begleitung bei Carisaimi 354 ff. 384-87. 

Maltbaaon't Bascbreibong dar Orfal- 

werka aalMr Zrlk (Mlaia dar Baiabr. 



ans dam vor. Jabig.) IM. 146. 164. 176. 
Omttabntotor. a. tUainanB dia VrasMafa 

dar deutschen O. 609 o. 806. (v^. 78S.| 
Ornamentik oder Versierongen in der klas- 
sischen Cia^irrmoslk von Klee 745. Einige 
iweifclhJirtp .Manieren besprochen in dem 
Art, .(.irnamcnlili^ 76;» 
Ottemdorf , die Orgel d«s. von Mattbeson 

beschrieben 246. 
Otto, Fraat, OM^AIbmn odar aaina i 
GaaBM* i«f 

1». Mm ■mwiMa IM. 



F. 

PALuncaii, CamaaflMd 
lamaaUbanla, 1694 lal 

aufgerührt 442. 
PAüorsA, H. , 49 Vocalises 

Pfte., Op. 94, baaflk. 66».' 
Fnrla, BertcMa. B. MMN 

V. Sietter. 

Partitur, psotitarn, wurde in lialien dareb 

Buchdruck hergestellt 493. 64'i s. Tabulstur. 
P*«Ti, SiinKerio, in Msilsnd 139. 
PusABo, Emil, Le Canitsloe Fraeasae, kom. 

Opar bi Futa aB%i(. 61B— ». 
VlHUlbtrlt alt twal ClavialonB anf dar 

Pariser Aoselelloog 573. 
Poaat«. rooslkallsche 9-10. 
Folyvnot, eine Oper nach Coraailla 4686 !• 

Mamburg 327 . — Oper SM OaMOd, !■ Faria 

aufgef. 773. 793. 
Porrra, D. , Mainrfca WrTlalBBft mit Mia., 

Op. 49, baartb. 267. 
Poatn.i Gbr.i dar b adaaila n dila Dieblar und 

OabaraalBir Mr dIa HambaiBlaobe Oper, 

beginnt i. J. «SS« »eine ThkUgkeit 324—29. 

340—46 355-60. 371—78. 388—92. 406 

— 10. 42(^— 24. 439- -12. — Autor von 
Adonis 65. — Mit Bressand verglirliirn 99. 

— Llndner's anverstlodige Urtheile tiber 
Poslei 373 — 74. 

Prac, die Otfel xa 8t. Oomiolro daa. tob 

Msttbato« biaebrtifcaa M7. 
Poalm. In eiita Israel, voo Legromt oom- 

ponirt 626. 

PvCBTLsa, W. H,, Zwei Maiurlsas, Op. »I, 
beurth. 349. — Drei viersl. Chöre, Op. IS, 
beurth. 410. — Ronuoie für Pfle., Op Ii, 
beurth. 4 1 1 . — Op. 9t , Saloaalttok ittr Pfle . 
beorth. 426. 
Pi'acau., Henry, wla I 
ehblali 
Opar 4664 Ib I 



R«rsniTi, Orgelbauer, macht die ersten Re- 
gister mit durcbMhUgenden Zungen 134. 

Rtir, Oscar. Zwei kleine 84ll«ka tUr FlU., 
Op. 5. — Zwei NaNomaa llr ftta., Op. 6, 
beurth. 253. 

lUaKAU, Joh. Ph., als Theoretiker 4 — 6. 

BAsroui, Violinisi, cooc In Leiptig 178. 

t/nnnaafiaa. G., OrienUllaebe Pbaalaale Ittr 
TtaMM Mit BiglalMa6 von 8aliMsiaalrwDan- 
«Mi «dar FlaoolMla. baarib. «w A. QlBak 
tu— 16«.— r 
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Ms, Anton, Zur Erinoerung (O Hummel 
— Behchle aus üopeabafien ioi. 

BalehmbMb, die Ori;el Jas. von Mitlhc«)n 
bMChrieben 247. 

Riiracu. Carl, CadcueD zu Mouri't Coo- 
Mrtw, to. n, femih. JM. — nmabn 
•Nlkiw. VoIhtlMtr ttr «Im M. ait M»., 
twDrth. >8I. — Z«liB KlnderlMer »r etM 
St. Dil Pna., Op. 4IS; — Acht deagl. mit 
Pfte. itleio , oder mit PFl«. u. Violioe. Op. 
118, bearih. 301. — Drei ila! Vollulieder 
fttr vtertl. Mtnoerdtor, beurib. 41]. 

■nna, B., Zwai Ueder ftlr eine tiefe St mit 
m»., Op. 14, baoilfa. &7I. Pbiat«»l«tlBie 
flir PIto. n vtor Handeo, Op. <9 , bcurtb. 
7W. 

BcqnlMB Too CbervfeM ood Maaut H— 78. 
tUtnuiM» , J. , Dirlpal 41* k. VMalMpelle 

in HÜDCbeo 18*. 
Jos. , Syniphonie Fdur Air gr. Orch., 

Op. t7, benrth. 427. — SIrtielkqurtait 

Op. It, brartb. 684. 
kenn, B. (n. A. Jacob), dar Mludial. 

■•iimUaog von CboraMtainMaB, 4. Band. 

toaith. 7»«— ft». — Oabar uäiaf^Oivel- 

pralndieo 758. 
RlUAS*. Hugo , Die CrtnflUige der denticben 

OrgellabulBtor 60ti. Noch einmal von den 

OnolkogeD derd. Orgelubalalor 

SiwUea nr 0«tcbidit« d«r Notamclirin, 

anftaalgt 780-89. 
— Oalwr aaiDa ihaoNlIacftaa laalrliliiii, 

TOo Prof. V. SebafltlatI 7S. 80. 
RiBTtL, JoMpb, alt Thaorvtikcr &6. 
RiTTta. Herrn., conc. mit «einer Altgatge in 

MUnclien 169. 
ROou, U., Sechs Liedi'r Olr rine St mit Pfte., 

Op. 44, bawih. 772 
Boun, Mchter tod BelUni'a Op«rDlezl«n 138. 
BOnaa, inl. , SooMa Ar Ma. , te. la, be- 

«rthaUt 383.— N«ekaa'aPefta„VMalioB«D 

ttbarelD tebwed. Volkslied flir Pfte.. Op. 4 4, 

beortb. 42S. 
Ro»ii»i. G. , »chrleb für La Scala in Mailaad 

H>S_ 120, — Tel] ;n I'«ri> .Sf-.'i— ,57 
Boatook. dl« m. NicoUi-Orael da», von Mal- 

iiilii fcimitebaa 148. 
■mn, ItaarW, in Mailand 149. 
Bnnsraia, Sotmit, Pianist, coDO. te moeben 

m. 

BndolaUdt, die Orgal das. von Haltheaon 

beachrieben 24$. 
Bvaoarr, Bmit, Orchestarrarlatloneo, antgef. 

in Lelpxig 93. 

Vier Lladar fttr e4n« Stton« mit Pfte., 

Oy. 40j — -nK daagMahaa, Op. tn. — 

Baafci LtodarlBr draiatFkaaaoehor, Op. ii ; 

— Sacbi Ueder Mr Tiarak PnMnehor, 

Op «I, beurth. 138— 8«. 
Berta, Ph., Svmpbonie Fdor, Op. II. beortb. 

1J3. 

RiUDBiciL, Carl, Adagio rellgioao fttr Pfte. 

tnil \iöl;nr 0;:, h. b^urUi, 4J8, 

BoaaiMbM Concert in i^ria 732. 

8. 



Sai'iiit, Einil, Violinial, cooc. In Leiptig 62. 
So Ml II. J[ s<-|jh . macht akualfache Ent- 



Seia« lona bannonki|iias 3. 
iDBIMiprt 



die Orgel 
Mhilabao 248. 



MliMhaD 17S. — Oper Samaon und Dalila 

In Weimar aufgef. 199—200, — Moiik bei 
der Pariaer Ausstellung 5b9. 
Sii-vATKB, Uad mr fitrelebiaalramaiila and 
Psalm 1« PMi Büt dem rta. Prato gafcrOiit 

198. 

a>lmii«air KlMtUBefett, ConeaH to StaU- 
gart 763. 

SaaisATi, P. te, cone. In SInUarl II — 12. 

363. Laifrit 108. 188. MiMhan tTt. 
Saal. Oratodam von Haadal, SBtta anaOrla^ 

Te 0*Ma in davaalban beoulit Ml. 817. 

liilliBcbMm%ar. — 



dccliungea 2. 
Set RIA 
364. 

flcasMim, WML nm. Mall wd Dar lo der 
Nalor. ond in dar Oeaebfefcto dar nenem 

and neunten Harmonielehre Mit besonderer 
Berücksichtigung der Sytieme von Vallolti 

und Abt Voftlrr I 22 3^. 53. 69 87. 101. 
115. 133 

Scuaviiiii, Xaver, Pianist, conc. in Leipzig 

143. München 169. 
Zwei poiniaobe Volksllasa fttr Orcbeaier, 

Oo. u , benrtb. ddS. — facto Wnlaar IBr 

Pfte.. Op. M. bawib. Ttl. 
ScaiLLE. E., schreibt ein NaebiNttmB 4. Bd. 

vnn Ambros' Musikgescbldlla 8M. OSl. 
ScBiitri<i-Rcct!i, Frau, Oralorieoslogerio, con- 

Cfrtirt in München 173. 
ScblÜBsel, Gebrauch des Discsnt- ond Vio- 

linscblbaaela be4 Carissimi 369—71. 
ScaaiTT, Jaeob, Prakt. Pianoforteacbnie , neu 

beerb, von Bd. Biabl. baortb. 280. 
Botanaabarc, die Oi|il daa. iw 

beschrieben 249, 
ScBUKiOEa , Carl , Hocbxeilallad Mr 

tion ond Pfte., beurth, MB. 
scHOLCHKa, V., Qbar aalM BlaÄnhli 

329—32. 

ScBi'itaT, Franz, Concerl lu seinem Gedücbt- 
nti« in Leipiia 109, in Stuttgart 627—29. 
— Bahnbart-Aband von Walter in Maacbeo 
— Seine Stirke Im pelbaUsoben Aos- 
" 689. 

Opemaaaferla Im Draaden, 
conc. In Laiptig 14. 
Scairu, Fraa Maria, SopraaMlD, atafl im 

•Paulus« in Berlin 762. 
Sotii-Bn-rm» , H., Kinder-Symphonie, Op. 
44, b«urtb. BIO. — Vloiio-^renade, inZO- 
rieh aufger. 28«. — gympboBla ta Cdnv 
ZOricb anfB»r. 70«. 



k. Haabadbnla IBr Miilk^lD 

Bwlin 748. 

ScanucatB , P. , Fttnf Ueder ftlr Bariton mit 
Pfte. ans WollTs Bulenspiecel , Op. 7 , be- 
ortheilt 772. 

SctVTnnn, Clara, feiert in Leiptig das SOjIbr. 
Jubiläum ihrer Cnncertlhstigkeil "S. 

Scaoiusa, Bob., MirobeDerUhlangenOp. 41«, 
flir Ma. baat b aitat tm L. Storek 871. — 
Uadtr TBB Tb. »rcbaer IBr Orriar Bbai^ 
Ingen 605. 

SciCTi, Heinrich, P aao l BB la Lodwlgibafn 

aulgembrt 381— «2. 
SuwAiinsa, Hugo, Sechs leichte Clavier- 

Stücki?. Op i5, beurth, 350 und 443. 
ScBWA»! H Iiin:)ij(i: iULienisirte deulscbo 

Operosängerlo susCarisnibo, conc. inStott- 

fBii m. 

Seawnmnn, Zwei Ofgaln daa. nm MaMbaa o n 

beschrieben 249. 
SicBTiK, S , Lehre vom FuDdaotenlalbaaB 309. 

SiiDiL , K .. r.jllai|ir für Violooc. mit Pfte , 

SaiTt, Carl, tii-ue Hegenatiururr .Sangerbalie 
IBr mehrst MKnner- und frciuischlun Chor, 
— ond- Liederalbum (ur Manncrgesang- 
aarlb. BbS, 
|La Seblatn Fortenala) , drama 
par muaiea. in Hamborg 4«»a itallaaliGfa 
aaligerabrt 441. 
Bmniramia, eine Oper 1088 ia BaatbBiB Mt. 
StocMi, , trnsi. GcisUlcba 6a«a|B, Ob. 4, 

b«urlh. 4iy— 
Sendomir, die O'^cl 
acbrieben 260 



Biglamandua, Oper teil in Hamburg 422 
—24. 

Bknndinarlaehaa Concert in Paria 688. 

Sbitii, Roberi , als Brgiündar i 
den Dliaonanipn 22. 

SrciceiL, Julius , Dirigent daa 4 
in Hamburg 110 3.'t2 

SriTTA , Philipp , Pofsie als VerrniUlrrin rwi- 
srhen bildend<T kun«t und Musik. Rede 
m der künigl ,^kad<-m>r der KUnsle zu Bor» 
lin am il Marz ( 878 itehalleii 257—264. 

Sroaa, L. , Ociett Op. Sl, mit di-m llaridef- 
scheo Tbrma, in MUocJien aufgef 411.— 
Oebar ItawiaMl ala taprevlinlar 6Mi. 
707.) 

Bteda, die Orgel da». *on Matlbeson ba- 
achrieben 250. 
Stasci, l.udw., Schamann'sMarchenenSblao- 
frn Ivicr SlUcke fUr Clarincllo, , Viola und 
PUe : Op. 411, für Ifte. bearbeitet. 571. 

J. S Bsch's Concert in Gdur für Slreich- 

Instmmente, fOrPft«. Obertrageo. Und: Mo- 
aariüa Btnkb-INwiiaMto ta ~ 
ni*. BbartraiaB, baorlb. «Il—tl 
STACms, Th. Au« dat 

Liedercyclus für eine 91. mit PBa. B.8ia 
lung, Op. 9. I>»'urth. 300. 
STsrrAKi, .Apn^'itin, Nfinc Duette ond Ouver- 
ttlren «on R, kciser nachiteahrot 87. AU 
OpenieODponist mit Keller verglichen 99. 
SfltmABaui, K. W., CborsI- Vorspiel« für 
Orgal . Op. 40, bwHtb. 783— M. — Confe- 
rtni.O«Hlnta IBr MBaaargeaanc, Op. ts, 
benrtb. 759. 
SriTTiB, F., a. München, Berichte. 
SriTTEa, I., V , l'aHser Berichte etc., i. Gros- 
sere Aufsaljp, 
Stimme, die menschliche, Ihr Bau und Ver- 
haltniaa xa den andern TonorKsni-n 1 Ib. 
dar Caalrateo, Ibr Charakter und ihre 



llllldUlllllll , die Or^el i 

iiaaehriaben 261. 
•tolp*. die Orgal dao. ^ 

schrieben 251. 
StnUaand , iwei Orgaia 
beachriebea 304. 

tM^BMtopavP.alVWoi. 0PI.B8» 
IIB. 



Bnna, C. H. , Tbeoretlsch-praktlaebo Ovüi- 
aebule in l Bdn. 4. Band revidMiwB«» 

densteln, beurib. 789 — 93. 
Sraracx, N. A. , componirta MH 40M Opan 

für Hamburg 291— 93. 
Btnttcart. Berichte. '2i,it'i A'rrein für klass. 

Klrcbeaianrik unter Faissis Direction]. 



Wppiua. Joaeffy. 
>. ■bin- -- 



I. rr., Walnr-lmprovIiaUMiaDOp, 
70«. -~ Zwölf Sttteha fttr ffto., 
-10. 



57. 
Op. 



BMM. Soarla. Mnnie Hauck). 

— 378—81 (Beelbovenfeler. ScbOpfung n. 
Jabretxellen. Jublllumaaloger. Prilfanga- 

conrrrt des Cfiiisorvatririuius'. 430 
IK, Hl I.T» Hi-l.iN r,T — :H-i._t;f, Saliungcr 
Kirclifiu hör i..< tirrrlc, Retinc r's lladrlgal> 
Quailetti —'27—32 M Krebs, A. BM- 
polT, B. Bisnchi. ScbubertfeirrJ . 
Btibra n Mioaaa fttr Opam uad C4>noarte 217. 
338. 341. 384. — Subv. fttr AaBttbrnnsmi 
naoer Symph cniaD «ad Cborwarka In Paria 
050—52. 

Svtimsaa, M». S., OetaU Mr SItaichiaMr., 
Op. 8. viatbOiidlgaiT. v. Harmaon. bmirib. 

«vi» 

T. 

Tahulatur, italinnisrhc . ir!;>v«l«|orB , bei 
Cl:>vi,.r. und Orgelmusik *:cl>rt»urhlirh und 

durch Kupferstich lierge»lelU 4».». 

Uobcr deutsche T. s. Oraeltabuiator 
009. 783. 000.) a. Partilor. 
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TuMClan. eine Op«r 4«lt ip Hamburg 3&9. 
Vhbb. LMglnkt, tfo to lwilt i i hw , Itarik da^ 
sa IM. 

TmiiMi JoMph, tnldecki 474* die Combi ni- 

Ikia*- oder DiffereozlOD« S. 
Talephon, beschrieben In dem Art, •Neuette 

aku»ti*che Vfrsuche in PiH«« 484 . 507. 
Temperatur, NoUi wendigkeit derMlbeo In 

der Muiik 103. 132. 
T» Bmm , Jul. , Sympboole in Pari* ealigef. 

461. 

niUMtria. die Mite AaHiiiMDMol|in, eioe 
Opar 4«M in Membarg 343 — 46. 3S&— 57. 
Ta*m , AlM. W. , Ein krititcher Beitrag lar 

Boethoven-Lltentur, beurlh. von H. Deiters 

Theater 'Oprrn-;, SabrentioDirung denielben 
durch ^Uiat und Commune, mit Betlebaug 
aut Hamburg 235. 241. (vgl. 217 die P«U- 
«w 4M BMhkTliMlndlNalonriahlgw. 
NWdI.) 

VtMMOSt eine Oper nach QuinaDtl 4681 In 

Hamborg 291. 
Tiio«», Ambro!»« , Oper Psyche in Pari» auf- 

«pfilhrl 61H^ 19. 
Taoajk« von Celano , Dichter der Sequeoi 

•Dies irao 5S 73. 
Thora. zwei Orgeln daa. voo MaUbeeoo be- 

•ehrleben 2M. 
TitMCH, Otto, MiMibniHwItMraiMftig 

4Mt) beurth. Ton Scbafhlatl tV^^^A. — 
Kon* prakllache Generaiba»»- **" 
nielehre, braitb. 101— lU. 
Tllae, die Ot|ll4Mw «mMMIMm 

»»eil 265. 

Tonart Kirchentonarten) , Bedentoog der». 

4«9 ff. besonder« fUr die gefobieblllebeBnt- 

wIcklDOg der M lUl MI. 
Toni. Barth. , taüi» da pitoat paar Pfta. k 

4 m., baorth. MS. 
Vrtoat. BariehU «ob B. J. Wt 937. 664. 
TcMA, A. , Zur VerlMMerang des Mnslknnter- 

ricbts. fForU. der Artikel aus den Jahrg. 

4 KTS.l VI! : Die Fundamente der allen Ton- 

Ichre 5.'4.s ~ Vlll . GesanguntaifMI lAS. 

598. 6ft4. — IX : Unlarrtoht Im Splalaa 4er 



•ander hemoigegebeB 616. Von HIndel in 
WMhiadaaaa Warken baoattl 51S— 19. 
m.'-fmi. nillar't Aatntt Uber OriaTs 
Te Dearo aad deasen Benottung durch Han- 
del besprocben und «iderlefit 530 bis 789. 
— Besprechung derjenigen Sülie des Te 
Dcuni . welche von Handel in Saal , Allegro 
und Israel In Aegj^en benuUttind Ml— 6. 
SIT— 23. (Der SflOlaia «a«ar Abbaadlang 
anctaelat in Nr. 4 a. f. daa ««chataB Jabr- 



V. 

XTpaaln, die DoM-Orgal dat. von Maiiheson 

beachrleben 266. 
OkBAJi, Helar., >FrttbUn«ik 8yinpbonlaOp.4<, 
" — S14. 

jmma» lilariii. Ilral ffimtitr in Va- 
lUt. MBMHOr. I 4W6 Mb ac^ 
I ««. TaftMMli D«v.«aGIU!r- 



Vailotti, Frani Anton, al» Theoretiker 23. 

Lebrer von Abt Vogler 3«. M. 49. Da» 

Valloiti-Vogier'scbe System 41 K 
Vanadlc die Orgel In dar 81. ^ ^ 

von Matlbeton baaahriabOB MI. 
Vtfti>i's LabiJahM oid aMa Oyani Im 

150. 

VaaasT.Th., DiaiFaitaiMIMhanrTMtM. 

mil Pfta., Op. 5, baardi. tT7. 
Vaapaalan. eine Oper t6St In Hamburg 290. 
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Moll und Dar 

ia der Natur, und in der Geschichte der neuem und 
neuesten Harmonielehre. 

Von 

ProfetMtr t. Sckoffetatt. 

Vorbemerkung. Der Moll- Acrord bildet bis lu dieser StDode 
den ftumbliog block unserer niumlinliM.!irn Theoretiker, und di« 
Vertocbe lu »einer neturnernjlsseri BeprUmliiii^ . ili-m Dur-Accorde 
gegenüber, h»i>en dic^r Thforeliker auf We(<c geführt, welche un- 
■cra bi»hen|ea barmoaucb -ralioanlIeD Errangeoscbtnea aaf d«a 

KMUm Hd ooMr MiikoiiMh-ibcofoitMhM Oabudo nriiM 
llao mi§am to «lo Wwk tco Zobll ood WillkOr oiBnitraodato 
d w boo. Der tcbaHUanlga Morltt Hauptnooo, durch d«n Hegel'Ktiao 
PbnlOfimaa angeiogao, dav J«d«r Biagriff aucb s«Iq Gegeotbeil in 
alch trage, fand darin einen hochtl willkommenen Fingeneig lur 
acbeinbar rationellen und einleuchtenden liegrunduii(< de» Moll- 
•ccordes dem Duracrorde g.i>f;enuber. Ks wurde quo das 'Rdck- 
Wlrta-Meweo« im Grgrr vü'.;'" iu dem m der Nilur begründelOO 
Vorwim- Bild An(wftrtt-Measea Mode, ttod im «Moll-Aooord «rar 
r«MadMn • «oBMlii Olwo dwallWt ta 



lono Mk dMCbkrwMMidm 

cMec 



dit, wie Meodelsaohn meint, so einfache BarmoaioMirtiaolaaalM^ 
work von Regeln und ibgeleltetea B««ela, daaa wohl ka4o8cbttl«r 
mehr lu bedauern ist. ai« dor onoo gootter lo dOT CofOlMoo, der, 
bis er sich endlich der SchOlO «OUMI, dOB WlM TCT toSlW Mu- 

isea nicht tu aehen beknmml. 

Auch die Gritchichte unserer gegenwartigen Harmonie wird 
aocb luor mll Ubli«ber EioaeiUgkeit bebandaU — Bloar acbrrtbt 
Bod M toto— OD «Ir iMMr dMb« 

»iDMlIMBOdUaMtBOOlWOdaMlMM. MMbOMCh- 

rawolMO vorioQhl, dasa aoaara mailkoliieho Toaportlor 
koUM NoUlOgo M, wi« HaopUMoo oieiiit, luwiwo tm 
Moaik oni In dor Temptratar mB^^ wM. 

Ml da« Anfante da« 17. Jahriraiidwl*, mH iBb 

m dia all« Lehre von deo VerbindoiftO aebrerar Halo- 
dlan durch Concordanzen immer mehr bei Saita zo schieben, 
dagegen jede Note einer Melodie »]» Theil eines Dreiklaoges 
anzuMheo, bagaan sieb unter den Theoretikern als ein Zweig 
dar alteo Lohra tod coDtrapunktiscben Concordaazaa and Di»- 
cordaaieo — dia Doao oiBealUebo HariDOiiiaiabfo m aat- 
wickeln. waldM tai im tt i c hd « Barop« aM to» 4m «rillm 
rMlillam uod T««ih1m mml« iiii4 
ha« MhMSDdiskail «alaagM. ViMi 4m 
l «dar «iiaBUicb zwMr Tonarten der allao Caaooiker, die 
lotarralla naeb dem Quintenzirkd durch die aogenaDole 
Raliooalrecbnung ronjitruirten , hat die profane bannonische 
Muaik bekaantlich nur noch iwei behalten und ihre Scalen 
Bach xwaiea der drei viel beaUmmleren Arten dea Choral- 

xiIl 



derB«* Dar od MoU aingaficlital. Ba war 4i« oabar* 



tüi 

ttoaerem iBuaBWlIllp 

üaber 4h anlH Thafl dar ImaalaohM taMM , 4to ao- 

dtenannte pylhagorüischc heiHfB Tlmabl , phitosopbirl« nc.hon 
der chinesis<-he Gelehrte TM-XiMU-1Dinc ein Zeitgenosse des 
Confuciu!^, der Ca i79 vor Cbriatus «Urb, und f|irictit, linss 
über diese heilige Zahl 1, 1, 3, i schon die Vorfahren Uefe 
Studien und BelracbtuoBen verÜlTentlicbi btUea ; er wgt, diese 
Vorbbran bBllM Jbaratta M dar CateulaiiM ibrar lA, d, I. 
ihrer SealHiMlB, ilMB W a d p l ii btaBtot. Vos dM 4pbmk 
latiooM dar ebhaaliahM VMkMphM hMlM BB UM h fc maan 
Baropler so danallper XaM MOh latae Almnog. 

■eraeaae. 

Es war der französische Minont, Maria Mersenne, der 
im Jahre 1613 nach den Erfahrungen daa Inslrumenteiraiacbers 
Titebons, den er einen zweiten Jubai nennt, die bannODiscben 
Zablan I, 1, 3, 4. S, 6, 7, t, 9, 10 als Basis der mtisika- 
HadMaToBlellar Md dar HanMai« iterinwpt bagrtodeie. Wie 
TNabow die TbalM» dar UdMUto Iii AIHBaWhallB ia der 
Baaatroapeta entdeckte , ao waren es der HinÜBdar Wll- 
balm Noble vom Morlon-Cotlega und Dr. TbomasPigot 
vom Walton-College, welche 1673 di« Tbeilung der Darmsaite 
in AltquoUbeile enidecklen. Sie bedienten sich , wie in den 
letzten Zeiten Chladni in seinen Yorleaeagen, der papiemao, 
von ihm sogenannten Reiter, um daa Varballeo der von Sauveur 
snorat ao baoaMtan ScbwingungrioiotM (Rohestellen der Saite) 
wlhreoddar fIkraliaoMdarSallBMakBpiraiaM. DvflriMft- 




Der fnn7ci<^iscbe Mathematiker und Physiker Joseph 
Sauveur machte im Jahre 1700 die Bemerkung , dass jede 
Ungere schwingende Saite neben ihrem Gmndtone noch den 
<!., 17. Ton hören lasse, kurs Töne, deren Sebwinguagsiah- 
len Multipia der Scbwingongsxahl des Grundlonea waren. Er 
erklBrte diaaa BracbeiaaB|M Mtiriicb dadurch , dass sieb dia 
SeMo ala GMaaa adnriataad Mfiaich ia drei, vier eic. Tbeile 

ikaäaifet,4aaWorlaa 
MfclB 4«r aehwtagaadM 
Saite und für die groaaen AnaiMi^agen der acbwiogenden All- 
qoollbeile des Wortes »Bauch der Undulalionent. Er 
war überzeugt, dass man bei einer Saiie von drei Fu;« L.äoge 
noch den twaiunddraissigsten barmoDlscben Ton, das ist nSm- 
Ucb die ganze Salle fünfmal galbeilt oder die fünfte Octava 
bdrM ktaae, da idm darflbar hiMua nocfa dM IS. Tm m 

4 



üiyiiized Google 



8 



4 



Mtlwwiitii« w Bg».*) StiM DnlMsadMinseii terfoie««d 
UM» «r wnh «tom bit m Mlur Z«H bmr •!• nUiMl «i- 
blieb«nen Umauod ta d«r Art der M iHfi ttUeben bMMl»> 

nischen Verbindung gewteer Silmmm fn nBMrra Orgeln raf. 

Die Ürgelbiuer haben . seil <i\f grössiTc Orgeln zu baueo 
io6D(teD, den Grundsiimmen und ihren On.iveu immer noch 
»OgentOOle gointachle Slimmeii beij<esclll . welche in il-ri hiihem 
OcUven au ChSreo von Octave und Quint, oder ücUve, Quirn 
und Ten beeUoden , wobei solche Combinationen oTi au« 
1t Charaa beeUbeod ein eiosise» BegiUer bildetoo. la dea 
ImaMidND OfgilB mt« th dea Nhdm Ponrattn«, !■ im 
iuMm MoiMfl wir aie lliilar, Seharf. lt ll K i|>lBil», Cptr 
bei n. a. «. Mm nute aoeb wobt eine Qolttlilfnffle auf eio 
eloillpa lagiUf I. sowie auch eine Terie allein. 

Eine lang« Erfahrung halle gelehrt. das>s deui Tone auch 
der K''i'''''leii Or^rel . der blos aus dem Grundion und seinen 
OcUven besteht (trotz allur auf eine OcLavea- Theorie sich 
stützeodea Widanpfflehe, die sich bis in unsere Tage bcrauF 
forlaaUaa) FhaaiiaMa, Kraft uod Glaox feblaa, die detn Orgel- 
MM aM« rWMi «flwlnirta mmi «aoAlÜrla WMMtaiaMii a« 
tabeo in »mi» aM. SMvaormr 17«« dar mm, «araaeh- 
iHae, daaa ea aetne aom Aaraieiif ^ aelea, welehe doreb diaae 
llilfsslinDmen reprSsenllrt werden , harmonische Antheile , die 
bei jeder klingenden Saite stets, wenn auch uiir schwach hör- 
bar, hier durch die in die Orgel gesetzlmi nuinian und Terzen 
zur vollen Geltung gebracht werden. Es berrscfal oetürlicb bei 
der Composilion dieser HiitmitlnwaB Ttal BanfWaebaa und Con- 
fuse*; der Abt Vogler «erwaadala aia ia laiaaD aiflt|iliAeir(«a 
Onelo, «ia «tr aahaa «atdaa, Im im ahMig ri cb t i ga a ralia- 
aalla* Waiaa. 

Saovaar. dar gr d a al a Akoalttor aaiaar Zelt, batla anf dieae 

iieine BotdeckuDg ein eigenes System der Interv-alllehre gf- 
grüodet, das aber, da es von dem gewöboiicli angenommenen 
Obliehaa Syatanaa abwich, keieea Biagaag tad. 

TaiMaL 

In labre I7U begaoa ebM MM laldaikMlf 41a Bataw- 
Hdaag dar AoaanlBiiHik aa b agbaa tt gaa. Dar giMa Violin- 

apiaiaraalMr ZaR. loaeph Tarif ni, otachle die Batdeekimg 

4aa aOg^aMBten dritten Klanges, das;, wenn zwei Intervalle 
einer baraioiiischea Progression Aliquottheile oder die heut zu 
Tage sogenaooteD Partialtöne einer schwingenden S^ite oder 
Loflaluie zugleicb rein erklinge«, ein dritter lieferer Tod durch 
des ZosammeDklingeo der zwei hdberen oben erwShnten loler- 
vaUe eolataht, welober tiafara Ton dia Baaia der bannoaiaebaa 

OBBi M aaiiaadl l iaa. han« iv Ttfa dagataa aaaM an dIeae tia- 
•m Tltaa DIffaranitSaa. Tntlnt lebne : Alle TBoe, welche 

von der Einheit sogeraogen in der anRefülirten Progression zu 
einander stünden, vereinigten sich zu dem, was m»n musi- 
Ijlischen Ton nennt. Jeden Theil dieser harmonischen 
Progression , jeden dieser Aliquottheile einer Saite nennt er : 
barmonische Monade, aus dem Zu.sammenklingen der 
Hoaadan entalehe eigeoUieb der moaikaUiCbo Ton. Oeebalb aei 
dIa gaaia IteraMitfa aolbwaiidig aa«ballM iwlaehaa dar Hooada 
dar «naugandaa BiabaH and daaa voNan TaM odar der zu- 
aanneBgaaelilea Bfabail; daraaa folga, daaa dia Haroonie so 
baiden Seiten die Einheit aar Graaia habe and waaeaUieb la 

der Einlieft bestehe. 

Bci'ii '/ii^:irniii.Til.litu.'iMi i,M Müilaccordcs er- 

scheinen jedoch als Conibinationen immer zwei Corobineliooa-' 
ISna nglaleb. wovon einer dar graaian Terx dea Mollacconlaa, 

* i^tnetPoaS lanse Saite M »Ti. 51 ; Mrn .i-.'l'i.'ilt. 
giebt ID geemeiriMlier Pro(ircs«iii(i mit ilc-m Kx|><in> iiii-ii : tili i^riirci- 
temt beim M.Ttieile.tlse einer Lange von Jv.tJUin.dio (imric OiIimc 
de* Irandleoes. Dieselbe Saite 7n«l gellieill glebt in gc-ometn»(-l.er 
PnigraBsloa den «ta. Tbeil zu J.aia Mm. 



dar andere der kleinen Ten des MolUccorde« angabbrt , und 
waaa baida aa GabBr kUian, wOrda aiu Diabamwala araaogi. 
waieba adbat ala nadaraalaBObr kasm arliSglleb Hadaa wärdo, 
worana man aebloas , daaa weder der MeHaeeord , noeb aeln 

Modus überhaupt in der Nsiur gegründet «ei. Dies ist der 
Punkt, an welchem uiis. rp innderasteii Theoretiker noch gegen- 
wlirtig kauen und alle ordcnkiiclien Mittel aufwenden , uni 
nachzuweisen, dass der Mollaccord cbeDfalls in der Natur ge- 
gründet »ei. 

Tartioi glaabte aiil Kapler, dam du baranontscbo Piiadp 
Ib Kralaa, daaaaa Darehaaaaar Iba filr dia gMM Balte galt, 
ai l ba l lM aai. Br batiaebMa VbailMHi|M in 4laaar Bolahnag 

dia arflbmaliaeben , barmeolaehaa und gaooialrfaeben Btgen- 

schaflen desiCreise«. in Roziehung auf die rechtwinkligen Drei- 
ecke, die auf seinem Diirt lirues.ser errichtet werden konnten. 
Tarlim fj;I.inbte auch hier, wie in der neuen Zeil MonU H.iii))l- 
Diann, üass er es in der Musik mit physischen Dingen zu tliuo 
iiabe , während er sich eigentlich nur mit Begriffen beacblf« 
ligto, aait reaeclirfen Begriffen dea Veralandea, dia ar In idaa- 
1WI Btt daa pbTriaelMK Bnehaiaaataa io dar Teawall «o 
brlataa vanMbta. Tatttai tieblale aain Angaomoit auf den 
Krala and aaloe gaooetriMibaB Bigenachaften uod fand , dami 
sich die gesetzlichen Verhältnisse abstracter geometrischer 
Gr6s.sen zur Erklärung der Erscheinungen (oder in der Thal 
nur einiger l>schi'inij[iKen m der Toiiwell verwenden Hessen. 
Der Diameter des Kreises war ihm eine klingende Saite; er 
theilte den Diameter gemkss den harmonischen Zahlen in ^, \, 
^, ^, ^ and erfaieli naob den belianniea Bigonaobanan dar Ab- 
a d aa ' aa , OrdMoalaa «ad SobaM aa raebtwlnbügaa Dralaeka« 
verbonilas, dia dea DlaaBoier sur Hypotenuse haben, aller- 
dings alle Torblltalaae seines Dareccordes. Allein, um hier den 
Mollaccord zu erhallen, musste er schon zu einem umgek ehr- 
ten Verfahren greifen. Er nahm nämlich die Complemento der 
obigen baruioiiisclioii Zahlen . nimilicb ^, f , -j-, ^, } eine der 
harmonischen Reihe entgegengesetzte , also Rückwlrtabewo- 
gong an , welcher sich zum Theil auch unsere modemalaa 
Tbaoralikar bodieiM«. Da arbieU er aUerdiogs abaiaigMd m- 
letsl aaeh dia klabM Tan «dar ainCMb dar Roibo naeb dia 
groaaa Seile. Nach ebMT «wallen Methode theilte er den Dia- 
meter in aecha gleicbe TheHe und erhielt da arilhmeiisch gleich- 
falls die kleine Terz. 

Indessen, beide Methoden haben keine directe Beziehung zur 
ersten barmoniacben Progression und scheinen wieder zu be- 
weisen, daaa der Mollaccord in der Natur nicbt gegrändet aai. 

AUela aa iat eine blosse Willkür, data TarÜal aaioaa Dw> 
iMtar aar ia dia ainlaa Qliadar dar bamooMiaa Fwgwaalaa 
bia tu I Iballte — aban wall er die flbrlgen Tbeile nicht weiter 
brauchen konnte, denn es bleiben immer dieselben geomelri- 
acbeo VerfaXItnisse — er mag die harmonische Progression »o 
weit fortsetzen, als es ihm beliebt, in seiner Eiiilheilung fehlt 
deithalb die kleine Senle und demgemlss die Septime und die 
Octave. 

Auch Tsrtini halte seine Philoaophie, aoina abatneto philo- 
sophische Beirachtung, wenn aoaMh nidM dteHasaTacba war. 
Er dachte aieb tat Kreiae eine malapbyaiaeba Zaognag, die v«b 
eiaam ladividonm ansgehi , um daa andere bfrvonnbrlagen, 
indess das Erzeugeode stets «Is das Ganze fort evistirt, «bwabi 
zugleich ein neu erzeugtes Wesen resiillirt u. s. w. 

Rametu. 

ITii trat der emsi .so beniiiiiiir rr.in/ijsisclie Musiker Jo h. 
Ph Kameau mit seinem Traitr <ie I hitrmtmit nod I7t6 IBil 
seinem Svitero der iheoretiacben Muaik auf. 

Auch dieaaiD Sj>teme lag die Bntdeekua« Sauveur'« tu 
Grunde; allein der in regelracblon Denken nichi Kew,.ndte 
Musiker «ab ein ganmChaoa von UnlersuchunKun und .Schlii«i- 
aen, welche aeina Abhaadliiagaii für den gewöhnliche« Musiker 
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uDdurchdrioglicb m»cbl«D, bii endlich der Tranzösisclie Aka- 
demiker D'Alemberl einen AuMUg aus dieütfiu inuslkalisch- 
thMHVtiMliM CbMM OMlit« oud M dM W«Mo «kr RaoMau'- 
mkm iMlililm la •hlMMf« tnm kmalM, dt», wi« «r 
Mliwt Mttt MWfc itm W o hl Iwftw w g|i | l l e h werden konnte. 

Die ReronttVtaoTlMwri« baghml i^dMi Ausspruche Sau- 
treur'ü : Wenn man eiiien kliogenden Körper in Bewegung 
Mtzl, so wird man ausser Minem Haupllone und cle!>.»ca Ober- 
OClave iwei .imierp •^elir feiiip Kljn((P > priiehinen , die Ober- 

Duodecune und die grosse Uecime-Septirne des Haupllone«. 

Oer Hauptton wurde der Grund- und SUmmton, die davou 
■iMlMMadMi uod iba lMgl«il«ad«n Tön wurdu hmnoDiirbe 
TaMfUMMt. Our OoiMMWd war ah» aagb Mw htgrikuM. 
Allein mit d«n IMlMeori *> Imb aielil b m ur «l« seinem 
Torgün^r Tartiai. Daoa aiil dar Obardoodaeim« und der groscen 
Decime-Seplinip des HauplkUnges erklingen auch norh leicht 
vernehmbar die ^ und das Viertel neben anderen weit Imlioreu 
Aliquollbeiten der ganien Saite, so da.«.s er m >eini:'n Hr-ßermtu 
ITSl selbst ^e^ielit, due sieb eine jede Saite bei ihrem Er- 
klingen in unciiiilicli viele AliqnoUheUe theile, dass man aber 
aar das i ^ gaaaaa aebwla|Midan Saila hÖrM kSaaa. 

IdSi^sttd^ft ^JIjIb JJ^j^ ^I^^^ä ftk' j^Iä ^^piJ^bä 
«ad dnrom ddrlla oua lie aneli irieirt bVrM. I« dioMr will- 
kürlichen Beschränkung der Zahl der »er-ichicileiieii Aliquot- 
theile der seil winden de Li ^auxen Saile, die man ais ItaKis für 
das zu entwickelnde harmonische System annahm, liegt auch 
beut zu Tage noch der Grund, welcher die verschiedenen Ex- 
periovenle und Ansichten über die Oieicbberecbligang des Mull- 
atMfdat bH dwa Oaraocorde aalMabaa Uaw. Obaa lifaBUiGba 
■MhMM aal .ib «a«dMi vMm Ttit n, la «aklw tUk dia 
Mhwtatnde Sdta iMIt. *oa wtlebor TbaMMka Banao 
aIgMiHeh aas«ing. saehta er du Wate« da« MaBaaeordM ««r 
einem andern Wege tm erpriinden. Er wurde natürlich ge- 
nöthigt, sich zu einer andern von seinem ersten Principe ab- 
galeiteieo BrKbeiaaBg — dir mMaprtaa Syiipathla dar TSne 
— 10 wenden. 

Wenn man oiit dar UiagMdM SaMa twai andere Sailen 
darart artöaaa Hut, daM dia alM alaa D a adad m a, die andere 
alaa paaaa Baiilma Haplima Miwr IH, aa «ardaa dia baidan 
hin i r w , Mgl ar, a ralM a ra and alaaa Laol «m aiik (eben — 
wir iMbaa alaa daa Doraeoord : waaa aao abar «n dar ganzen 
Salle die zweite in die Unterduodecime stimmt, so wird man, 
»0 bald man die erste Saite zum Tönen bringt, die zweite blos 
erzittern sehen, aber nicht tönen hören ; dasselbe wird der 
Fall sein, wenn eine dritte Saite in die Unterduodecime Septime 
stir entan Saila atlmal. Sie wird erxittem, aber nicht tönen. 
Daraoa aelilieaal ar, wail die Ttaa ai iaaaiar Uaa anttlara, 
waoa e ItUagt «ad aidit sttidaielk wla • and f aiOM Lanl tao 
aioh saliaa. daaa aaa dia klaiaa adar walcka TaaafI aiahl aa 
«aalUalliar «ad garada ala dia sroaaa adar harte Teaart vaa 
der Natur gegeben wird. Dieser widenpenstige Molbccord 
bildet auch die schwache theoretische Seite seines Grundbasses. 

Es beruht übrigens diese Annahme auT demselben Prin- 
cipe, schon von Tarlini angewendet , welches , wie wir sehen 
werden, Morilz Hauptmann beinahe I ^ Jahrhundert spUler 
wieder benrortacbte und laiae Dar- uad HallacaU bildete. 

Waan wir nUmlich dia laoMaa'aoiiea Dratkanga ia Zelilaii 
aaadrMiaa, aa babaa wir 

». t. I> i. i 

A» F c § t 
adar das BaekwirUBeaaea der Neazeit. Allein die Ssilen- 
aolheile F, C tdoen nicht mit, sie erbittern blos, wie 
lUmeaa sagt; uod darum giebi er ihnen mit vollem Rechte 
eine untergeordnete Bedeutung. Oie rückwürtsgehende Pro- 
iraaaiCB iai «e, auf welche unsere alleroeueaten Tbaoretikar 



seit Hauptmann ihr ganzes , aus einem allerdings .ichroirea 
Gegensalle sur bisherigen Theorie slabeadaa System gebaut 
haben. Bs iahfiraa diaaa TIfaa lu daa aataoaaalaa UotartSaao 
la dar Sehalluaaa, dia liafgaat hia JaM naeb Maauad a« 
baraa bakaaa moA mawandi waMwr ahfe BiaM aalhat tiiDacliaa 
will, tn Mir«« bAomown wfrd. Ancb dar btifaar TemsebHa- 
«igte und als Theoretiker nicht beachtete Tarlini kommt wieder 
zu Ehren, obwohl die ia^sih seines Systems von allen miisika- 
ii>chen Theorien so .sehr verschieden ist, »Is die allen Tlieoneu 
von den neueren; aber auch Tartini bekennt, data der lloll- 
accord von der Natur nicht gafaba« aal, aoodaf aral kQaatÜab 
bervortebracbt werdaa mäaaai 

RaBMa« raliart waHar: WaH aalt daa TaMadiaObar- 
daadaaiaa f atillüiDgl «ad dia Oniardaadaeiiaa aiü a r s itta r i, 
to kaaa er ana 'dem Gratudleaa o «ad den beiden DDodedme« 
einen Gesanp f c : y bilden, Töne, welche er don (irundbass 
süo c in Quiatenfoigco nannte. Mittelst dieses Grundb.is.ses und 
der hannoniscben Antheile der Grundbassnoten consiruirte er 
seine Tonleiter und Tonleitern, üeberall ist aber das fatale 
Miterzittem dem Mitklingen als Gegeobild gegeben. 

Weea aocb vaMra bauligan Thaaratiker die Basia ihrar 
Balwiekloagaa aocb hw ar aof daa Madp Banaaa*« la laaia- 
baagaardaacaManiraada« Dretklaag im lligaiaaiaaa gitwlaa, 
«a iai lameaa'a Lahre bezOglich der Beattnnioag dar Olaao- 
nanzen vollkommen missgUickt Rnm<>an iJsst nur eine einzige 
Dissonanz zu — die kleine Septime, die nuch innerlialb seiner 
Octave liegt, welrbe nach spmer Idee niclit liber^iftintteii wer- 
den darf, dagegen erklürt er wieder, dass nur die lotervalle 
seines Grundbaases consoniread seien. Alla SoalaiBoe ausser 
diaaam Groadbaaaa andiaaa danaach Diaaaaaaaaa aal«. Daaaaeb 
ralhl ar aehwr Saptea aaab «wai aadara maaaaawwa aa, dia 
allla «ad dia draiiabala. tflata dIaaa aalaa Uaaaa lapUiaa dar 
Zwallaa «ad Vlanaa. Trelidam lehrt ar: dia Neaa aal ebia 
Dissonanz and müsse vortwreitel gebunden und abwärts auf- 
gelöst werden, statt der Secunde aber, vou welcher die None 
die Replik i.sl , mü.sse der Grundton abwSrts schreiten, eine 
Lehre, die sich bis auf Vogler erhielt uod diesen endlich nach 
Italien trieb, alcb da alaa remünftigere Theorie zu holen. Da> 
gagaa nOaaaa aiab abar abar ml a ai ga Neaa , «owia alla graaaa 
IHaaaaaaaa« aaab diaaar bahra aoalalt abwlrta» aaMrta Haaa. 

aaaaraa Tbaaradkara aeeb «M t« aebaliha. TWil•^«lMah 

auch die IMaeonanzen aus seinem Kreise. Wir haben bereits 
gesehen, wie er aus der harmunischeu EintheiluuK des Durch- 
messers des Kreises seinen Dur- und Mullaccurd erhielt. Tar- 
lini nahm zuletzt die Quadrate der den harmooisdten Abscisaen 
entsprechenden Ordinalen ; dadurch bekam er eine geoBM- 
trtscbe Progreiaion , dureb welcbe ar iaiarvalla arhialt, dia «r 
aebaa deswegen (9r diaaaalread arfclMa. wall ala darab alaa 
gaaaaalfiaaba Prapartiaa arballaa aalaa, «alaba Ibiar Nalar 
nach daa Oagaaaati bifala aar baraaalaehaa aad arilhaMUaohaa 
Proportion und l>rofreesion. Tartini erhielt Jedoch dadureb 
seine vier Dissonanzen , otmlich die None , die Undedme, 
welche mil der Quarte seines Systems nicht verwechselt wer- 
den darf, und die übermässige Quinte , welche er aafaal dam 
Accord mil der ijberm&ssigea Quinte als den Acooid aaiaar 
liadung betrachtet, namoatlicb die QvarldaciaM. 

irortMlamwflDlil.) 

Anaeigen und Beartheüang«B. 

IkalaHMlaMk ala Toracbula dar HanaaBlalabfa tu D«' 
viarapialer van ir. E MUkmg. NördÜMM, L. B. 

Be^ in Commiaakm. 18T8. 1(1 Seilen gr. 8. 
Der Verfasser ist Oberstabsarzt und hat ben-a^ eine Ha^ 
monielebre in den Oruok gegeben, so welcher obigee Hed elaaa 
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■MehintiliaiiBn Mtll — «itMillicb «iOM Vorlrab, dem der 
AMT ifiriaM hIh •UabwsMgoH* '■Mb *^ 



BrfMg 4«t BannoDie-CnlerricbU (dar AcMfd- 
tt'ad annikaUMbea SilsMira) überhaupt lof grüikfllehtr 
lodik fu»se, d. b. dut der Scbüler alle Ton Verbindungen 
zuerst in ihrer Folge ftls Melodifi im eiasiimmigea Satxej er- 
leroeo mOue, um sie atodaan in ihrem Zuummenklaage (aU 
Aooorde im nehnluamigen Saixe) mit vollem TenModuiw er- 
laUSMi; es mus« daher der bermooiscben Be- 
l«lodiaobo Baiifliirait vonmgahM; erat 
iMMNtaallMTtaMaavalMtodlB aiiitilibt M, wird 

Dia 




ValadftM die SealawMtodik , <• dto 

discfaeo Grundgesetze <;chon im Bau der Tooleilem selbst be- 
gründet sind.« Üe»halb beginnt Herr Eoblinger seine Lehre 
dami;, lie^f Leilem einiuprlgen. Hiergegen ist nun gewiis 
niohls (u &agen, denn kein Mensch wird besweifeln, dass der 
, um die Harmonie, also das ZuaemmengeeeUte la ver- 
«orbar du Bialkcte «dar dia Bialaaraiba bagriffea 



kt Oegeniaua aa 4ar HanMoie, so kam 
damit edgentliefc vlal ta vM gesagt ist. Dia Toalallera waran 

in allen Zeiten, wo eine unendliche Meofa von ihnen vorhanden 
war, und bei verschiedenen Völkern Tmehiedsne , wirkliche 
Melodien, al>er jetzt »itid hie nicht mehr. Scalwi sind 
Scslao, nod eiosUmmige Ton reiben siod eben einstimmige 
ToaralheD und nicbU weiter; so soUla sie die Lebre daon 
auch bebandelo mit Auascbiosa allaa daaaaa was Maiadia ba- 
trim, weU das Waaao danaOwi ant aaf aiaar vM ipUaraa 
^«iiiaklartriailwafdaa kaM. Ilar haoMl as ahh ob dia 
üaiarminne in das BtamMao, md dabei geirt DaHiait. Bto- 
raohbeit und Beschrlakoog auf den nlcbstliegeoden Zweck 
über Alles. Was ist denn eigentlich an Vorkenntnissen erfor- 
derlich, um die Accordlehre — Idii- [nu-ikahsche Satzlehre«, 
welche der Verfasser ebenfalls dem Harmooieunlerricht zu- 
weist, gehört In ein hdbaraa Oabiet) — fassen zu können ? Die 
Kanniaias dar ToalaHan, Namao, Falga nnd OfOaae der Inlar- 
vaiia. 



Oaa iai aa abar abaa, waa wir dam BOehlaiH das Harm 

i Torzu werfen baben. dtf« es Kchon aaf der Elemen- 
»Dioge zur Gellung bringt, die nicht dahin gehfiren 
Es ist das (?anz im Sinne der PSdsgogill unserer Tage, die Weg 
und Ziel verloren zu haben ^heint. iScalenraelodik« — welch 
eine pompöse Leberachnfl 1 imelodische Bezifferung« — welch 
eine Neuigkeit «elbsl für den ergrsnta« Maistart Abar lilr dia 
Sache sind solche neu ergrtibeltaa BaaaiohüMIMi aiahla, ab 
i, «ad lir da« SdMIar aiBd as aMaa, die 
_ boadaa wardaa. Aeb, wie aebwar aeblep- 
pmi 41a taraiiudeo in allen Wissenschaften jetzt an solchen 
Slaiaeal h der Moslk wahrlich nicht am wenigsten. Un<ier 
Verfasser cilirt mit Wohlgefallen den Satz in einem neueren 
Bialte iJede Tooübung bleibt eine halbe und anfnictalbare, 
wenn nirht zugMcb auch das musikalische Wisaan gaffirdart 
und die Einsieht in das Wesen dar Kiiaat , i« die 
Gabaimsisse der Tonverbiadongaa aradilaaaaa iiM.a 
valarla»>Waidiaitl War brav dia TIm aalMB IMha Sbt, 
aai arm« Hagar adar Spialar, oad dabal daa aolbwandige 
technische Versttodniss sich aneignet, der ist auf dem besten 
Wege, in mtisikalksche Geheimnisse einzudringen soweit <solche 
vorbsnden sind, und Ihnl im üebrigen be^aer sich durch Spa- 
zierengehen zu erfrischen, als seinen Kof>f in Nebel su setzen 
durch da.^ Studium von Bachem, 
oiase zu enohlieasen «ereprecben. 
Der Herr Verfluaer bat dieser 

Et fatal saaneialivaB Tham^iban ■■B««r UL 



die sich mit ihren Theorien zum Theil aus der wirklichen Musilc 
hinsampeculirt bsbeo. So ist denn der dritte Abschnitt S. 38 
sMalrik« Obaiacbriabaa, abwoU dHaaar oait Gewalt la aiaatt 
Doaikaliaebaa Anadrodta gavraaala Nana haiu a a wa p Mrdia 

Bezeichnung dessen , was er in der Musik beseidiaaa aoUi 
ausreicht ; denn der eigentlich musikalische Begriff tat dar des 
Rhythmus. Unser deutsches tZeilmaass« ist eine so ausrei- 
chende Bezeichnung, dass Dameotlich Elementar-Lehrbücber 
niemals nach einer anderen Verlangen tragen sollten. Der Herr 
Verfssaer sitat aber auf gani hohem Rossa, er beglückt saina 
ABfli«er aatar aiil dar »HoUdarlaaarlcl Dia BachlferligiiH 
diaaaa VarfUttiaa (iboa wir ia laiiaB adaeaa Wartaa: •■>»- 
mit aber die ikalaamilpiib dam Slaadpaahto dar anoaraa 
Mu-iilk entspreche , most ausser der Dur- und Molltonart eine 
dritte gemischte Tonart, welche von Hauptmann ganz bezeich- 
nend als Molldurtonart aufgeführt wird, unbedingt in das Toa- 
artensystem aufgenommen werden ,' denn diese Tonart ist ge- 
rade die charakterisUscbe Tonart der neueren Musik • Er will 
aiao aiit aaioar Unlerweisaai dam Standpunkte dieser neueraa 
■uOi, «dar daaaaa waa ardalir hlk, «alapracbao ; wir gianb* 
taBf ar HlMa toMadaa aala» Hit laiaar Laim data Waad 
pankta dar wirklich an Hnaft enisproebao la haben. Deaa 
wir vermuthen . das? diese noch daon ihr Haupt hoch hallen 
und die Lehrbücher geslallen wird, wenn die heule von einem 
gewissen Bruchtheile so genannie "neuere" Musili Isnftst aufge- 
hört hat, nach ihren »Slandpunklem du- Kunsllehre zu rejirln 

laadback der laslkgeacMcble von den ersten AolkngeD 
bia nun Toda Baatbovan'a in gemeinfasaiicbar Daratol- 
taag von kmj laa BaMMV. Zwaita, varbaatarta Auf- 
taga. Laipais, Fr. Wilb. Onmow. 4878. MS SefteB 

gr. 8. Pr. 18 M. 
Von diesem Buche erschien die erste Auflage vor zehn 
Jahren und »tir it» in uo'ierer Zeitung von dem damaligen 
Redacleur sehr eingehend besprochen. Eine Angabe seines 
Inhaltes im Büizeloen wird also QberflQieig sein, um so 
r, da dar SloS in diaaar »wailan Aaflasa baiaa 



fabraa bat, «dar, wla dar Tarfaaaar aagt , »Zeilgreozen . Ein- 
tbaHoag and Slaadpnnkt sind dieseOwn geblieben ; die Ver- 

be&serungen betreffen Einzetnheiten , hauptsächlich in den 
ülteren Zeitperioden. • (Vorwort zur zweiten Auflage.) Es ist 
die Wahrheit des ThaLsjiclilirhen , der der Verfasser vor allem 
nachgehl, und diese Tendenz wird «aiu Weit baraila Daoaa 
empfohlen baben, die über daa 



Oablalbtajalatarfbmblliit. Aoawir aadi gewtegnt, ta- 
nlcbst unsara Aaiieblen etwas bei Seite zu setzen und auf du 
Thatsichlicba allea mögliche Gewicht zu legen. Diejenigen 
Ansichten, welche der Kntik Stand hallen , können doch erst 
aus der wirklichen historischen Erkennlniss fliesaen. Laset una 
nur erat Geschichte lernen, dann werden viele dirargifaadaa 
Meinungen schon ihre befriedjgaada ' 
Solche Bücher, wie das voHiagaada» 
Ziala. So — naeb aatoan Haopli 
balraahlaa , aiebl abar aa aiaselDa aaagaspradiaaa Antieblaa 
»ich hl agaa, weil dann da* Hadems kein Ende wlre. Als Bei- 
spiel woflen wir die Sohtnssworte anführen. Der Verfasser 
macht joincü Besrhliiss mii Beethoven, berührt aber ausgaogs- 
weiite auch noch Mendelssohn und Scbnmsnn und beendet daa 
Buch mit einigen durchaus allgeroeia t^baUaaao Wortae OlMr 
den Fortschritt in der l^uaat. aWia lai laaamialaii fltlilaiiahaa 
(sagt er) , so ist aaeh ia dar Kaaal ala Blllirtaad Bichl dankbar, 

unsere Gegenwart, wenn wir über 
1<*i>MlMbainangea hinwegsehend im Grossen 
"* " trete aa a i aaa h ar Ihiabtloaar Tar- 
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socfae and Abwegs, Mf welche diR UnproducliTiUt sich ^rr- 
lisrl, doch auch denlnil in der Gestmintentwicklung der Kuu»l 
SDut Slallang cmnebmeo — weaa auch keine durcli grosse 
ScbdptoDgM verberrlicbte, «o doch die iwar beecbeidenere, 
aber nidil miader iio(bweiidi|e einar Periode, welebe den voo 



I SeMpftimipertoJe dM Bodes m befeileA.* 
f OT.) AlfMicbts dessen, was sich In neuesler Zeil namenl- 
Hck Mf dHI Gebiete der Bäbnenmusik togetragen , mikihlea 
I WOfto ManclieDi doch etwas zu platonisch kliogen. Aber 
' Terflaseer bat sie einfach aus der ersten Auflage herüber 
Ben ood dadurch seiher geseigt , desa si« ■Ml iM, 
aa deoeo er vortugsweiee so beeeera eoelile. 

Bei de« Yerbe n e ran gen und falliwi M im Milber voo 

nur d« 




I liebt bold tu sein. Bs ist ja müglieh , daas wir diese 
lilendrtaag verdieat haben ; aber wenn wir bei wichtigen Ma- 
terien, z. B. bei Viadana, Canssimi, der Hamburger 0|>«r und 
anderen aeben, wie be«]uem er seine Notizen durch einen Blick 
auf die Allgemeine Muaikaliache Zeitung bitte vervolUtlodigen 
reolifleiren können, so thut es uns doch leid, dam er uo- 
9% Hiebt bin und wieder zur Hand nimatl. 
Wir dürfte dit W«fk AUm «apüihlm ale dM tavarile- 




l9rfL 

XiMhe, vBrtnderte AnfbM. LaMg, Jok Aabr. 

. IST7. 83 8. kl. 8. 
Ea ist dieses keine BInmenlese Ton verscbiedeoen Dichiero, 
wie die Beieichoong aJs ■Muatorsammlungt könnte veramlbea 
Prodocl eiDes einselaea Poelea. 
[ M MUrM tMMM. Er abal Miieb 

na ite IB dM iwipMgmgiio 
selMr Ueder mehr oder weniger la's LkeberlielM n tiebeo. 
Viele« davon erinnert an Heine, den man auch im Oeaieo als 
da« VnrbM dieser Reime ansehen kann Mincbes lObeint wie 
aus den •Fliegenden Blitlem« abgeschrieben oder für dieeelben 
gedichtet zu sein ; wieder Anderes ist ohne merklichen satiri- 
aoben Beigeschmeok. Im Gänsen fehlt die durebachla(eade 
Frische, Einheit md ünprflagiicbkeil ; der Eiodraek IN daher 

■Im MdHaSaUra varaag twar 
m driagM alt tlM Mkwarwnahtige ; 
I hier äad vieiboh aar KalaMr oder sabow BwmmI- 
dereo einziger Werth dsrin besteht, die poelisehe 
lUaSMMI zu zeralÖrrn Zu den hier durchgehechelten Liedern 
gehören auch die Nationalgestinge verschiedener Volker, unter 
ihnea S. 76 ein aerbischea Poem »Durch des Schnees weisse 
Felder seh' ich weiaee Roaee schweireo'. Wer serbische Lieder 
kenal, der weias aacb, wie sehr sie in immer wiederkehrender 

Farbe 
W aber oll 

Farbe war d l a a em Volke von Alters her ao heilig, 
sie dieeelbe sogar als Zeichen der Trauer sidegteo. Findet 
man in Folge dessen in deo VorslelluDgeo ihrer Lieder eine 
gewisse Besehrlnktbeit, »o isi das nicht im mindesten ein Vor- 
wurf, deSD solches ist mehr oder wf>niger bei allen Nalioaal- 
liedem der Fall. Was soll mm nun sjtgen . wenn unser Poet 
sein Uedcbeo so scblies&t : ■Alles weiss im Serbenlande, nur 
Dotew Volk« WiacbaU — Di« Mfloieh ein Boiipial 



> DM, daaa wir von rlelea DIobiM fiber- 
MNlgt itod. Dan SaNen, der sugieicb gedaakeslos ist, sollen 
iio Abwechslung bieten, indem sie sich zwischen die übrigen 
OoMaaboille seines Toiiettenliscbee einsobieicben, und diesen 



Uns hier in einem musikatischeo Blatte kann solches gloich- 
Kültl§( sein. Direct für Compoeition Geeignetes ist wenig darin 
utiil insofern lionnteo wir sie gans auf sich beruhen lassen. Es 
kommt aber Einiges vor , was auf die Musik gemünzt ist. So 
»Das Lied ist MachU zum Dresdner Geaeogfail I tlS »frei M«h 
■aiala, «a wolebea booofkt wird : aM aaeb mMr Marik go- 
aalat wwdoA*. Mom VotM ilDd aio« aobr gMekHebaSiUn airf 
den Minnergesangfesl-Bombasi im grossen Stil, den die emsleo 
Zeiten seit 1866 Gott sei Dank doch etwas gedlmpfl habea. 
Bin anderes Poem ist iibf^r-^rhriehpn 'An die Sterne. (Speciell 
fSr Compotttiofl.J C« est trop b^u pour itn dit, o» Je 
»tM l W. AalMgend: 

WiofortMaaidibr. atonal 

Wio ioid Ihr, WarM, Ibnl 
Wie seid ihr fem, o Sieraol 

Wie, Sterne, seid ihr foniT 

Nun, da.s ist ein Witz noch billiger als Brombeeren. Das Zer- 
pflücken der Worte in einer Composilion , ihre Wiederholoag 
oder UmstaMuf Bach dem Gsnge der Melodie bat seboo mII 
JabrbmMloflOBt 



Abor dar Emu dar Saeb» M 

niemals getroffea wordoD. Der aroMollgo Tropf begebt aborall 
Ucberlichkeiten ; nun aotlle sich aber bQteo, etwas zu udeln, 

was die allerersten Meisler des Faches durch Ihre Praxis 
sanclionirt haben. Diese gehen mitunter sogar noch weiter : 
so z. B. betont Kindel in einem Satze ein viersilbige« Wort 
mit bewusster Absiebt vierfach verschieden. Die Geiaeel der 
Satire ist bei der Poesie , die oomponirt wird , aUardinga labr 
aan Ort«, nimlicb donb Aafdaokiug dar Boa baHoirtMl f «r 
dar Conapoeitioo, — «nd blorio bUto 
etwas geleistet, wenn er der 

merksamkeit wQrde geschenkt bsbeo. tienolcbt beH or 
Verslnrote bald nach , es sollte uns freuen , und wir sind vor- 
weg überzeugt, dass er noch etwas Harmonischeres darin pro- 
duciren wird, als in dem vorliegenden BOehlain. Sehr hObeob 
und seitgemlss ist die Anmerkung zu S. 66 : »Dieses Gedicbt 
und etliche sndere gegenwlrtlgsr Sammlung vertreten die M 
ttboroM wiflMigo CUohdpoaaio. Sio kdaHMO ao jadam ' 




dieaalbM ioi Mtedeslen zu besebldigM odor t 

nutzung so hindern , eignen sieb daher voi lugswelM fUr 

illuslnrle Wochenschrinen oiIpt für dorplnrhon WeihnachlS- 
lyrilk in Kalbleder mit Deckfiipressung.« Etwaa SclKmes sind 
such die neumodischen <Gallerieni ; hie 
violloichl eiaotal verbiadende Texte. 



I. 



ÜMikanacfi« Kalander fOr;i878. 
CaMlIira-lalrader für da.s Jahr 1878. Redigirt nun 
Besleo der kirchlichen Musikschule von fr. X. laberl, 
Dorokapellmeistar in Aegeaibtirg. 3. Jahrgang. Verlag 
der kircUicben MlüBMMi* iB Ü BgMJ l MIg. I4f 8. 
LoL-8. f^. 1 M. 
Bio lalandor ana dM KroiaM dar kaibollMbM tireban 
musik, der sich durch seine Reichhaltigkeil und den billigen 
Preis empflehlt, auch mit vielen, zum Tbeil sehr gut susgeführ- 
len Holzschnitten getiert ist, von denen man freilich mitunter 
nicht begreift, inwiefern sie zur Sache gehören oder sich vom 
Standpunkte einet guten GescboMckes rechtfertigen laaaen. 
Hort Uaborl aalit s. B. flbar aein Vorwort ein Bildcbea mit auf- 
gafiglm MnMUdM OoilDblora uod beginnt dann »Hüten sokte 
Elemente bü fiwMMliipi dM.GMWaa-YonlM dM Wort 
geführt, M ««rdoM ■. 0. w. Hm Iomi M i n iaib ImI aof dto 
Vermutbong, dass Regensburg dea Orto M nah« liegt, wo die 
•FliegeodM Btailen ereoboinon. Ton doa lilorariaahM Q*- 
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acböne Proben. "Wer immer eine liebe Arbeit woiss«, heiMl 
M dort z. B., «die er um Gotteawillen und unter Godes Segen 
tr*ibea kann, der hit immer einen g«<en T»g. Vor 4 8 Siundeu 
«•nueht* SehraÜMr diewr Zeilen das Vorwort zum drillen 
JlkiVHf dw OeiUen - Kalender« fUr di« Drookerei fertig zu 
mulUm, »bf mtm OtdMtlum »wlicble» «MW Mit irObta 
vmi tna^tßt MMUm^ßm, ri« gWhm d«m «tlM Wmmt 
•iiMs Pumpbronoeu, dar Mboa Ungtra Zeit nicht nehr be- 
■iittl, Schlamm und onlriokbare Stoffe auMp«il. Heul« glaubt 
der Ooterieiclinele einen guten lu haben« — nämlich , weil 
iozwiiobeD die Ziehung der Anlehenssclieine Tür die »klrchlicho 
Muaikachole« ao günstig« au.s^crallen isl . >las^ tT iiiu Ii. Se|>- 
tomber oar 78 Mark ZtoMO zu zahlen hat. Bei Herrn tUberl 
ricfalen sieb die gottn WMi bütta Tage alao auch nach dem 
Staad» dw Oaldbaoltb, wm frailUi alwii Mhr Oawfthaliataw 
lit; «aiwWiiWtli iW —r, im m ndwwtt *W»ML Ond wir 
■■IMB woh, Hl diMe taiiaTafsta babM, bfMMMma 
■leiH dirwt am Oollanrinm md utar Oflitat 8i(m n aiM- 

IM, sondern laiia es mit elotr ■Ofalft« fcoldllwNII MfMi 
QWl Habeu allem zwingen. 

Von den Aufailzen macht die BiograpU» MdlnMlM't den 
Anfang. Ein Ausspruch desselben — »Bs sott« dia Mdiga Sncbt 
das Selbstcomponirens geringer, dagegen das Badörfniaa, elaa- 
iiaiibi Muaikwarka au fröbarar Zail snr AuflObnnc sa bringao, 

««Mb, dana waoB nMiit t a bm M wmipo iti t a« «ia «II« Warft 
bB Maas Dnidt nt Oaiidil haikomiiMB. Iltisa anebaa ala atot 

im selben Stil fertig , obae diesen Stil in seinen Weseobrilen 
sich auch nur halbwegs aogaeignet zu haben : und dieee.t scha- 
det mabr als man glaubt. Die anderen Aufatize !>ind : >L'eber 
deo cbrisll. Kirchengesang im apoatoliscbeo Zeilaller« — ein 
Ungea Gedicht von etwa 800 Zeilen mit Anmerkungen auf 
Banadalto Marceilo — «Verehrung ond YerbarrUebang dar 
b. CiciUa durch alle Jabrhuoderlet — «aroe Gram Pahrta — 
ainakhaitaa daa Eablkopr«at — adia |n«a 0(«al hi Wdi»- 
gartaos — aMiar daa Drsprang dar Katiaaaraalfct — aotaar- 
dMB Musik, Gedichte, Nachrichten und Srlmtirren Bei dieser 
Ralebhaltigkeit ist der Preis von I .Msrik ungemein niedrig;. 
Gleicb reichhaltig sind die früheren Jahr^ünKe. auf welche wir 
vielleichl getegenilicb noch zunicUtommea. Wir hoffan dar 
Wunsch das Herausgebers wird alob ariUMaoad «ala Katondar 
aiaa waita Varfarailoag fladao. 

f. fNMW^lidliMi Iii Walt IVolb-KalaDder fllr 1878. 
3' Jahrgang , rcdigirt von ir. Tk lelik Wien , Carl 
Fromme. 200 S. und mehrere Beilagen. Pr. 1 fl. 40 kr. 

Aach dieser Kalender kommt zum driilon Haie, niedlich in 
Jadar Biartebt aod h d baah fabaad aa . to vardaa Jahra taiglaa 
wir iha aaiMrilahar aa, «anaf wir Mar maralwa, wai daa 
dtfl Obih» aadi IDr daa aauaa Jabifaag gill. Dia laairti- 
iMha SMlMik Oaalarraich-Ihipma* Isl badeulend «arvoli- 
kMaaMIt, was den Nutzen des Büchleins wesenilich erhriht. 

Als dar Kslender in Vorbereitung war, starb Juh. ilerbeck 
in Wien unerwartet plötzlich : man setzte darauf .seine Photo- 
graphie voran und schrieb ihm einen Nachruf, den wir bom- 
baallsch Denncn mOaaeo. Der genannte Musiker hat seine Krtfle 
ia abrtais% atMrablaa Aaantarn, daaaa ar aicbl gawacbaaa 
war, SU aahaal vaabnaebt; ato ar dia KraMioa dar Halapar 
aa%abaa mMla^ arar «r MnileriMli baialia aia lodiar Mann. 
Naoh aiaifar Iah dMlaa diaaaa aalfaat dt« Wiaaar aioaabao. 



Biief aoa Stuttgart. 
CP. da HawiBü, Cbri «aldaant, Awm »aM»i) 

Stuttgart, 16. Dec. 1877. Den in letzter Zeil viel ge- 
aanoiao VioUnislan Pablo de Sarasata hat nun auch unsere 
Slidl sa bdna bakaanaa. Br apialiaaaiTanfMMaaataiatag 
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in) HoflheÄter d.is roiucrl von MendelsKihn und eine Phanlasie 
eigener Composilion uber Motive au« üounod» »Grelcheo«, 
dann nocli als Zugabe ein für Geige und Ciavier eingerichtetes 
Notturno von Chopin. Es ist immer bedenklieb, wenn man zu- 
Tor allzu überschwengliche Lobpreisungen geiasao bat, welche, 
wiaiia vorliecandaa Falla, voa abaolular üaObanraaUcbliell 
aaeh allaa Bailahaa|aa aptaehaa ; naa kaaa dadareb Mebt 
varaDlaaal wardaa, bai algenem HAraa daa «traafMaa Maaaa 
Stab in jeder Rieblong anzulegao, wibraad ala billlgar Be- 
urtlieiler schon erfreut i.sl , wenn der Künstler auch nur in 
gewissen Richtungen ihn \()llig befriedigt. Sarasale isl in tech- 
nischer Hin.sichl ein Nirlmop prsliMi KunKPs Vor Allctii mUNS 
anerkannt werden die Schonheil seines Tone« in den hohen 
und mittleren Lagen ; doch eben die Noblesse dieser Töne lässi 
badaoara, daaa aia aaeb dar Tiafa aiebi aobill : dar Klang auf 
dar O-Baila M vaa afaiar ahalablllahaa Harba. tet RaahhaU. 
dia dar UraatMaeba Oaaobiaaek IBr iiaaaavUi alagaU, abar 
garada Saraaata nSaale, wann ar wallla, dar lialMaa Salle Jaoa 
edle Fülle .ibgew innen können, deren sie (thig isl. Was m»n 
einen |< rossen Tun nennt, entwickelt er überhaupt nicht, und 
sein Spiel zeigt mehr Eleganz als Kraft. Wer etwa aus dem 
Namen des Künstlers vermuthet haben sollte, es werde mit- 
unter das natürliche Feuer spanischen Blutes sieb verratbaat 
laad aicb aatUiiacbti Saraaala iil dareb und durob Fraaiaaa. 
Uli aamibigrtar LaMbl||bit |MM bat tibaadaaaa Untba 
Mta BoiM Aber dia 8ill«i| alt laKlltK ar d l ew BH a k«mi; 
bal raaeh aalWirla ailaadaa 9pleealo>0laKan, dia ar meMar- 
bafl giebl, schwingt das Handgelenk so lose . d;is> man bange 
werden könnte, der zierlich gcfassle Bogen tncchlp ihm Piit- 
wi.sfhen, um selh>liin>ii(< die l'.iss.ige forlius«lzen , Chroiiialisclie 
Lüufe [Itgaiol aus höchster Hohe bis zur Tiefe hinab flicht er 
mit Voriieb« ein ; hier ist der einzige Punkt , wo man dia bei 
aiaam VIrtnoiaa aalbalvanUndlioba ftainbail und Saubarbail 
alch* Ia Taut— Maaalaa ftnda (awabrt Badae bl aa i a, daaa 
Ia darabaralaallagfM, wo IMUoh die flaadannt daraaf 
baaaebbarlan TBna an aebwiarigaton lat, war dar Laar voa 
einigem Inelnanderfliessen nicht ganz freizusprechen. — Dia 
Wahl des M»ndeht!iOhn'schen Conceris war keine glückliche; 
ftjr .iii>sM kuslliche Composilion fehlt oCTetiLar dem Künstler das 
rechte VersiSodoiss. Schoo deo ersten Satz nahm er zu rasch, 
dan tetttan aber an rapid, dass die Klaibeil litt und die »cliöna 
SiaHa, wa Vialiaa ead FUMa glaiabaaia aia aackiacfaaa WaM- 
spial aafllhraa, hat vailaiaa ghigi aad taaarbalb diaaaa Abar- 
baWaB IllUlMWat laanla aaah abandrein ein paarmal dia 
Solovielfaa dam Orefhaalar Toraoa. Auch der langsame Mliial- 

sat? gewShr:e einem deiiLschen Ohre nirlil vollen Genuss. 
Dieser Salz verlangt von Seile iles Spielers Gemüth und Ge- 
fühlsliefe, die sich durch saluiiniUssige Glütle nicht ersetzen 
laaeeo. Sogar in der Gretcheo-Phantasie, welche doch eine 
solche Forderung kaum stellt , blllen einige Gesaogamelodian 
mit alwaa aiabr Saale vamaüagaa watdea ItteaaB; Qaaaad 
dürlla diaaar Aaanhraai dar TnaaarfpUaaaa aehwarlleb gaai 
zufitimmaa. Mit daoi Beifall daa groaaao Poblikuma konnte 
übrigens Saraaale zufrieden sein ; er wurde nach dem Mendela- 
sohn-Conccrl f li n r m a I gerufen, nach der Phantasie dreimal, 
und die nreiz.'(hl wurde »ich vielleiclit verdoppelt bat>en, wenn 
der Kün.'-ih-i ii«'lit die Zugabe gebracht hülle. 

Das gestrige Abonoemeolooncerl wurde aröflba^ nil dar 
neuen fiinfsatrigen Symphonie von Goldnark: aUadKaha 
UocbaaiU. Daa Wertt lat darebwag failaraaiaal. to atalgaa Ab- 
aabaWaa aabr aehte, variaagt abar, da aa daa Oatgara wla daa 
■Hm» aiaaebaa Sebwiafita inaMabal , die sorgnitigsie Vor- 
beraltang, waleba Iba aaeb naler Abert's Leitung zuiheil 
geworden war. Die fein nüancirte AofNihrung fnrid vielen Bei- 
fsll ; nur scbülteilen die Leute daa Kopf über deo Titel und 
IkagMaiieb: daaaall nadBebaaiaT Noa, «iaa rkbliga Baaara- 
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iMehMÜ hat Q«Maark sicherlicb nicht aehildero woHen , dazu 
•chnibl IBM Iccise grame Sympboni« ; der Compooi»t hegte 
bei der allerdiops zwcidi' ii _>= n \ufsrhrift ohne Zweifel das 
VerlraucQ, im Publikum wer Je man auf eine \enitändige Aus- 
legung von s«lb»l kommen. F.Ihj u-h nu uu' eigene Atislt'^iin|< 
■Dgebe, will icb die einzelnen Ueberschrifien der fünf Salze 
beracbreib«o. (} Hocbseilsmar«cb (mit Variation eu , t] Braiii- 
IM {iRMniMUo} , 3} SarWMia (Sekano) , 4j Im Garten [An- 
ämu], B) Tm« (AmI^. DarwUMtoSaU iat dar ritrtt, wo 
daa Biartpair, abiati s «aa Sohamm dar Glita, Brnplada m a» 
aualaaaoht. War bei diaaan tarlan, inolgan RUngon aa etnaa 
Baucrnbursf hcn und sein Mädchen denken zu mü'-sen ;;l,iubt. 
wiiriie nichl den (^ompumslpn . sondern Mch soILlt l.n lii rlich 
machen. Herr Goldniark win) rerhl j<iit u ^.-io n , il.o^ iviin bis 
zu solclier Hutie die Gcfülile durfliclier lii r/eu sclilcchlerdmgs 
Diclit ideali^iren darf. Kine »ländlicii' Ii hzcli isi noch keine 
alauamhociiiail« i icb danke niir, dass der Qulebarr etoa 
Tadilar varbaifalbal und daa Doribaarahnani as vatgBnat, auf 
Ibra Waiaa du Peel aiit m Mam, «aa daaa to dar aMan nod 
la dar lalitea Nuffimer gesehiaht. Den llarMA dee eniaa Satzes 
kann m.m « irklirli im Ctiaratter biiuurlichcr Musik flndcii ; dio 
a<if ihn fuli^entien zwoif i V.iriülionen, welche das Thema ziem- 
lich frei beliundelQ, haben mit der llcchzeil, so oder so ver- 
standen , Dirliu zu ihun , sind ein auuerbalb des Programms 
stehender Excurs; vielleiclit bat in ihrer Bntetebnng dar Ge- 
danlta an die Bnboa'schen VariaUaoan öbar ein Tbaon von 
Heyda daa Aanaaa t/itflm. Da aber daa Anragat iBaaar Ta- 
rialiaaaa aMbt aiaao Symphooieaals las gawobalaa Siaaa vor- 
stellen kann, so fishil eigentlich der Symphonie der aenle« 
S,il7. i{e\vi-.sermaa<iMO das Haupt. Das iBraullicdn wird gewiss 
nicht ^on LamJleuten dargebraclil, elier noch die aSerenade«, 
bei welcher aber dann die naturw üchsigen Mar^chblüser schon 
biicblich rivilirt crscbeincu würden, als« mehr ideell zu fassen 
wireo. Der Schlusssatz liefert, ohne eigentliche TaaCwetMn, 
aia OamUde braueeodar, jauobaeodar Lust, walcbea aM einigen 
laatMiaehaa X0|aa aBardiati aar taaaaada aad ataatpfeade 
Banara bi a wat i t, aaaat akar ia MaaUariMbaai Siaaa aaiwarlaa 
M, wie sieh gebahrt. Einmal wird da« loalige Treiben dea Or- 
chesters durch eine Rcmmiscenz »us dem vierten Salz unter- 
brochen , möglicherweise soll damit der Conlr;isl zwischen dem 
glücklichen Behagen des sosgeiassenen I..inilM)lks und dem stil- 
len Gliick des vornehmen lliebespaares aufgezeigt sein , was 
freilich fiir eotbearHcbe Lehrbafligkail >u halten wäre. Dass 
im Waaaallidiaa maiae J)antaat dar Symi^ni« das Wahre 
tiaSba tirarda, dalBr afwlabt dia lofik; adr ist andankbar, wie 
aia Mnsikar vaa Q aaahaiaal t aad aavarkaaah a r baiwr Bildaag 
aiae handgreifliebe Atbemheit aollla begaben ktaaaa. Die im- 
merhin \i-)rH,indeno Mö»;^ ich Veit einer Missdeutung möge aber 
wieder an die Gefahren der Programm -Musik erinnern. 

In der zweiten Nummer de.s Conrerls Ira! Anna Mehlig 
auf. Frei von Localpatriolismus , freuen wir uns doch immei 
noch, die ausgezeichnete Künstlerin, welobe nach Geburt and 
Sehole der Stadl SUiUgart angebttrt, dl« nnserige nennen zu 
dSrllta, ahgfaleh aia lingal ta daa aiaaikaKaehaa Kreisen zweier 
WaMIhiBa alagahlinari iat aad aar «aa laB aa ZaH in der 
Hatanlb araebalal. Brat am NaehariMag daa varai^egangeoen 
Tages war sie aus London angekommen, aber von Nacliwlr- 
kungen einer raschen und anstrengenden Reise war in ihrem 
Vortrag nichis t<.i spüren. Sie spielte diis hedeulendsle Werk 
Chopin's, .sein K moll-Concert. Die uucli frische Erinnerung an 
Mary Krebs, weiche vor Kurzem hier vollberechtigte Bewun- 
deniog geerntet hatte, konnte die richtige Anerkennung der 
aadara Leistung nicht l>eeinirlcbtigen. Jede der beiden 
llaalatiaaaa bat ibr BIgaalbanliehaa i ein Streit aber den Vor- 
tm, wla ar aahoa im Caaearl aieb sa rageo begiaaaa waUla, 
«ira abaa aa adaiig aia Ihallebaa Abwigaa awaiar stdi «ar- 



wandtaa Orilaaaa aaf dam Oablaia dar UHaiatar «dar der Com- 
positkm. bi Ibra« aigentliehsian Beraieba tat FH. Neblig mit 
solchen Tonslückeo, bei denen e.s gilt, Kraft und Feuer zu zei- 
gen. Dahin gehört das reizende Conccrl Chopln'.s nicht . aber 
•^10 svussle dasselbe dennoch zu schöner Wirkung zu bringt^n. 

Auf das Ciavierspiel folgten zwei ansprechende Ge&ange 
aus der Oper •Roswitha« des in Stullgart lobenden jungen Cum- 
ponisteo O. Linda ar. — Daa Scbluss das Coaearlabaada bil- 
deten OrcfhaatafatOalia aaa Wagaai'a aNtbalaagaarfa^, dto achaa 
irflhar klar aar AaflBhraag gakaauBaa «raraa . aladMi dar 
Trauermaraab and Dar Ritt dar WalkQran. Letzteren 
hatten wir (im neulichen Ullmao-Concerl sogar auch vom 
Gl II vier allein gehürl . gespielt von Drassin n:i Ii eiKenur 
BearbeilunK, mit grosser lir.ivour, aber naliirlicli ohne Ktfecl. 
Es ist ein verwunderlicher Virluosengedanke , auf das Ciavier 
ein TonstQck übertragen zu wollen, in deasea Partitur an Btecb- 
butramaataa allaia acht lUmar, «iar Tnmpalaa, *iar Pttaaaaaa 
and vier Takaa atahna, aad ia «akham daa iaamar «iadar- 
kehraada IMtr dtaaer insinuMaia v«a daa faawgaa dar Gal- 
gen nadi «Maa Wehiaogen dorebkraait, «oa daa trlBerartlgae 

Figuren der in Menge \«irl,pnrfpn Hol/btaser fortwährend um- 
.spiell wird. Vielleicht haheu gerade diese Durchkreuzungen 
und Umspielungen den Arrangeur gcreizl, dis rniriiii<liclio zu 
versuchen : auf Nachahmung der grossen und kleinen Trommel, 
der Beckeu und des Triangels konnte er laielit verzichten. 
Dam die au Anfang des Stücks and nachher aoeb mebmuts 
voritamaMadaa itanan, garisaaaaa Paaaagaaaaiiua dar Vloliaaa 
die antreHmadaa Mlaoliaa dar Ballarlaaaa badautaa aallaa. 
Jene Kigaraa dar MoUbttaar aber du Wlataaro dar Baaia, bat 
ailr Jaflund geaagl dai'a «erMabaa maaa. fch «iH'a Ja giaabaa. 

G. 



Berichte. 

Leipzig, IS. December 4877. 
Durch Ulli Verseilen bei der Potl Ist unsere Besprfchunu dfi 
(UnftenGewaodhauscoocertes, den t. Novemt>cr «877, var- 

CerieleB^verttlre. der Beaeagieeene *Ba Spobr and derOtbeNe- 
Pkantssis ww E. W. Emst (ietslere beide von der jogeadlichea 
taleetvollsa Violiaialin Frlnleln Bertha Hafft au« Wien vorge- 
Iragen'i , sowie neben Uedem von Mendelssohn , S<:humann und 
Brabms gelangten noch ein grOisarM Gesan);slilck ".Scenv der Marf« 
«u» .Schillrr's Demetrius von Joseph Joachim und eine S j m- 
|i ti 0 11 I Nr 1 vun J o h. S. S v e 11 1) s e n lu richür. Die beiden letxt- 
genaonlen äacitea waren neu und hallen aich «inet guten Erfolges 
aaeiireaeB. Ser Vervollstaodigoog sei aeeb geaegti deea Fiaa 
Joaehim M Oeslnie vortrog, mit bekannter Meiaiefaeball. 

Naeb diesem Nachtrag gehen wir an dem teilten , dem zeh n- 
ten Oewendbattscoeeerle Uber. Oer Inhalt desselben war fol- 
gendermsaisen : OuTertUre zu •Prometheus' von Beelhoven, Arie 
aus der Oper »Das unterbrochene OplerfesN von P. v. Winter, Con- 
cert Nr I (j-dur fdr Pimuifiirle von Anl Hubinntein, tieder von 
Schumann: 4 Er Lslü, Ii Oer Sandmann und 3) Auftrage: Nocluree 
(A-dar) von John Field , Toccata lU-moll) für Orgel von Job. Sab. 
Bach, Mr das Heee l sete beerbeilat *e« Caal Tiaalg eed Symplioole 
(Nr. 1, A-moll) von N. W. finde. Die Orekeslerwerfce wurden ganz 
TOriUglieh gespielt. In die Solovortrtge theillen sieb die Damen 
Frao Sebuch-Proska, konigl. HofopernsSogerin aus Dre*d«n und 
die Pianistin Friulcin AdelN Hi|ipiuii au« Pelerabarg Wenn wir 
uiter die Erslere schon wiederhiiii sagten, das« derselben besonders 
das Aomulbige und Reizvolle zusagt , »o roUtsen wir noch hinzu- 
fügen, dass sie auch als Colorelursaagerio ganz bedeutende VorzOge 
besitzt. Die L«ichUgkeit and die QleelnareiDheil, mit der sie die mit 
aiiarimad firtaaeem Stemrik aha mO eb aaagesuiteie Arte aae dsm 
OpTerfkale vertrag, alekttrIsIrteBneSebarBr. naehbslUg koaale Je- 
doch der Blodrock nicht «ein, da die Arie lediglich auf den sussaiaa 
virtooeen Bflfect angelegt ist Das Clavierspiel des Frlulrin Hip^oa 
wurde ebenfalls vom Publikum mit grosser Beifalligkeit «ufjjenom- 
nii'ii Teclinik und Verslandmss di'r l'ianisliii balien, wenn auch zur 
Zell noch nicht den bOcb»ten. so doch eiuea bedeutenden Grad 
kOaeUerieeher Valleadnag emiobL 
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[I] to miMB Veri»g« »lad < 

von 

Joh. Seb. Baeli. 

Im ClarleratiBsu^o mit unterlegter OrgeUtimme 
k«nunsegebei tm laek-TeniM ta Uipii^. 
(DraUeker ud «agliKktr Text. Orot*«« OctaT-Ponntt. IMttUndraek 

uf kMtrm l'tpi^r.j 
M». «. Ab FMt« dar IruMiug Chriitl s.r «mtcci au* Stta AUt 

komOMiii, lirartteiK-l vnn .li/'rrd WAkinnd. 3 Mark netlO. GIM^ 
ftimmen Sopran, AU, Tenor, Best i 10 Pf. iicllo 

N», >. iBTtamhatailtuti^eiitchTrlBJtAtU.L w. r LiaiA npfrrt, 
der preiset micb), facartMitet von H. von Utrtogtnberg. 
I Mark iieUo. CbMillBBnt tofm. M, TtfUH, 9m 

t 10 Pf. DCUO 

Ha. I. Aa tlirukat«a Somtage uck TrialtatU. IL (Jesu, der da 

BaioeSeelel, bearbeitet von Fraiu WuUiut. I M«rk dcUo. 
CboraUmmen: .So[inin. .MI, Tmar, Baia k 10 Pf. nelto. 
No. 4. Ab lauUga aiuta*4Haaitl lUalt' in Oadacblnlaa Jeaam 
Cbrian. bwriMliat von ff. «m Mwofi to r». • Mark MM*. 
ChMMBBm: Sofnm, Ali, TMMT, iHlk M K MM*. 

Ma. •. tellHMMMll^^ IL (fc 

C Mait aalla. ChoraUmman ; Sopran , AN. Tiaart B(M k 
HK. aaUo. 

(Wird Coilgaaattt.) 
Laipiig und Wtolartbur. J. Blrtir t M m u mn. 

n Tariag voo 

J. IHliir IlIrtinMiW b Leipde nd mntartluir. 

Fideli« 

Oper in zwei ^cteu 

L Tan riSeikoTeDa 

Tollatlndiger ClaTieraiissag 

Wrbfitft von 

mt itn Onvertitren in Edur und Cdur 

ZQ vier Händen. 
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J. Riet&r - Biedermann in i.pipziK unii Winicrthnr, 
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G. F. HSnders Werke. 

ClATier-Anszflge, CnMmtfmmw^m^ 

Bis jetxl erschienen ; 

AeiB nmi edat««.* 

CUvier-Auuug 1 M (o Pf. n. Cboratlmmen k so Pf. a. 

Aleunder'8 Fflit* 
GlavIar-AaaaattM. 4« Pt a. ChoniinBan k 7t Pf. a. 
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Mlllj« nw^A Mt « W. »..h»«..^ K» ,..l^^.t,. tu nilK hrii, be- 

marke iek, daia diaaelba di« ataäfa^an^b« tat, welche mit der 
PartlUw dag Pantaiiihau HA 
■timmi, «aaihalh ick ila gaai 

AufWbr 
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lahalti Da« Btooh ta der Mutk. — Moll mni Our ia der Natur, ud in der Geichichie der oeoarea nod nenaatan Hamtmialabra. HU 
baaoadanr BarOeluiakllgQDt dar SniaNM «od ValMII sod AU Vogler. (For<aali«ii(.] — AoMifan uad Bmrtbailnacan (Seoala 
«aa Oabrial Faor« ; Drai FaalaalaalMka Mr Vlollaa oad Hawafcr l a Qod Laiobto PkiilMlaalMw Ar Glaalar md Calla «m A. UM» 
bartHMKma aarjaraWcto wa jg. Kr» mm A. C»a»agt^l*r Haoafcrta m «lar Uadaa kaafbaUattPM P. BrMar). — 



Dm ^^tit^i in dtv f frfWr, 

n Obw ohl >ch di« Padir aMH ahaa in strengsler Erost- 
hafliskcU zur Hand f oniiwi batet würda mieh doch dar 
TapdacM krttakasi all baakalcbl%a Aa Avkckrift aiMs ptallaa 
Bpm. LaMw M«alir, teaiMadie nkhl aiaaiB gaiimdiaD 
aiar In g d it r alehaa Fa<rillatoiu gaaehriabaa wird, aondam auch 

auf dem Wege des ToiimIzp.s zustande kommen tann ; aber 
Dicht davon loll jelzt die Rede seiD , sondern gani iinßgürlich 
von W9lirhari>:ii< BIr'vli. mmi Messingblech, das in der llu>>ik 
oacbgarada aaiDBasslich gewordeo ist. 0« dieses Blech nicht 
arita* (aiada dann sieb brait macht, wann es im Grunde nichts 
aa aa0n watai, kdaaia aiaa, nagh dam dankaln OfapmaB daa 
Btfltlloha» Atiadfaclta gcllnlnil , artikRob aaf 41a Hypaibaia 
wMiaa, araal wrtar«laBiBiBdnwhabwriiidri i| l«bB«T>Baa- 
pala adar Tbba hi dia Wall grtonoMa. 

Wie schön ist eine Rose , wie l.ing*eilif? eine Rosetiplan- 
i*ge wie llcherlich ein Keid «oll KlaLschro»en i Doch das lautet 
oij luental ; lieber ein aoderes Bild, — oder auch gar keins. 
Maassvolle Anweodung von Melalliostrumaolen am rechten 
Orla verleiht einer Orcbestercompoailion einen Reiz, der durch 
kain a a d aiaa MiUal analtt wardaa kann ; tttaflut miadaft «Ha 
mAnt» Pabai W a ft iin H — f ft ab, mi «• ala alt Sdtoola» 
tiaBCMniMllt,«M*arM(r«lrt||. DaaMaaiikaaa in 4ap- 
paltaa ftaaa UbanoMUai napiaa : aolwadar dnreb vanalar- 
brochenen Mitgebraudl WM BlecbinalmmenleD , oder durch 
AccutDulatioo für eiozalna Stellen, Bs giebt Fille, wo sich das 
Eine wie daa Andere aus der Natur der Compositioa rechlfer- 
tigen Itast ; die Regal des Maassbsiteas wird durch dergleiebea 
Aonabmen nicht aufgehoben. Ein kenntoiasreicber Moaikfreuod 
taairla aiaat fagaa miab, in daa Baca- nad Troiiaianliaiaa 

ialaraatant als dia IMaa, mmH MM*» '■d* S*nd* 

dia Art, wie jene fnatraraento naeb Ueefclaaan Stracken wieder 
ataaalzen, bSuBg den srhrin.ilen FfTcrt mnrht. Die Mctallirtslru- 
Riente sind eben eine Würze iiu (jps.immlorchesler und sollien 
es bleiben. Der garstige Ausdruck 'Ohrenschmaus«, dessen sich 
Philister bedienen, legt hier doch wieder eine Vergleichung 
Whi, die weoigstena nicht senlimeDlal ist. Ein feiner Koch 
ffaraiaidal ia Maao aiaa Relhanfolga gepfoirarlar Oinga , und 
alaOaat, «ana ar Bichl Magyar lal, aat bai aiaar Sebfimi 
niebl aoMtr tMrMaHcbaa PMkr aarii aaeh Ibpfika. 

Nebaa welaer Spammkefl im Altgemetaan lal twAMaoodare 
da< Aufspüren wichtig, wenn ihirch beslinimte Instrumente 
ein Ellect eigenthümlicber Art oder cm plötzlicher Aufschwung 
aniaU wardan aoM. Im nnaikaliaebaa GadMiMiaa ballao Klnng- 
XIIL 



eindrucke länger als Manche gUubcn. Die Posaunen in 'ier 
Kirchhofscene das »Dan Juan« müssieo unter allen Uinsiandea 
Wirkung Ibun, aber — was Duttendinale mit Recht gesagt 
wacdaa iat — «ia arOrdaa aiefci aa ttal aisrairaa, waaa aia 
aehaa snvar m bSfan taaraaM wlraa. h 4ar CnMil-Syai* 
pbonia laa t bOTaa'a irlgt in daaa biafalaeaadan Feuer dea 
Pinalaaties nicht wenig bei, daaa dort tom arstennul Fosaunen 
erliinen He-ilriilage tisst man in jedem grosseren Orche^ter- 
stück die Posaunen möglichst früh und oft kommen Aehnliches 
wSre von anderen starkwirkenden loslrumenien , auch den 
nichlmeialleoen, xu sagen. Das heutige Orchester hat sich daa 
AufsfMren erschwert , weil es immer alle Inslramailla in dtar 
SparU bat, aiaa ffirbaaoadaraBifaala nur aiaa Saamaliak adar 

dia Teraebiadenen TnnrariMa|a baiaaba glaichwarthig ge- 
worden, wie ja «Dcb Aa' ünlandMidaag zwiachen •groeaem« 

und nklemema Orche<:ler langst verge.s-^ien ist. Mozart schrieb 
»eine wundervolle G inoil-Symphonie für em Orchester, wel- 
ches ausser den Slreicbinstrumcnten und Fagotten nur swei 
Oboen, eine Flöte und swei Hörner eoihail. Wie viele unter 
den modarae« Compooistea würden glaaben , Clarinetlaa und 
TNopaMB aaeb mr bi aiaam TawtMt ttrii^Mi DnAuiei aai- 
bahran >a kkMit IIa Matart MIMi woHla iiimaffiab 
Jana UabM flrtMar all ibraa Caatrabma^aaebflU ao gawaMg 
dreloflibran ni taaeaa , daa teb einmal wlhrend dea letzten 
SatzeN von einem Nachbar gefragt werden konnte , wo denn 
der Pauker si.sse ; er sehe ihn nicht und höre doch die Pauken. 

Dass die befürwortete Sparsamkeit nur relativ , gegenüber 
der Versch wen d u n g , verslanden sein soll, ist schon durch 
Brwlbnung des Reethoveo'scben Symphonie - Finale auage- 
if raaban. Zariaebaa Gaiiaa nad Varacbwaadan liafi dar rieb- 
ma OaiHwfc tw'l iUi a« Hiwai. Ma Pn«i latiMaar: Hmi 
aM ah aaübaliHhar Oateba aiaM mi «aaüM hHUaaMaiaa 
riban la gal oder viellatebt nocb beater aoadrBcfcen ata an 
vielen? Man wird nicht leugnen können , d,i«« bisweilen ein 
Tonselzer einen guten GcüauiLcn zuiu .Nacblhcil desselben mit 
Blech panzert, nur weil der Melallklang das Ohr des weniger 
musikalischen Hörer> beslicht, wlhrend der gebildete den 
Panzer wegwünscht. Doch ungleich schlimmer als der zu pre- 
iHtaa Vortrat Gadankens ist Maagai aa Gadaakaa. Man 
kbaala parodliaa : adeao eben wo Gadaakaa hblaa, da alallt 
daa ÜMb aar ladilaa lall aiab aia,a — r aafcl a aiil g IMUsii 
nnr im Sinoe einer iatitaa HOlfa aoa dar Notb. INa Tanoeba, 
banalen Phrasen den Schein von Kraft durch das Aufgebot der 
Blcchblüser anzudichten, sind ea vor Allem, gegen welche die 
■aiiebUgnag ataar Aaaaaaiiabkail dar WaBbhmiaaama licii 

1 
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ftobM. OMiNWtoir Aafarnd voa «tote ItataU in Mier aooM 
mspradMOdM Coo^Um M iMdmuiieh ob da« CoopoiMM 

selbst willen ; lügatffiMiM« HMODOsiren mit PosauoM, Trom- 
peien und Pauken M erbinnlich. wenn nicbl verltchllicli. Eia 
an musliTKilii«''!! Tonwcrlcn erzogene« Olir fühlt immir -.olir 
bMtimait heraus . wo Bleclikl»ng innerlieh gerordert, nnixle- 
■laos berechtigt ist, o<lcr wu er nur blenden und Scliu.iclie 
««rdeckoo soll ; Zeit und Mode iiodern daran nichts- Bis zu 
Mndalnota «iiuchliesslicb ist BlcchvenxThwenduag kaum zu 
TtiMielmaa. M«od«laaoliD wuaite die MeiallinatruaMol« . b*- 
MOdan dto Trampala«, »II tnaaaral Mo umiNfagM, nimoil 
Mrner und Pouunen zwar tnancbmal reieblieh, abar noch 
ohne Uebermaaüx. Vor Ihm halle Spolir gern zur Posaune ge- 
fjridcn, indess fast immer mit Gesthnnri : Niemand wird r. U, 
bei dem Chor der Braminen und ß.ijj;iLTcu ;aLa5>l un« Briirnuh 
loben«] im ersten Act der <Jt"^'->:'ii l.i> die i^ehr anhaltend und 
kriflig blaaeoden Posauoeo belinileln wollen , denn sie fügen 
•ich uogezwoogen der Instrumentalion ein , gebea ihr ülanz 
md eniapreehen da« faiarlicban Cbaraklw daa Chora. Gabi 
■an noch w«H«r tarflofc. M fc n nn an mit M Haydn'a »labraa- 
sailen» im »Herbst« «iaar fitMlMrOModan FQIIe das Hornloos. 
Wer möchte auch nur aisen eiaiigen Taki dieses lange dauern- 
den, doch immer wcciisclnden HörnerKes4hineHers missen? 
Dort gilt es eben , die frische Luüt der J^gd tu ücliilderu , und 
der Höroerklang endet um noch zu frtih. fcbenso ist am Schluss 
der Mehul'schen Jagd -Ouvertüre das reichlich ausgexponnene 
Halali der Hörner höchst erfreulich ; ich möchte nicht ciomal 
todala. daaa von aanebna Dirilittl«« Iiier die Uöroer doppell 
baaoltl wofdoa, wa« je eueh Ifaydn iai gloiolMB Pelle TerlMgl 
bei. Ba kooiml ale» nicbt auf die abiolale Quanliili der Metall- 
kllate an, sondern darauf, dass die QuantitSI hinreichend mo- 
Mi. Meyerbccr. der eben so nfi unler^icliiilzle als ijber- 
scblltzle . der seineui grossen Taleiil nur daJurcli neM'lmdel 
hat, dass er den Anforderungen der Kunst und dem (ieschm,<ck 
der Uenge zugleich Genüge thun wollte und deshalb — frei- 
lieb auch zuweilen wegen Stockung im Erfinden — zwischen 
«tfUieh eohttnen Seeneo arge Trivielilliea unbedenkliob auf- 
nelui, aaltt «in deppalioB GoaieiU ■■eh ia der Meohrnwen- 
diMg. Mim Posaunen sind oll tortraSNeh «■eebtecbt, wie sur 
GeialerbesehwArung im »Robert« oder zur Scbwerterweibe in 
den »Hugenotten«. Andererseits wird man bei ihm nicht seilen 
durch Trompeten- und Fosautienslusse förmlich überfallen, 
man weiss nicht woher und warum; Ihnlich bei Hak-vy. m 
den ersten Opern Verdis kommt es vor, dass zu den kurzen 
Accorden eines einfachen Recilalivs drei Posaunen ff MMlt»» 
krechaa. In dergleicfaea FlUen iaI die QuenliUI gerias tßUDg, 
■ad dach kaaa mm aar voa raheai Niariiraueh etaM adlea 
laal w eali apraeben. ha HiobUefc eof solche Fxlle zeigt sich 
wieder, daaa, wenn Znrei daaNlmlicbe thun, es nicht Oasaelb« 
ilt. Im 'Kidelioi hat Beethoven zu dem Duett des Pizarro uod 
Rocco ausser Hörnern und Trompeten auch Posaunen vorge- 
reichnet, gebraucht sie aber nur dreimal, je mit einem em- 
zigen Accordschlag, das erstemal [ifp, blos Fagotte zur Seite) 
dort, wo der ziiterode Rocco bei Nennung der Cisterne tief er- 
aehriokl, die beiden enderaniaele {/f. nebat alton IMaalni- 
laaai toB ) «• iw Worlaa: laia SMae, uad er verelnmaH«. Hier 
■lat der ZabBrer wirklieh nrhebea, er hat guten Grund dazu. 

Dm iHsle Beiaplel kann daran erinnern, dass in Opern- 
muaik nicbl bloa reinmusikalische , sondern zugleich drama- 
tische Rücksichten auf die Krage nach der Zweckmäsugkeit vgn 
Blechbenulzung Einfluss haben. In Kreutzers «Nacbllager« 
nehmen sich zu Gabrielens ersier Arie die diKrel bieaenden 
Posaunen recht gut aus, nur erhlll danh ato die Arto ata* ta 
Marliehe Fürbung, welche die Klage am eia Uidlea Tiabehaa 
Mgiieher etMbaiaM IM ek alMMg. 

GewdbhHeh denkt wm bei dea MeeWaalraaMalaa taalehal 



en die ihnen inwohneade Kraft. Sehwach geblaaen erzielen sie 
alae eader», aiebl «aalgtr wWrtIg» WMaag. Dar Daterscbied 
zwiKhen jitaw aad /hne M bei ihaea vM badautaagavotter 
als bei jedem andern Inslniment, denn Im Keno Tersiehiea ato 

auf eine wesentliche Eigerisc!i.i'l ihres Klanges, aufdas Sc hmet- 
1er n Kinc leise loiicndi^ und pjrif ihre Sl'.irke zeigende Po- 
■s.xine Mild bein.ilii" if 7 wri \ t-r>i lut-diTir lri>tniniente anzu- 
sehen; ebenso bei der Trompete; ein schwach blasendes Horn 
nüliert sich bei liefen Tönen achon etwas dem Fagolklang. Bin 
Beiapiei «on eigenertigeai BBecl leiser Blechiaalranienle kaau 
e«a «Fideltos gahall wardea, wp haha Aalii^ban der Clalerae 
die langgeheitaaaa Aeoofde der MeahMtraaMaie (fp] das Schaa- 
rige h.<iipisäcbllch von den Poaaaaaa aad IlSrnem empfangen. 
Wo in Kl du- s/ .(rhen lllei^litAaa laHheniiUI . ^'»niien ><-|l>*t 
III finem TiHisuirt, leichteren CharsklerS alle .VIcf.dlirislriimenlL' 
auflrelen. ohne aU L"ebcrlüllung enipfi.Mileri 71 wrr lt-ii, vvenil 
si>- nur k nnsilerischem Gefiilil verlheill »ind. Üics lehrt dax 
n i/ei^.lf tnJanle in Schuberl's Cdur-Symphonie. Wie dort, 
neben der doniiiirandea Oboe, dto veraetaiedeoen Hoizhlea- 
InainiaiMUt vie(Ml% beMhlAHil aind, immer Ia tierilehHar 
Wetae, aa aaih dto Hdroer, Trompeten und Poaauncn, aad 
wenn dto leliteren hie und d« ihre Aecorde piano einlegen, in 
Abwechselung mit den iio-u u roi den . so Llingt d4S ungemein 
lieblich. Ia der Zeil inuiiiilelljar vor .Mozart wiirile vom Piano 
des Bleclu (wenn man die llurner ausniinriil; wenig Gebraurli 
gemacht. HSndel aber kannte die Wirkung »chw,icher Posaunen 
sehr wohl, wie der Trauermarsch im »Saul« bezeug!, auch der 
uraprüngliebe Todleomaraeb zuai a&tmaoas, dea er apSler 
daräfa eiaa Nenbeerbeiluag dee entgenaanlon eraalzte. 

In der HSodel-Bacirscben Zeil halten die Blechinslrumenli> 
eine ganz andere Stellung als *e\t Gluck. Sie wurden gar nicht 
zum gewöhnlichen Orohesicr gerechnet, sondern wie ein vor- 
neliuier Lumis bclrarhlel, den ni.in sirh nur bei besonderen 
Anl.issfii erlauben durfle. Trompeten hat Handel zu USr.-ichen 
und Chören, einigemal sogar zu Bravour-Arien, tüchtig in An- 
spruch genommen, und zwar in der Raget melodiefübrand mit 
Violinen und Oboen; eellen erachaiaea twei Htraer {oder auch 
eta einziges), Poaauaen noch adteaer. Aber ia der Oper «lu- 
lius Clsar« briugler vier Höroer [ohne Trompeten) , zum An- 
fangs- und Schluswhore und zu einer sogenannten »Sinfonia" 
im letzten Act, niclu etwa als Füllung, -. »ii lern so selbständig, 
das«, wenn man neben ihnen in den beiden Chören ausser dem 
Bass die anderen Instrumente und die Singstimmen schweigea 
liesse, Melodie und Harmonie volUUlndig erlMlIen btethea 
würden. Wir kAaaaa ans darohaua ketaa VenlaOaat nähr 
aiaehea «oa der eufregenden Ueberraaehaag, waloha bei dar 
craton AuffOhrung der Oper fl7t4) dieae onerhSrta Neuerang 
dem Publikum der Londoner Nusik-Akademic bereitet haben 
miiss, zumal im Anfangschor, da die vorangegangene Ouvertiiro 
nur vom kc^v olinicn Orche.«ter iSireichinstruuieiiie und Oboen' 
ausgeführt w ar. V ler Hörner sind jetzt das Gewöhnliche ; No- 
z«rt hat in der Regel nur zwei, a to rM ha im •Idoinenea« datga 
mal, alao in dem fräbealen aeiaar grasaan Werke ; apfiler ge- 
nügte« ihai übarhaapl waa%ar MBainatraaiente. Zweimal 
atelMa lai » W oaMaae s aabaa daa vier Hörnern noch zwei Trom- 
peten, ao I« SrfatuBBlbril des Finnle zum zweiten Act. Dieses 
Finale, in welchem der Aufruhr der Natur und die ."^chreckens- 
nife geiingstigler Menschen sich grauonx oll mischen, möge man 
sich naher ansehen, um zu erkennen, wie Mozart schon «Ia 
Jüngling es verstand . OrchesterelTecte zu scbalUren und aa- 
waclisen zu lasaen. Wo sich zu Anfang, unariltalber nach dem 
Terzeu, der Slarm erbebt, wirkea ia dem kanan Bialeitttnga- 
•att« um Chor «tor HBrner, ohne Trompeten und Piiinbon : der 
Ghar wird aaterbraelMn durch das gross.irii)>e heuU' 1 le iit^ci- 
laMvdaa Mamaneo. twal Höraer schweigeu, dafür treten zwei 
Tranpatoa und Pbakea n; aad waaa dar Cbar wieder eia- 
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lellMtveraUlDdlicheD Fagotten Mm PlOtan undObom vcnreodtl, 
kein« Clarinelteo , nor im ersten Cbonbeehnlll auch eine 
Piccolo-Flöte.) Die Blecbinslrumenle sprrrlipn cr^thülirTrid 
von der Korchtbarkeit der Scene. Und docb habe Irh e.s er- 
leben mii.Men. <)aae nun iboen, vom ersten Beginn des Sturmes 
an, Poeaanen zugesellt hatte, welche nicbt nur die angegebene 
■ehöoe Gliederung «erhflilen, aoadm andi dorrb Anlicipation 
di« Wirkaag 4ar OrakilMeU« in driHM AA wliSdigan moat- 
tM, wn tfral ftMoM* (nit tw«! HSrMra , ater «bM irgend 
andere Instrumente) als einzigesmal in der Oper vorkommen. 
Wir berühren hier eine kapeUmeisterliche Sünde, die nicbt ernst 
genug lu verortbeilen ist. Der Kitzel, sich an Mpt^itprwerkea 
dardi untwfugten Zasalx von Instrumenten, nameniltcli Blecb- 
iMtmiDeaten , so vergreifen , hat zwar schon ziemlich abge- 
1 iat mir oidit btluoBt, da*s in der Oover- 
iHto 4m Dob Joni immIi Pomuimd 
«MtaMhwwMliH 



sanoea «ertehwundeo , die man in den beiden Iphigenien 
Glock's den Ouvertüren tuKeftebeti hatte. Nicht hierher ge- 
hören natürlich die Posaunen und Nün>tiKcn ßlaBlnslruroente in 
Mozart's Bearbeitung des «UesiMa«« ; man weiüs , das« Mozart 
die Bearbeitung für dieOratorien-Aurführungeo bei van Swieleo 
(•HalM hat md, 4t ia dem benauieo Saal« kaiaa Of«al «or^ 



' liatt i« nalBlIck, «bar daaMgliaha irt Airah llonrt 
!• aelMMadw Waiaa lalaiaM wordao. leb kaana aiaen «hi- 

zigen Fall, wo in einer Oeberarbeitung die Beiziehuog von Po- 
saunen mit dem entt spSter erkannten Willen des Componiflen 
«tiromi . nichi m ilen Kinzelheiten der VerwendunK, sondern 
nur in der Beiziehung überhaupt. E« exisliren mehrere Be- 
arbeitungen von IIHndel s »Israel in Egypten« , keine ohne Po- 
aaoM». Oaaa Hliidal aaibal drei Poaaman verwandet bat, war, 
«■i Ia da« antfliiifci« fMÜnm^baa Mda 
Mb Ch»|aa»dei 4a ia baaondaren SUnrniao daan 
Utodal'a balgeheftei tud «ad (1863) der Auagab« dar däni- 
schen HSodel-Gesellschaft einverleibte. Erstmals treten sie auf 
im dritten Chore »Er sprach das Wort<. wo sie den auf diese 
Texlworte folgenden Accorden (welch früher, nur von Oboen 
und Fagotten ausgeführt , so dOnn und mager klangen' Fülle 
und Nachdruck verleiben. Im Gaoxen sind »i« fiir neun der 
II Cbdra baoalit; lO mrüelcbsllend waren becreiflicherweise 
dla laaifealtar aieht, «Mb daebia tteiaer dafsalbea daran, in 
dam Cbora alr laUag Bnitaboii t/gfpmmm dia e «nieb- 
laadaa SebHga dnreb faMaala l ^aaaaana W aaa m iiialaa, wl« 
Bindet th»i 

Bei dieser Gelegenheit möge dem Wunsche nach Beseiti- 
gung eines verwandlen , allerdmg« unschulJiKrrrri I-jnKreifros 
Auadruck gegeben werden, lo der aus anderem Aola.Hs schon 
erwlbnlen Scene des • Fidelio < , wo Rocco und Leonore das 
Oiabgrabao, aoU Dil den Triolea de« Baaaas ein Contra - 
Ufat fabaa; CMlnHafolla aind l uaae ra t aallaa gawordea, 

laa Caalrabaaalaba aril> 




ser sich redlich um möglichstes piano bemüht ; der mSrriscbe, 
btrenbrummige und doch aufdringliche Ton de» Blech-Unge- 
heuers kann einem eatpflndlichen Ohre die ^iinze Scene ver- 
derben. Wenn ein Contrafagot nun einmal nicht zu haben ist, 
wSre da nicbt das Bessere, es bei dem in gleicher Stimmung 
slalwoden Streich b«as b«wenden zu laaaanT Ea ginge dabei 
MNab eioe Kiaagnaaiiee vaHoran , abar dlaaar Variuai wlre 




Fa(al nillaufaa tni I 

aliiNiN «««Mdi für Vhdoaeatt gth»; aliaia dia 
wanden sich ycb Coatrabaas ab, um steh dan aecordiaebaa 

Triolen der anderen Geigen anzufügen, »o dan man vermutban 

muss, Beelhoven habe die Triolenfiguren des Ba«•ie^ blos im 
< t-Fuas-Ton haben wollen, mit absichtlicher Ausscblieisung 



(Forlaetzung folgt.] 



Moll and Dnr 
io da* Natur, und in der Geschichte der neuem und 



All ▼«gier. 



Profesacr t. ScAAfhiaU* 



Hebert lialth. 

Indessen schon Vallotli uoteriichied zwischen Coocordanz 
und Consooanz und zwischen Discordanz und Dissonanz. Der 
Begründer jedoch unseres neuesten Systems in Beziehung auf die 
Lehre von Dissoaanzeo war der l^fessor an der CniverMtüt Cai»- 
bridga Robart Smilb. In aeinaoi liaManigao Warita: Mar- 
I or ih« niatapby o( OMialeal aaooda 1 7«9, arttHrtacr la- 



TbabBb« aabr nab« Uetandaa TSna durch die bervorgeruftoea 

Schwebungen, deren sich öbriRen« die Orpr-'f nr ]>c'.in 
Stimmen ihrer Orgeln bedienten und bedienfii iiiusiii ii, mj ,Jiige 
Orgeln gesliijitiil wurden llt-lmhollz fassle diese Erschei- 
nuogeo auf und Fuhne sie mit wissenschafllicher Consequens 
durch. Die Consonanz erklirl Helmholtz als einen Zusammea'- 
klaag von mnsikalischen Tdoen obaa mrfclicba Scbwabuafan ; 
ist die Disseaaat «Ia 

laab nad 



Caltjarl. 

Bereits in der Zeit Tarhm s be^^aon eine neue Betrachtuag.s- 
weise consonirender Verhallnisse. Da man es nun nicht mehr 
blos mit consonirenden und dissonircnden Intervallen, sondern 
mit DreikMogen, also Accorden zu tbuu hatte , so wurde man 
«OB saibat dabia gafabrt , dieae Dreikllage und ViarUlaga als 
Oaasaa and Ihr Wasen als solabaa albar an Kadliaa. laa ba- 
■afhlab«i«lBdria|aad«rB«faebtni««abrbaM, dtaidlaAe- 
cerd«, dl« man als Seil-, Qasrtaexi-, Q a iniaeirt-Aeeerda be- 
nannte etc., nur Permutationen des Dreiklanges. Vierklanges 
seien, und man karn im Sinne des Priocip». Tartini'ü , de!»en 
harmonische Monaden sich auf die Einheit bezogen — aehr 
bald darauf, alle nur roOglicheo Verbindungen der Intervalle 
des Accordes auf die Einheit des Dreiklanges zurück zu führen. 
Der berühmte Kapelimaislar Franz Anton Calegari führte 
ment tun l7Sfl dieaa Pemotetiooen der atainllichea aaOt- 



dle banaaal a e ha a htaralle der II, 

II bis It. 

Mao nannte sp&ter diese musikalische Permulation eiofbeb 
das »System der Umkebrungef; M imeau bediente steh auch 
des Namena «Umkebrung, /Imtrriement« - allein er blieb auf 
der Hilfte aeinea Weges stehen: denn er verbot die Umkeb- 
rung aller diasonirenden Aeoorda uiad sachte diese Inoonae- 
queni daiah aiaa aaaa laeaassgueni sn verbeeaem. Den 
*t it a aahai er aiebl nMbr ala aiae Oai- 
e, s, fan. ha war «, e, « Dral- 
dM • ab«a Ia 

*• 
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Rorjs'^pia %r\h*i meiat jedoch, 
liehe Accord der groMen Seil» iri. »Ob il» Seil« dl* Sfetff 
tijouJff isi , erlenn« man bloa »us der Bewpj?iirig der Quinte 
UQd ä«Me des Accordes. Lüst »icb die (juiDle abwiirU, so ist 
es der gewdbnlicb« Scxt-QuinUccord ; aMü «har «■ S«Ua ia 
di* BMm, m Mt w dw Stx(« ajoutet.» 

Bt ww dar Kiyall—iHr aa dar Mllka daa bail. Antooiitt 
von Padoa Praai Antoo TallaUt, waWMr daa Falaeh« 

aod lTngeDü«ende tn Rameao'a and TkrtlDFa Labraa aaehwlaa 

und dl- crsie . selbst der Kniwicllung unserer oeoesteo ZaH 
Rechnung Iragende System der modernen Musik scbuT. Er war 
scttOD um I7t5 der erste eieeniliche Begründer dc!> Ststrma dei 
mwfti, des Umkebmngssysieras, wie es beut zu Tage al<i selbsi- 
«anUndlieh im Gebrauclie iM. 

Tallaiti «ariaasla Bar, diaa Bao Sbm drai Pnakta augeba : 
I) daaaaraiaa UtataadaSaila in dia arfMarKebaa Thaia 
IhaHaa dMi; 

t) data jadar Salto iaMBar ala kaalknaNar Tan lagathalll 

werde 'er niiiiinl da F ifa, ut) ab Gnindloo an] ; 
3j dass die geraden Zablen (in der Tbat Rationen und Pro- 
portionen) sich verhallen, wie die Fracliunen der lur- 
moniaeben Reibe , das ist von I , I, 3, i die I : ^, ^, 
tmd daaa die rückwIrts icbreiteoden (wie man beul lu 
Tlitaant, räckwiita faaiaaaaaaa) duiok garada Zahlen ge- 
I, alaliali I» 1, t, l. So aiad Ihm die uo- 
I.B. t, It. 17 dia 
«ahiaa. Dto gandan Zabln abar aM Ii 
ungeraden zimmmengeaeUl «ad StaaB «Wa Utt ttu* 
Primrahl reducirl werden. 
Nachdem er den innigen Zusamiin nli.in^ dor Si hy. in;<ungeQ 
der Saiten mit ihren Uingen, der den schwingenden Saiten ent- 
sprechenden PeodeiUngen, and den sie spannendeo Gewicbleo 
gaaaigt, entwickall er aus deo ersten drei Gliedern der loga- 
I barmooiBchan Prog r e aeto n alle WoblkOnga dar Oela«a. 
Br anabto aaf daa Irrtbaai aafmaitaaat, aaf «aiebao dia 
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ar wlaa dsraaf bin , daaa aa alaa willkürliche Annahme Ra- 
maau's sei, aus des Aliquottbaneo der schwingenden Saite bloe 
^ und ^ beraussebeben und die übrigen Aliquoitheile zu igno- 
riren, die ebenso gut in der harmoaiscben Progression exisli- 
reo, wie die für »einen speciellen Zweck ausgewihlten. Er 
■webt ao( dia gitaliclia Kakophaaia aornaritiaBi, dia aalalahaD 




aa waa% k8aaa aaeh TaraaPa 

idrittoTon als Prindp der Harmonie ange- 
I werdea. Dieaar drille Ton diene blos, um die Basis der 
Consonanzen anzugeben, welche aus der Abtbeilung des coq- 
sonireoden Accorde« entstünden, die Quarte, die kleine Terz, 
die beiden Sexten «hfr ru iit aar Basis gehflrleo. Rameau ist 
deehalb gezwungen anzuericanaao , daaa dia aalirlicfaa Uar- 
nmia sich aar Ia Oaraeearda aMoifeetire, dar Jlallaaoarl oad 
■illila dia «aicha Taaart nw durah laaü 



dar hannoniaehen Prograailoa alla TMto daa aoa> 
aanlrandan Aooordes und seiner Aowaodnag. 

Wenn man mit den Extremen der Octave die zwei harmo- 
ni<irhen und contraharmoniscben Mittel vereint, so eoUleht der 
eigentliche Mollaccord und die weiche Tonart. Wir haben 
schon geaabeo, dsas Rameau bei aainar Erklärung der Disso- 
Moaaa taMMdlg «arangiaekl ist. Dia Oiaaoaaozeo machen 

VallatU 




Pratraaaian aaiwiakait, laigl ar, 
, Miialihiilia riaiMiHoaaa allo Waaa 
Denzen hervoi^braebl wardan , iodaai ar alaM dar aiaalpa 

Rameau'scben Dissonanz vier erhill, nlnlkihdlaT, 9, 1 1 aad IS. 

nlmlich daa 
Quinte und 

Grus*« der Terz und Quinte, der 
Dreiklang mag coosooirend oder dissoairend sein. Alle noch so 
complidrtan Aoeorde mit ihren Consonanzen und Diaaonanzen 
auf diaaaa Draiklaag odar Viarfclaat tariiak0aiabrt 



Vallolli lehrt : V.t siebt nur eine Harmonie, 
DreiklanK , aNo utMsr dem Grundlone die Terze 
zwar ohne t'nierscbied der 



voa daa dlaaa a lraadaa latorvallan , «Ihraad Ramaau am ( 
Perreetaooord aBarkannla and aus seiner Umkabrung alle 1 

nanzen ausscbloss, die kleine Septime auageoomroeo, die ncM:h 
innerhalb des Bereiche* derOcUve lag. Dagegen erlaubt er den- 
noch, seine Secunde auch als Nooe, seine Quinte als llndeciiiie zu 
heiaichnen; alMn aaiaa Septime , bei welcher er allein dia 
Umkebraog erlaalM, artNia dann dia Dacime-Quart heiaaaa. 
VaUattl aaaal dia aapwaaala rata» Qaarta aia malodiaahaa 
iBltrvali, wihia e d aia ba f aa l aab dia algaa l ll a li Dral t a b ala 
iat. Valloui ist voHkooMDea im Bacbie : daaa aalbat bi dar Ha» 
lodie beweist sich die reine Quarte imener ate aln ttflnsllidiaa 
Intervall, und bei der geringsten UnachlMmliMt odrr t'eber- 
raschung des SUngers macht sich die Dreizehnte »lau der V ier- 
ten aiKh in der Wirkung der Melodie gellend. 

Es ist OMrkwiirdig , wie wenig dieser groase mosikalisclia 
Theoratikar aad Componist der musikaliacban Walt bakaoat 
iai. Alla ai 



und bedeutende tbcoreüsche Kennloisse besaas. Der Gruod 
mag wohl darin liegen, daM er keine seiner zahlreichen Com- 
positionen veröFTentlichle. als Thcoreiiknr nur seiner nächsten 
gelehrten Umgabung bekiinat war und erst durch unausgesetz- 
tes Dringen von allen Seilen bewogen werden konnte, das 
Weaao aeioer moaikaliachao Theorie laidar arM ein Jahr vor 
saioam Toda drudta* au laaaaa. Br alarb, wia sehoo beicarfcl, 
aba ar daa sweitaa Tbail aafaiaa ttafiaiaahlaa Wariiaa: aBaOa 
aeiaaia laoriea a pratiea dalia atodaraa anmlea ITTfe vaiMbol- 
liehen konnte. In diwem ersten Tbeile behandelte er , wie er 
selbst «egt, die Mosik wissenschaniicb. Im zweiten Buche 
wollte er die praktischen Elemente der Musik behandeln ; das 
driUe sollte die Regeln des Conirapanktes und der Composilioa 
überhaupt enthalten ; das vierte eine rationelle Methode des 
Sauea dar Baelai(«ia«Mllaatan aalwkfcaln. Aliaia YallaMi alarb 
«a Jabra ak. ahi Jabr aaoh Brasbalaan daa orataa Baebaa ia 



ia Daulaebland M. a» «iaI Mi waba, erat dureb Bifa Var- 

mitlluog nur eine kurze Composition von Valtotti bei Schott ia 
Mainz gedruckt worden : /fetpotuoria in Coena Domini. Val- 
lotti theilto sich blos im Umgänge Eingeweihten mit, nahm nie 
einen Schüler an, ausgenommen in seinen letzten Jahren den 
Abt Vogler, durch welchen ein Theil seines Sysleroa in 
DeuUeblaad odar Ia dar Watt bakaaat wurda, daa abar ia aal- 



VaaMadUf^lMarialbal aa iadaa iwButbela, (Sr dia Musiker 
fawmalMiaa Selbbgaa mahr «I« ein Bllhaal arachlen, von dem 

gewandleren Denker aber be> S«ite gelegt oder beklmpA 
wurde, zum Theil r>Lis der schwer zu überwindenden Anhing- 
lichkeit gereifter Porsonen sn Jas alle Geleise, das ihnen voa 
Jugend auf in die Seele geprägt war , zum Tbail ana Widar- 
willen gegen den auch in dem gewShnUeliaa 1«]im i 
stela ia I 

Ii 



Maaa baba aaiaa loM aMl aa faivM^, wia «r 



Ia rraaltraiah, 
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DwiMlihad ytmm AvIMim. l ad t m a mum« •tfaar wwiie- 

rra TerbreituDg die AohSoger der miltelalterllchen Scala , des 
Fux'schen Gradui od Famtuntm mit Miner arithmetischen und 
harmonischen Theilung der Ocl.ive ien ftrös'^ten Widerstand 
CDl^etfiea. Dem EinflusM de« llalieiii^icLion Systeme konnte man 
sich indewen mit der Zeit doch nicht ganz venchlieasen. So 
fSgla mm «ich «odlicb doch in dao Owiaoken an die Cmwen- 
daag der A«corde, an dM «MmM 4ti rwotti, Bimlich nach 
und Mdi, ibar nar sehr T«niehlit,dia Oriaim dar Bai aaa o '- 
•rikN Ootof« Bicht gern Obanwlinllaad. 



Auch Kirnberger, die damalige einzige gerürcht«to 
Aaloritit in Norddeutachland, konnte natürlich nicht unberiihrt 
bleiben von Ramaau's System, das die musikalisch theoreliscba 
Wall ia Bawatmt aatsta. Allain such ar toDma aidi aus aai- 
um «Um SyMaa ite |im hanniwielMla, m «rar «Ia ««|lkom> 
flMMi maBvawl>h«B daa laMaa'iohaa aogaatnolan Oraad- 
baaaaa. Dm» hi dam Quimaatiaeeorda e, t, g, » in A dar 
Fandaroenlalbass sei , wollte er zur Noih gelten taüsen, dass 
ab«r in dem Terz-Quint-Sext-Accorde ff, d, f, a nicht das H 
•elbal der GrundbaM sei , sondern das G, Jas verTochl er mit 
allar Macht, troudem dass b«i dein Aocorda G, H, d, f, a dM 
« dia Nona ist und saiaar Lahr» fandan mUtßfßm «ia» alle 
TarbaraMons aintriU. 

Dar aiaiigB daaalita IkatrNHkw, dar daa lUaaau'aehe 
Madp gan arfliaala, ab daa TamBaftipla arUIHa oad aich 

immar bahr ond mehr In das Wesen desselben hinein arbei- 
tel«, war der berühmte Friedrich Wilhelm Marpurg. 
Allein auch er halle mit den alten TheoraUkan OBd aalkal mit 
Kirnberger uoaMgeaetit zu kumpren 

Vaglar. ■artlii. Vallettl. 

Das Rameau'scbe Syiten aalbal kam nie zum aigenlUchen 
DufdibcMb nad war te Sida a vod OamaeMaiid baiaaha on- 

attza, io welche sich die melodische Inlerralllehre mit der immer 
mehr ao Ausbreltang gewinnenden Lehre von der Harmonie 
varwickelte, wurde mehr und mehr rUblbsr. Die Lehre, dass 
die Saeuade und die Nona Dissonanzen seien , dass die Nooe 
dem Gesetze aller Dissonanzen folge, sich abwürts aand«eo 
■aaa, daia aber bei der Sacuiida, obwohl eine der krtfligsteo 
D Ia aeoanaaa , dia Saoonda sich nicht , dia Prima dagegen sieh 
abarirla Wiaa ailiaa — das wara« DIaga, dia, «ia adm 
bamarfcl, daa «tordankaadan Jaagta Taglar, daa dar damaMga 
KurfOrst von der Pfalz, Karl Theodor, unter seinen Schall 
genommen, nach Italien trielMn, um sich da rationellere Orund- 
slttze der Harmonielehre zu holen, als die in seinena Vater- 
lande gang und gXbe waren. Sein Ffirsi empfahl ihn natürlich 
dem Paler Martini. Vogler war jedoch wie ans den Wolken 
gafallao, als ihm dar bacdhaMaata allar aMisikaliaeban Schrifl- 
üallar aiMrlii: »Wir iMbaa kaiaaadaraaSyalamaladaaaoraa 
FW.« 

▼aglar kaoala daa Onim ai Hiriiaiiam raeht gal ; abar 

ar tariaogl« tob Patar llarUai amkr sa wimao , ab im Gradu» 
md famanawn steht, nad aatita dasbatb aaisen guimüthigen 
Lebrar, dar imaaar zur Geduld ermahnte, wie seinen erstaa 
Lahrer im Generalbasse, nicht selten in Verlegenheit Marlini 
war als die gelehrteste musikalische Autoritüt m der mu'<ika- 
Hscben Well belcannl — seine Conposiiionen hingegen sind 
acholgerecht, gelehrt, aber ohne eigentliches höheres Leben. 
Vaglar baKMd lioh aioht wabl aatar dam FUlig aaiaaa galebr- 
ton Labtan» dar ia aataar I wrlha d a a CMVaaMaaMn : 
iMaaiglira «aal» aaggia teadaaaatala praliea dl aaalnpaaloa 
abamaaGmadaataaulMallla, aa aal Mlaiball 



e «ii r 
e • • 

zu satuD. 

Vogler machte Ausflüge nach Venedig und zuletzt nach 
Rom, wo er überall als Clarier- und Orgelspieler Aufsebea er- 
regte. Er ging nach Venedig, um Naumann und Hasse konnaa 
zu lernen , die ikm mit vIMriieliar Franadsdiafl aalgagaa 
kamen und daa bagaMaiton ScbiHar ta die FMahaHaa dar 

waiblaa. Haaaa vatathafla aalnem jungen Praooda ZolrW hi 

den musikalischen Zirkel das Grafen Tazis, in des.sen Ibnse 
der junge Künstler sogleich sehr freundlich aufgeoommen 

wu rde . 

Der Graf Tatis war ein Schüler Tartini's und machte seinen 
jungen Freund , dem der Unterricht Martiara nicht genOgea 
wollte, auf den Paler Vallolti auAiaarkaam, dar ia Padua ala dar 
gHMe Oigalapialer nad liaMnaigM« Tbaaratfkar «ad ab ata 
abeaa» g alü r at c ha r, aahiar Zeit «oraua gaaMar Oaa^paaltoar ba- 
kanalwar. Hb afamm Hrnpfahlnngii a ei i ta i baB nm OrafTaib 
wanderte Vogler 1773 nach Padua. Vallolti, der sich nie mit 
einem Schüler beschsfligeo wollte , fand bald in dem jungen 
feurigen Deutschen einen Zdgliog vor, wie er ihn wünschte, 
unermüdlich forschend nach Grund und Drsach« jeder Erschei- 
nung im Gebiete der Toowelt, hinreichend mit Matbamalik 
vertraut, um Vatlolti's tiefe, canonische Begrfladuagan tu ver- 
stehen and verrtebas xo leiaan; and garada daa, waa daa 
Paiar Macltal aa aaiaam Sabibr abaebiaakto, «w ab taakt 
der Aaitobaag fHr TallaW. Dabar war aa nanBilleb, daaaaleb 
Vogler von seinem Lehrer Martini unabhlngig zu roseben and 
unter die Leitung Vatlolti's zu stellen wünschte. Allein Vogler 
fürchtete die Ungnade ^c\n<;s fürstlichen Beschuizers. In die- 
sem Dilemma war Vogler einstweilen nach Rom gereist und 
halle sich dem kurpfalz-bayrischen Gesandten vorgestellt. Der 
Gesandte, Cardinal und römiscbar Baroa Thotnas Anliei, Mar- 
quis von Breada. gewann den jungen KQnsUar rasch ilab, 
alelUa iba dao Papst Pina T. var, dar, «aa dem Claviar» nad 
O igahp la l dm jungen Daabebaa htagarimaa, ihn lom apiata 
liaebaB Prolonolarius und zuletzt tum Ritter vom goldenen 
Sporn ernannte. Vogler wurde tvatürlicb mit den hervorragend- 
sten musikalischen römischen PtT'-öiiliehkeiiiMi rj-.ch vrriraot. 
Er hielt sich vorzüglich in dem gattlicben llau!«e de«, peusionlr- 
ten kursieiisischen Conlmlüslen Domenico Anoibali auf und 
entzückte da in den Abendgeaaliaciuflen durch sein Qaviar- 
spiel auf einem prächtigen Clatedn , daa Hasse nach Rom ge- 
aebiekt hatte. Dem die bakaaata Afkadbeba OaaaMwbaft daa 
Jaagaa Daabebaa la Ibram Migliede erwIbMa, brandil kama 
arwihnt zu werden. 

GlücklieherweiM machte gerade sein Korfilrst, Karl 
Theodor, unter dem Namen etoe'i Grafen von Veldenz, eine 
ReU« durch Italien nach Rom, wo er am 18. November I77i 
im Hotel seines obennenannten Gesandten abstieg and sogleich 
von dem grossen Eindrucke hörle, den sein Schützling in Rom 
erregle. Der KurfOrsl war mit dem Wechsel Vogler' s zuletzt 
alavefalaadaa nad aaUrrtgtita daaaalbea aaeb ia Horn amUob. 

Ualar daa PanBalfcbhaHaa, wetaba Teglar hi Barn am 
eralea aagaacgan, «rar der damala ia lulien dnreh ein gaaiea 
Jshrsehnt vergOllarie BMim« Joseph Hisliweczek , von den 
Italienern natürlich Venstorini genannt, der schon durch leioe 
zweite Oper »Bellerofontei , zur Gebarlsfeier des Kijaiga von 
Neapel componirt, ein unbeschreibliches Pnrore erregte. Neben 
seinen vielen Schülern nahm er sich rorzflgUob iiaieras Vogler 
an und mochte ihn mit daa Oabalinbua dai daaab bUbnlaB 
briUaalaa Oparaaiib varbant. 

Aber Florenz, Bologna, Ferrara, Teaedig aaeb Fbdaa. Ia Ba« 
logna aagte Pabr Harliai dam Inrfliralea, aaia SeMUar aai aia 
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voiireflflicbcr Musiker, nur müssle er «Hlter umJ ruhiger wer- 
den«, lo Bologna stellie Vogler seioein Herrn den berühmleo 
VtllQUi *«r, der Ober Miii««iaae»B Sobölw soltitakt auvier; 
AMI, du M «1* MMMfordMHNolMr ÜMMtki. Om war bin- 
nUktai, am im KorfOnlM d«n Bnlaehloas zur Reife lu 
brioini, mImo Scfaflizling ganz der Leitung des Paler ValloUi 
SU Qberla&«en. 

Vor seiner Rüclikehr o.kIi M.iiiiiheiiii (uhnv Vogler zu 
V«oedij?, von dem Grafen T»\i« einKchidoN , sein Hiterert ilir 
die Fa<«ieuzcii, das er Pius VI. gewidmet, dessen erster Salz io 
C-iur b«(;iniit, mit «MMfttwIlJOIlichem Beifall auf. Der TSjSh- 
fia» Hmm, dw MiaHi jaifn Frmind« iuuMr die Lebre ge- 
«■bea halla^ aeha lall«iearia ehiera. mo eoafaM,ak aabtime 
• aeo pe p e i w», ipiaek «aine« vaUileB Beilkll fiber dieee Com- 
pcaMion an», ia welcfcer tieh Togler bereit! als trefllicber Har- 
OMBlWr aus V.illolii's .Schule beweist. Harmonie und Modula- 
liaaan, an die man busber nicht dachte, gaben dieser noch 
gadmakl varbaadanen ComposiiioD einen a%MlbllBlMMa Rata. 
(Fortaataang folgt.) 




Cahftel faarr. Seeale j>our Piano et VioloD. Op. 13. 
Laipi^g, BreiUopf und Härt<-I. Pr. M. 7. .50. 

Der Seaate iat vor allem nachzurühmen, Uas.s sie guten 
Su.<wern Fluss besitzt Glatte, elegante Arbeit , die aber nach 
der modulatorischen Seite hin de» Guten oft zu viel Ihut. Der 
lohall iat mehr breit aU tief zu nennen, bringt aber mancherlei 
lotereeeaates zum Vorschein. ZuwaOea UiagU aliefdiB|i aueb, 
■iaadiab brcirt , wenigstans Ihm— a « aaNaii «w, die ahiam 
aawOkMicb den Aoamf: aoaderharl aatlnoken. So recht 
lOMriM arwliaan kMala nw dfe MmSk nicht und wir glau- 
bao alabi, daas das nur an uns lag. Dor prste s.it/ Allegm 
eAwM */« A-dur) ist wohl der am »enigsitn rLii%r>lle, die 
Themen sind nicht gewichtig genug . und die virlpn Svnkupen 
ermüden auf die Unge. Im zweiten ziemlich gedehnten Satze 
{Andantt Dmoll-Ddur) tpieleo die Synkopen wieder eine 
nicht unbedeutende Kolla. Oer OMiodlicba Tbail woU 
ioiereaairen ; die kleinen SHtcban «pfaMa« licb mir a« oft 
bindladananiB fort, wb ebM IManive Wlrkua« berrorbrlacan 
m Utaoan. AoTbraHa lModiab«dang verzichtet der Verfaaaer. 
'''••'••■WrtiMiftt dar kann an dem .Salze »chon Gefallen 
Rndea. Der dritte Satt. lAlUgro Hvace. J , und '/i. A-dur) 

Scherzo, h,ii ei« Originelles in seinem Rhythmus und 
■iuiea Auttrelen Oer Anfang mit seinen dreiuktigen Perioden 
^lingt frisch und keck. Das im '/i-Takt stehende Trio bildet 
«inen wirksamen Gegensatz su dem Varhartehaadeo. Der Satz 
hat uns recht wohl gefallao. Dar laUta Sata {Mhgro quaii 
jrmto Va A-dar) begioal ampwahand und mit Eleganz. Dann 
Trtra aber abna Raat «ad Sab walier. bis ans Ende hat jeder 
• akt Mine auageschriebenen sech« Achtel aufzuweisen Dieses 
illzu gleicbmSssig ruhelose Wesen des Salzes beeiotrücbligt 
»eine Wirkung irlieblirh. Der Werk verlangt tuchtiga Spillar, 
wenn es einigprnia,»s.ien zur Geltung knmmen hüII 

*. thrkardi. brri raalailestäcke fUr Violine und Pianoforle. 

Op. 8. Preis M. i Mi 
Lekbto f i rt aa l aatäct e fllr Claviar tmd CalJo (oder 

Violine). Op. M. Bistalaiiigabe 7 Namnera, fnia 

Bambarg, 6. W, Niemeyer. 
Was die drei Faniasieslücke betrifft , »o werden mit una 
•<ucb Andere dieaeiben recht anoetombar Baden. Oewaodl ge- 
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alallet nach innen und aussen, nicht zu lang, dabei leidlich 
meloditta, werden acboo vorgerücktere Violin- und Ciavier» 
Spieler, die aaiida Uaoamiiaik Uebaa und sich lasleich im Zu- 
sanimenspiel ▼enrolfhomonan wollaa, diaaelban aich gewisa 

gern zu eigen raachen. Die.<iea seien sie aUo empfohlen. 

Mehr für Anfänger bestimmt sind die FaolasiestQcke Op. 10, 
sieben an der Zahl, einzeln erschienen. Jungen Violoncell- und 
Clavierspielero verdienen Kie angelegentlich empfohlen zu 
werden. Sie spielen sich leicht, haben eine .solide Factor und 
bieten in kleinen Rahmen gute Musik. Wae will man mefarl 
Von jener biaelicben Triviauat, die maa lo oft bai flaebaa dia- 
aer Oaltnag flodel, bat aiab dar Tarteaar imi t*lMllan. Hillan 
wir elwaa la wfloadioii. ao wtra aa, daat er eiadrin^ich me- 
lodisches Element hie und da eio wenig mehr zum Ausdruck 
gebracht hülle. Doch das ist ein rein subjecliver Wunsch, der 
einen Vorwarf nicht begründen soll. Wir wünschen den Stücken 
Verbreiloai. Wie Itaon man aber nur du Titelblatt in so (e- 
athnaekloaer, dasAa«! fBraDeh baloMigandarWaiM oolariraaT 

■■llinuMe. laneClaTienacke. Op. 35. Rdll. (SBtUeke.) 

Pr. M. 0,75. Uanibiiri;, W. \iemeyer. 

Vom Tisch (allende Brosamen für Leute, die nicht Zeil 
haben, sich ordentlich zu Tisch zn aeUeo, aondem in aller Ge- 
flohwindigkail nur ein guiae KrflaMban au aleb tu Mhiaae ba- 
•briebUiao — aa Claviar. 

LtmniL MalMe fA-moll) ftlr Orchester. Nr. i dar 
nachgela.s-spnen Werke. Arrangomenl für Piano- 
forte zu vier Usoden von P. Irtelcr. Fr. 10 H. 
Berlin nad Fmbb, Bd. Boia «od 6. Book. 

Bin Warb In laicht gettlliBem 8Ula, naUlrileh und Hie^send 
geaohflaban. Wir unsereraeila haben gegen das Hervurz rliiM) 
desselben nichts zu erinnern, aber es mag uns Kesi^iiicl -.< iri, 
den Wunsch auszudrücken, dass man bei Venilfentlichung 
nachgelassener Werke von nicht gerade bedeutenden Compo- 
oisten sich einige Reser\e auferlegen mochte. Pielit und 
Freundscbaft allein dürfen hier nicht roaassgebaod aais, ana 
hat auch lu arwl(aa, ob nU der VariUiaBlIiehtHlg dar Kitntt 
ein DIanat gaMMet wird. IM dae naebweislieh nicht der Fall, 
dann IbM man besser, solche Sachen ruhen zu lassen und da- 
Ar llaber tflcMige lebende Componisten zu unterstützen. Mit 
unsern Meistern verhält sirhs ganz anders. Von ilmen »ollen 
wir eben Alles haben , auch Unbedeutendes von ihnen iiiter- 
essirt ;!ijd ist hSufig geeignet, über ihr Wirken und SchaOen 
weiter zu urieoiireu. Waa nun vorliegende Syaiiiboni« bolrilH, 
so kann man schwerlich •agao, daa* oft HaraaeRiba dan^n 
der Kanal ain DianaiialaiBlat worden »ei. Wir bezweifeln aber 
nieht, daaa ala IBr Oarianpialar , die gefKllige Sachen dieser 
Alt Itebaa, aloe willkommene Gabe »ein winl. um so mehr, 
ala Harr Briailar ihnen Atlea geachickl zurecbt gemacht hat. 

Ad». 



Berichte. 

Huibuv, «• Januar. 
Das diesjährige runfte Philbaraanltoho Coaeert, wal- 
" ^yft - iwWeu aick beaendoia alobeltlich und 

aailabaad doreh die Mllwlitaag wo Herrn n nd Prao Dr. J o a c h i m 
IbrAnihea wareia sobedeuteader. dass man dn-sp \nrr.ihr.,iii|j woi.i 
daiJeaekiB-GaMertaeaaeBkOoale. Dl« beiden ersten Nnmmeni 
WWW rempoiillaaea «ob Joaobim. mieha aaah nlebl fedmekiated 
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uad lUr uos völlig neu waren. Di« ersl«, «in OtclieslentUck, hil der 
CompooM >el«gi>cha Ouv*rl<lf;«> ticuichnet und dimil 
tfM ChmUar MaMagU«b mtßdmMi. Dm Wort »«laglMi», •!• «us 

l, hat tmr alt titm 9i mU t § tnrn 

«na aaek ktor riel- 
lelchl •ndotMii und bei den kntlin sich »ohrh \vliipi*ntlpn Stellen 
(ragen *if<l, ob dies«' noch elegisch *eien. AIht mmi rtnl«^ nicht ver- 
gessen . v.fl5 Pin «olrhrr Tilcl liri einem Musik'-tij 'V»"' \^r:Mi nfliuvr- 
«'ei»e nur »agm kann; die krtfligen Anfjitnge ainlien immer wieder 
in'» Weiche herab, der Cli«r«kler«iner rauiikallicliea Elegie i»l vom 
UM «olMtadif «awahrl. Bt M aia Moaa «ad aeboo bei 



Dto MMlIa NiHMT UHM* 41t SetM tfarltorili aui Sehil- 
lait Daaatriaa. «m Joacbtai fif Haoa^fapTaM nil Orehaaier- 

b«gleltoagC4]nipoairt nnd von Frau Jonchim uaDbertr«irich gelungen. 
Ob die»e »»irVlich »ehr musikalische .scene »chon früher componirt 
Isl, wissen wir nn lil lu -n^iMi, ;t-(lrnl»IU ist es bisher krinem ge- 
laafen. sie m> in Mu»ik zu M-tien. dass sie dadurch gleichem musi- 
hallKhet Bürgerrecht erliiell Aber Joachim l»t dieses Jetzt ge- 
I i er h«l d«D WcMiea ScbUler'a T«na v«rll«b«i», di« im RacUaUv 
I audntckfvoll «ad dwaMach labamtig wla Im 
arta (dla bal dM Wqtlaa aDa««^ 



idaaGa- 

MiD(ea«B, data aie an elniieD Slollea der Arie wie mehrtllmmifar 

Ceaang klingen. Bei seiner pnpuUren Heilang wird dieses Stttek «ich 
nur Hin sa sclineller verbreiten. Frau Joachim erfreul« am dann 
noch durch den Vortrag der acht Gesänge af reuen-Lieb« und Lebena 
von Schaonann, die sie wehrscheinlicb tut aoidrllcklichen Wanach 
(lieb aaag. Wir aMMblaa abar dach aaaare pttitbarBionlacben 
I aar Nr. I fcia B dieiar Liadar rur 
4m, «aaa dar laat dar llaaa- 
1a IB CamaH Ihraa Zahtrcm 
einen nocli grotaeren Relchtbam mnilkallaclier Aotdnicktweisen 
vortttbrea kann. Serien und Reihenfolgen mag man componiren, nur 
nicht im Concert vortragen Herr Joachim spielte ein schönes Con- 
cert von VWU In A-molI und beschloaa den ersleo Thell die»er ge- 
ouasreieiien AnffUbmDg mit dem Andante and Allegm au« d«r Bsch'- 
I Cdar-Soaala. MlaraaC falgla dia Ador-Sympbonie von Bacl- 



Nachrichten und Bemerkungen. 

4f Eaaktrg. Insere Upcr enlwickelt eine sehr rege Thaligkelt. 
Nachdem »ir vor einigen Monaten v. Ilolstein's •Hocblloder« als 
neues NVerli erbicllen Iiis jilit in Fünf Aufführungen, folgte am 
I.Januar ein iwiir-. i : rm r nper von Hofmann. welche »Arroin« 
oder Hermann den i ;i i rn-t. r 'i.rslen behandelt Da« Stück machte 
einen so günstigen Km inn k iluss wohl noch mehr darüber lu sagen 
isl. RInstweilen moK'' infi iI*t Uericht des Kritiker» Im »Hamburgi- 
»cben Corrrspoodenlen" füllen — «Dass dieUper .Arrolo' von Felil 
Dahn und Heinrich Hofmann die erste künstlerische Thal war, 
welche die Direction Im Jahre tS78 vollbrachte, de».«on crslen 
Thealerabend »i« mit der ersten hiesigen Aufführung jene» neuen 
Werkes austelchnel«, i*t ein a-.) ^elir kennieichnender .Nebenum- 
Sland, dasa derselbe allein «rl. ;n ^i nu«en würde, dieses Werk der 
Erinnerung eiruuiirsg'^n Mli'i:i snl. Iier «nsserluhcri Hülfen bedarf 
e» nicht. Auch ohne diese wird nuin e* iiiiiil vergessen, das» Hof- 
mann'a .Armin' bei der ernlen AuffuhniiiK- in Hamburg sogleich 
einen glänzenden Triumph davoiigelragen. einen vollständigen Sieg, 
wie der Held der Oper , doch mit dem tnterachiede , dass diaaer 
lalaafl Brfolf dorob Tauaebuofea arraicbl, walcba dla i« Uebar- 



windenrten und endlich total l ehrr« nndenr-i' m li o Mimpf locken. 
Dil- i.f,ieii»arl isl auf allen Gfl.i-it-n m, j leiili-i .iii.li ,)uf dem der 
srliuiien Kunst nur allzu erfindet i ~r I, m dem );evs»ni!len Arrangement 
Iji. iidender TauschunKsniiin I . \( iriin)(e deren Objecle von geringem 
oder )j,ir keinem realen Werlh lu einem ul>er»leigerten Cours em- 
porgesclirsiihl »erden llemnch Hofmann gehorl nun keineswegs 
lu sulrh.-n SpeculantiMi. die dei-arlige ««nenbiickUchc, schnell vor- 
über, Inndt Brfolge zu gewinnen ti< h l>i->;nugcii Hofmanohatin 
dies. tn s. inom ersten in die Oellenllichkcit gedrungenen musika- 
li iii-.i li-.il.nenwerk fiisl durchgebends der unseren Opem-Compo- 
uislen nefdhrlichen Ver»urhuMg widerstanden, mehr vheinen za 
wiilli-ii, iiS er nirlu |,;i-l,en z.i wo.leii , als er lu eit;en besiUl. 
l.ele^ciillKh konnle man wahrend der Aulfuliiunti »..g.ir xii ti tu der 
Aniiiiliuie geneigt fühlen, als »ei in dem Ss-lim ht- der v hopti-rmchen 
krafl des noch jugendlichen, kaum lojihrigen Musiker» weil mehr 
ureigenes edles Mclall verborgen, als in dieser Oper «ns Liobl g«- 
f;>rdeil wurden ist. In der Behandlungswelse der .Solopartien, vor- 
lugsweive wo die beiden weddichen Charaktere, Thusnelda und 
Kuhla, ihr Liebesgefubl in rascheren Schwingungen »uslonen lassen, 
hat Hofmann »ich bei berühmten VorKan(;erii erkundigt, wie so 
Ktwas sich auf der Bühne am besten und am w irksamsten machen 
lassen möchte. Seine Ausdrurksweise s(>li;li. r lyr ischen Intermezzi 
macht zuweilen Anleihen bei einer melodisch-harmonischen Phra- 
aaologie, die In der nachwagneriM hen 0(ier erotische linipfindungao 
vargegeowanlgen, solche bedeuten soll, von ihrem Wesen aber 
oiehl viel mehr eolhill als ausserliche ReHeie, die dasselbe auf da$ 
Vorstellungsvermogen aus>lrahlt. Solehe Beiugoahme auf die Hof- 
elKjueiie der OiöiU'rneii Oper machl •-■.ch in den Momenten beson- 
ders bemerkbar, wo der Autor sich losiulusen aochl von seinem 
slurk .iiiv((i;jirjgt"ii furdie Schüren Kormen det wohlconditiooir- 
leii J<aubaus, der »ich uinerhalb einer bestimmten Tonart themaliach 
abrundet, Anfang und Ende, Kopf und Fuss hat Die geschlnssenen 
Satze dieser Art, besonders die Liedsalze, welche ohne einen klar- 
geformlen, molhisch durcbgetubrten prägnanten Gedanken nicht 
ezistiren können, sind, so viel deren Hofmann's Oper enthalt, on- 
zwei^elli,sfle Heweise seiner reiLiii-n und fruchtbaren wie selbstän- 
digen i^rfindungskralt, unterstulzl von echt musikalischem Kormslon 
und einer edeln, aufs Ideale ^encliteten und deshalb einfachen ma- 
aikalischeo Innerlichkeit. Die Lieder des Numonius Vala ,Ueber all 
Uernianen-Land') , des Kstwa'.d Thor stand am Uiltemacht-Ende 
der Well' , des Armin und der Thusnelda (.Gefangen von Meoscben 
die Si hwciniii ing sind Proben der Scbflfferkraft , wie man henia 
nicht viele von gleicher Bedeutung denaelben zur Seile zu stellen 
findet. Was diese Stücke nnd zahlreiche andere vorzugtweia« ao^ 
zeichnet, sie wirksam und anziehend machl. das ist ein eigenarliger 
Zug ungekui)<I>-ller und hochpoetisi'her Volksthümlichkeil , das 
Wahrzeichen nne.s s»:I.Opferi«chen Talentes von Gottes Gnaden. 
Mehr noch als in den Sologrsan^en . Bosserl sich die gesin iende 
Kruft tl(>er»ll in den grosaen Forni' n des Chores und msMcnhaften 
KnsriiMes. Hierin betitn Hofmann seine vi-rni-hmlichsl« Sllrke. 
Wie in seinem angettammlen Elemente bewegt er sich in der ErUn- 
dung psckcnder Chorwirkungen mit Freiheit und, wie es scheint, 
auch mil natürlicher Vorneigung. Felix Dahn . sein Librelllst, hat 
reichliche Anregungen zur BethmiguiiK dievr Seile des gros« ange- 
legten Talentes dargeboten, welches Hofmann bereits als Verfasser 
einer .Krilbjof-Symphoole* und anderer Orcheslerwerke enlfallelc. 
Die Ori heslerbehandlung In der Oper , Armin' bekundet daher auch 
uberall den vertrauten Verkehr des Verfasser» md diesem vielglied- 
rlgen Organ musikalischen Ausdrucks Jedes Instrument erhsit sein 
Recht; keinem wird Biwas lui^emuthel, was seiner natürlichen Lel- 
BluniaOlbiBliail Oawall anthun konnte. Ueabalb fehlt ea nirgaodwo 
lern ICIang. 
(Soblua 
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(t] SMbcD «urd« an die AbonnenUn vtrModt : 

FeUz lenielssobn Btrtholdy's Werke. 

Irtt« kritiKk d«r«k(eMha« ficMMinUuftb« ron Jalin« RJftz. 
Pln«fMl«- Werke. Ttertor UaL Utin ohM Wort«. *■ Mirk 

•ntntaa. Op. la. Pvtttar » y>rk stimm«! lO M«rk. 
1 1« Mark. 



IS78. 



[•] Vorlag von 

J. Rieter-Biedermann in Leipzig und Winterthnr. 

(Zweite Felfe) 

atns den 8ti>«ioliqitartett«ii 

von 

W. A. MOZART. 

Op. 9*. 

FQr Pianoforte und ViolonceU 

Imorlif iif i von 

H. M. Schlettercr aod Jm. Werner. 
No. « Po«e A4acle. l M. Mff. 
Ne. t. Aa4ute. t M. 
Re^ «. iB^eatlae frasiee«. t M. 

CMDf>t«4 S H. «0 Pf. 

I Md VteHMb Oemirtet. Mo. 1. 1. 

- iiileufce. Compici. Ne. 1. 1. 1. 
• UfM. N». 4. 

- ClarinclU. No r 



17] Verisfi von 

J. Bieter-Biedermann in l^ipxig und 



M&rsohe 



M«r«ch «ui 
il«roi«cb«n 



von 

Ii« van BeethoY 

FBr Ptanoferte zu vier Hinden 

taerMMt «m 

Theodor Kirchner. 

4 Heft*' ä 4 M. 

Beft 4. No • Tnumphro«!^!! »u Turp*]« — No. I. 

Egmoot. — No I. Tr»uerni»r»ch «n« d«r 
Sinrunie. 

He (II. No. 4, S. Türki«cb«r Maraeli und tUreeh all Ch«r eM dei 
MiM «Ml AtbeQ. — Mo. «. 7. MIe ertiaaie ood Meri- 
berooah aoi W^o|l«o^ tH«g. — Ko. t. SieflMiiwrieb 

und geialHclMr Manch ao« K«nig Stephan. — No. I», MaricJ) 
au« Fidelio 

Hefts No. <• Mamch für MiliUnuualk. — No. 4< Hanch au« 

Promf Iheus 

Hell 4. No «1 Marsch »m% «Icr .Sonate Op. t»«. — No. 14. Trauer- 
marsch an« Art Sonair Op t( — No. 4S. Uariek aos d««i 
Quartett Op. 411. — No 4«. Mar«ch a u« der9er«ii«de Op. >. 

[8] Im Verlage von J. JUeUr- Biedermann in Leipiig und 
Winlerlhur ist er»chienen und kann durch Jede Buch- oder Mo»i- 
kaliMhaodlong betogen werden - 

Vottobohm, OaetaT, Beetherea^ StalleiM. Bnter Beod. 
Beetbovea « Unlerricbl bilj. Mofite, 

Preis netto 41 Mark. 

BeethoTeMiaM. 

n«Uo 7 Mark. 



Vertag voo «F. Rietei^SiedermSknn in I^eipzig und Wintertbur. 

Werke tm Frau Wtitaiere 



Op. 6. 

PtiBOforte. 3 M. 
No. 4 . 'Ich fuhr üb«r Meer>, nach dem Spanischen von P. Htyt*. 
t. »Brautlein meiner Seele«, narh Arm Spnnlvhen von P. H&yie. 
1. »lieber allen Gipfeln i*l Ruh'., «nn Gottht- i. Wa« mir ^c- 
tkllt : »tnd gestern Nolh und htulc Wein«, von E. (jnbfl. 
i. Um M)tlerna<;hl : .Nun ruht und »chlumiiiert Alle»., voo 
JmL V. Itoätnbtrg. t. *Za Bodeu tiaki voa m«4oeo T«««d«, von 

Hlträae eleaelo : Mo. I. M FT. Mo. t. N Pf 
Op. 6. Senite DomII) fSr das PiaDororte. 3 M. 
Op. 8 Sedi« fiMlni« attc deo Liedora d«e Mim SelMf^ voo 

Friedr. Botieneledt lOreiMl 

im Pieaorort». « M. ee lt. 

Mo. «. sWoM «er PteUlBg etf dto ierie Melib. t. .MoV. 

«chön« Kaoap« I dich n mir», t. 4cb nibla d«in«a Odem mich 
ttb«r«ll omwtb'o.. 4. «Tho' nichl lo »prOd«, «cikOao« Kiod.. 
%. .Oie ball« SooD« leuchtet auf« weile Meer bornlederii. 
f. iMiakt mil Bageln im blauen Himmeluell«. 
Btanae «4m«Ib: Ne. 4. ■• Pf. 

Op. lt. lepelli taweh (Beof) «r jm Ptanoteiio. sn. sopr. 

Dp. II. StehanndnirUZil Variationen über ein alldeut»cllM 
VolklUed für Pianoforte au vi«r llaoden. M. 50 Pf. 



Op. II. Steht vieratimmige Lieder für 
Parlitur I M. 30 Pf. Slimmeo k 65 Pf. 

No. 4. Abendlied: .Wie h> leif die Blatter weh'n., voo 

Brentano 1 Im Krüh! in« .Wenn im holden urilnen Mai«, »OB 
n AprI. 3 WuitiTniu-hl .Ventchoeil lie(!l ring? die gailM 
Well", voo J. f- KiJ-hrndorff. 4. Die Sommergnslrr .Som- 
mert laufen in Milla^is^lutli.. von G. P/Iut. i Ihr hrennende 
Liebe -In nieinrm liurlkin lachel*, von /. Molen. 6. Erster 
Verlu»! : -Ai-h »i-r bringt dip M-honen Taf!*., von H'. Gottke. 

Op. 13. Die FliicM der heiliewi Famili« voo i. v. Eicbea- 
dorff für drei Solosiimmen (Sopran, Tenor und Bariton) 
mil Begtettam von kloinom Orcboilor oder Piuoforto. Piar- 
Mar e H. Se K OavioniM»« a. StagMlanoa « H. se Pf. 

Orchestenillmroen t M. 30 Pf 

Op. 4 6. Drei Chorlieder für weibliche SHismen mit Heizlei- 
tung von kleinem Orcbesler oder Pianoforle. Parliiur 3 M. 
OrchecUrstimroen 4 U. 60 Pf. CUtrier-Aaeaug I M. 50 Pf. 
Sk^immen : SopfM I. t, AH k le Pf. 

Op. le. futenlia »» liHeeeii vbw ^ OrigiwiiliiM mr 

<ai Plmeferlo. « M. BO Pf. 

Op 39. Zweiundrwanzig Variationen über ein 
fran« Schubert (lir Clavier und Violoaoell. i M. 



HMfiM eine Bellace m Steliigrtter^ Tertaf !■ 



J. Rieter-Biedrrirnnn in I.elpzif; und Wintertbur. — Druck von Breitkopf d Hlrlal lO 
Bxpedition: Lolpilf , Qecralreiae 4». — BadactiOB: Bemiieif Nl 
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xm Jahigang. 



wtldira wir «m AbbiMMtfiD k«o*M. wia «r 4i* i 
knmh itegi «m fleli bM und dlMMi iNin «kat S««iM4i« 

•omatbigMan Weisen entloofel. M Mh« rnfn : grall llb«r- 
triebral Nun ja; aber g«nia bwaibra Uldra die flIMcadM 

Hdmer doch nur die obentie Sprosse einer Leiler, welch« tood 
Pauker Roth über die Virtucra«n auf deni Zinken, der Posaun«, 
detii Fa^üt. der Piccoloflüie, über den Contrab»!>jikünsller Hindle 
und die Concertgeber roil GuiUrre oder Zither empor führt ; 
und d«M auf dieMr Leiter auch ein Schritt ruckwSrts möglich 
in, ta«waiit BollMiBi. SoIcIm lllustratiooea su dem Go«Um'- 
. ilad Mr d«n Orade ueb Teracbiodeo, iiiolil im 



lakalt: Dm Bleeh in der Muaik. (FortaetzuDR.) — Holl und Dar in der Natur, und in der Geschichte der neoeren nnd neueBten Harmonie- 
lehre. Mit besonderer BerttckaiehUgMig dar 8yitaiD« VOB VaUotti oad AU Vafler- (ForlMlmnc.) — - KfiUicheBriefe an etiM 
Dame. *i. — Anieif;«D und BMrtMIlHin (W> kt Hontft WtriM^ MnWoHMitaM VM 6> IMIfboba)» — MMbiMln Iii 
B«tB«rkBO|ea. — Aoiaigar. 



(FortteUtaDg.) 

Bisber ist einer an Troinpele und Horn erfolgten Wandlung 

noch nirhl ged.ichl worden , welrhe für den Wirkungskreis 
dieser lastrumenic iiiDcrbalb der Orclieslerauisilt (iros^e Bedeu- 
tung erlangt hat. Bekanntlich geben beide In^lruiijeiilc nach 
der ursprüngiicben Porni erst in der dritten Ociave ihres Ton- 
amfangs eine regelnil»ige Scata , weiter iwlen nur Tonttoren 
dl« dofvli lai«r*aila aairwuil «lad; iwiMbM dia aNalnrttoaa 

TSo« dDlSteo, w«Ma abar danp l ir, 
klingen and danmi atltoa gabraoeM wardaa. 

konmeDere Instrumente i'V(>niilhnrner, Pistonlrompelen) üblich, 
denen die lückenloM chruuiatiM:he Tonleiter zu Gebote steht, 
wie 'iie die Posaune iveriDÖge des •AuazngS*] von Jeher ko- 
•eaaea hat. Dass diese neueren Instromenle an krifliger Frische 
daa Toaa atagebUsst haben, mag hier beiseite bleiben, obgleich 
KapaUdiractoren da, wo in einer slleren Compo- 
Maradeo Kbrag der Nalortdne Werth zu 
I in, HrtaiMMpalia nahmen l a a aa n . Wkhtigar für daa 
I Iwaak Im, daaa, abgaaebaa vaailkiiCi AaTai^ 
TOHkoeMBBai^ dar genannten Instrumente- den apaciflacben 
Charakter deraelben rerwiacbt hat in Hinsiebt derSetzweise. 
Ich will zuer»t vom Horn sprechen; was dabei zu nagen i.st, 
gilt zum Theil anch fiir die Trompete. Gerade darum, weil die 
Hftroer sich auf ein beschrüukicH Gebiet angv». ieseo sAhen, 
war ihr Auftreten charakteristisch ; es gestaltete sich ein b«- 
'Hornsatz, der schon aas einem Clavierauasog leicht 
■ M BBd aaiaaa aiSBoan lata bat. HaoU kdaaaa die 
iwddanialMMi 
Abar Binea schickt sich nicht I3r AUa. DI« ObM kaan 
Allen blasen ; folgt daraus , dass man sie (Sr ein IndllfereBtaa 
InMrument zu hallen habe, welches sich lu jeder beliebigen 
Melodie gleichgut eigne* fcberdic wird die Siisnattir der In- 
strumente nicht immer durch du' KlsiififarbL' alkiti besliGQmt, bei 
manchen batdie Ari ihres bingreireugewissermaaseeo eine histo- 
I, welche eben in dar araprttngliebao L«i- 
l watlall) aa bai 



Oadei, den bMb« aa onbeoommaa. Sfa GIBck , data dar Or- 

abaaterraum eine grösserr Zahl von ?;iuVen nirht fassen kann, 
aonst möchte ein nach Neuein lu<itcruer Muüikus auf den Ein- 
fall geralhen, in's Orchester einen Nachfolger des im vorigeo 
Jahrbnndart angadaaDtaB PaukanviitoaaeD Roth ainsnfiihran, 

zni. 



TenlUbera varffiti aOardlagi daa bai waHaa ■ndaatea Grad ; 

auch soll keineswegs in Abrede g aa tel lt werden , dass eine 
M-hmiegsaaie, sanft schmeichelnde Homslelle sehr schön sein 
kann, nur die anhaltende Einflechtung erweichter Höraer in 
die InslrumenlatioQ wird, als GefUhlsachwelgerei oder auch als 
einfache Geschmacklosigkeit, unangenehm. Die Ventile, wo lia 
zur Erzielung melodidser Megiamkeit gebraucht wardaa, var- 
wandela das Horn aua einem minniicban InatmnMoA io <!■ 
daaa aia Taaülban aieb samilaa wla lanig 
■, B«rt daa VargWtb aMi, aa gfabt aaeb kaor- 
rende Weiber. Nun iai aa rsohl got, wann Mann und Weib 
sich vertragen, aber der Mann soll Herr im Hause bleiben, das 
Beugen unter den weiblichen Pantoffel steht ihm selbst in der 
Musik nicht an. — Die Trompeten haben durch den zur Ver- 
vollständigung der Scale noihwendlgen Cmbaa in der Klang- 
farbe mehr verloren als das Horn, dafür steht es bei ihoea bia- 
sichllicb der Setzweise besser ; man ttsst ihnen, nageachtet der 



gut abar daa Oaaagla aar Idr daotMb* Coatpaatotaa . fhaaS- 

sische bezeugen oft eine kindliche Freude an TrompetcngeiSn- 
del , violleichl fierade wegen eines soldatenspielerisch'en Bei- 
schomcks. Dif ri-inntrnrnpeie isl uns willkommen, wenn bei 
einer Bach'scbea oder Hiadel schen Composiiion eine Höhe er- 
reicht werden »oll , welche den Naturtrompeten der neuerea 
Mt aieht OMhr zo^UigUch ial. iadaaakaaaaia« geschmack- 
vaila Bahaadloag dar JültallOBa aatar OoMOBden doch auch 



Opemorchestar lanbrta, hat aH dieaer Stelle elBee giflekliclMa 
Griff gethan ; dort laaaan dia fraoidarUg feierttcbea KOaga 
weder an Reilemausik noob m dl 
eiaaa Ventilboms denkea. 
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In der Zeit vor Krfiadung und AusbilduDg der VeDlil- 
la»trunaenle Badet mao zuweilen obli^^atc llönier mit kuDstvol- 
len Sletleo, deren Ausführung danijlb nur wirklichen Künstlern 
ao*«rtraol worden konote, wührend sie jetzt keine Schwierig- 
kail artr h«t. Dabin gehören in »CmI fan tutte« die iwei 
lor Bdnr-Arie der Fiordil%i» !• >Pi4Mio« di« drei 
■■r rar Bdar^rl« LMBOrMt. b MsMfMl MtpM bai>«n 
wir «MIeieht die erbebeHle Terwdht hiMUl««ll tnMMrter 
Natarbfiroer im ganien Beraicbe der Hailk. Seldie Stellen find 
• ber imoter nur vcremjcltt ZicrJen itinorlialb uirn'> g^o^s«n 
Tonwerks und wohl zu unlerscUcideii von i'ilU'iii furlUufeiiiien 
Gebrauch des Veniiihorns. Wenn Mozart für das noch ijn\aU- 
ItOUUDeiM Horn ein Concert geschrieben hat , oder Beethoven 
I OeTienonate mit Hora , m ist das wieder ein Anderes; 

warn «oreoe, deae des laaUnmeoi um seiner 
I gMteicene LeitlanctnbigkeH in der 
I soU. Oege« ein Homoonoert ist so 
wenig elwae efnrawaaden wie gegen ein VieMneoaeert , ob- 
gleich die Einstreuung concertmassiger Geigenpassagen In eine 
.Symphonie uns Irgern würde ; such eignet xicb für ein Con- 
cert, welches nothweodlg rasch belebte Abschnitte enthalten 
muss , das Horn ohne Vergleich besser als die Posaune, weil 
Virtuoseopassajjen bei dieser für den Bltser von &usM3n>tvr 
Sebwierigkeil, für den Hörer geradetu unausstehlich sind. Wo 
ec aber darnnf ankommt, das Uorn oder die Trompete io ihrem 
~ I «orinfSbreo, da baMan aieb die Meialer aleu 
I NnlofMa«. la entaa PkNin dee »Don 
Jnan« vor Terelnigong der Sta^immen tarn aFima fa Mertd«, 
im sPigaro« am Sebloja der Arie «iVbn pH amtnU, durcbfauren 
die Trompeten nur die Töne des C-DreiklanKs un>l schlagen 
damit gewalliger ein ah> ein vielstimmiger Bläserchor os \er- 
niiichf . das bewirkt noch nicht der Klang an und für sich, 
sondern das Erklingen auf den am meisten adHquaten Tooslu- 
fen. Auch an Pisnostellea ist Aebniicbes zu beobacbleo. Im 
Pioale des Hosart'säienClaviarooMeru ana D-moll (Pmtimimo] 
kehrt a< Takte vor dem StUnaa dni vimla Ihm* {«cktlaktig) 

dMaJclitaeiM erste 




Ammt de* dfti I WtMU are M nnrder Sirelclibeas beidilfligt, 

das Cbvier begleitet in Arpeggien. Zur zweitrn llWUf werden 
die beiden ersten Takle wiederbolt, dann kommt plötzlich 
(wlhnM dto 



Clarioi 
i' Ciircii. 



Diese heilere UeberraschuDg sithi ganz einer Neckerei gleich. 
Sofort werden die achlTakii> um ertndert repetirt, dann folgen 
viermal hinlereioander jene zwei letzten Takle, immer der 
Stobente von den HolzhiUsern , der achte von den Blecbbiksem 
anagefiibrt; es lautet gerade wie wenn die baloit^taa Hola- 
adu ktooe« wir Miaha umd die Wech- 
leher wir kd—irfa docb hmu i . Und das 
I hlHa oabediogl Beebt. 
Debrigens wussle man in früherer Zrit auch ganz geschmei- 
dige Melodien blos aus Naturlunen des Horns zu gestalten. 
Wenn im zweiten Finale vim .Co» fjn tutte» Ferrando und 
Guglielmo ohne Verkleidung zurückkehren, begnissen sie die 
Anwesenden mit einem zweistimmigen, zuerst nur vom Streich- 
orchester begWMeo Oeaaag vm <0 Takten, bei welchen Nie- 
mand aogleieh aa 



jetzt erkennt man einen ganz reinen Hornsatz die Hörner 
gehen Nole für Note mit den beiden Singstimmen . ohne eines 
gestopften Tones zu bedürfen. Noch weoi|<er erinnern bei den 
erwübnten Chören in Kindel s 'Julius Cüsan die Einleitungen 
tStnie h owkester und Oboen) an Hornmaoier, bis die vier 
HSmnr nr Wiederboinng einfalleo. (Hier war die UertfeHue« 
der Melodie, weldM In tofiMiMbor twelglMnlg iai, ud dw 
Harmonie erMdllH« dnnh dln vendiMaM Slinwne der 
Höroer ; der enie Cbor bet iwel in A und iwel In D, der sn- 
derc zwei in G und zwei in D.i — Unter den von einem Veo- 
lilhorn vorgetragenen Melodien klingen manche gut . andere 
«eiche ich im Auge halte als ich oben von .niiierulens Hör- 
nern sprach] gefallen nicht, auch wenn sie .in sirh hübsch ge- 
baut sind ; man spürt eben, sie psssen nicht für Horn. Warum 
aber haben wir das Gefübl dee OofHoaendeoT Sollte sieh kein 
objecliver Grund defiir auiBade« knraT Die Plrage bei mich 
lange beschsnigt, hin (aoMW Tw^eichnng «M Bajaflila« nir 
zu einer Hypolbeae verhalf, welebe leb Niemaadom aufdringe« 
will. Die uns zusagenden Flllle sind meist solche, wo die 
Melodie auch auf dem alten Horn von einem ge- 
schickten Bläser gut herausgebracht werden 
kOuate; daraus scheint zu folgen, dass wir, obgleich im Be- 
wusstsein ein Venlilinstrumenl zu hören , doch unwillkürlich 
beim Uomlon en daa NaMirbom denken und ohne Abeicbl die 
vemowne— ■elodla anf dieae* MriIckbaiielMii, waa tak nMea 
der enlgageaaeMtiHa Art mnUglldi irt. 

Der weeenUlcbaie Notaen der VeaUfinstmaaeate beaieht 
darin, dass derCoroponist jetzt nicht mehr gezwungen ist, bei 
Modulationen in eine entfernt« Tonart die Horner und Trom- 
peten pausiren oder umstimmen zu lassen. Der i'.h.irakler der 
Instrumente k.inn dabei völlig gewahrt bleiben ; man braucht 
)^.ir nirht zu lniren , d,iss Ventile angewendet sind. Wie die 
neuen Instrumente in emster und würdiger Weise beiiandeU 
werden können, zeigt uns Brabms, der sie niemala 
Stöcke mecben tiaat; ar giabt den HSmera bludf den < 
liohea •■omaatit «leh nuanrhalb der ToMurl in weMier tH» 
stehen, also unter Anwendung von Veneuungsieichen. Dee- 
gleicben ist bei ihm zu ersehen , dass die Energie einer Com- 
posilion nicht von den ^<.l^JUIlen abhängt. In seiner ClDOit- 
Symphonie erscheinen l'u.sauiien erst zum Kinalej und aocb 
dort sparsam; anhaltend blasen sie nur während der <8 Takte 
vor dem Ende ; wo aie zuerst kommen {beim piü andantt) haben 
sie sich im pp zu betten. 

Sehr nerkwOrdig dan nntar den modernen Coo^ 
nisiea goniido doijeaige, walehor nebr MMaB boeiMpTOehl ab 
jeder andere, von den Klagen Ober miaalUtige Bleebwiricongen 
mit am wenigsten getroffen wird , das HSuflein seiner erfolg- 
lose« Nachahin.r fi^i .ini meisten. Ich meine natürlich Richard 
Wagner. Uu! I halsauha erscheint nicht mehr paradox, wenn 
man nüher zusieht. In .Mass« tritt das Blech zwar oft, doch 
nicht immer auf ; einfache Fanfaren der Trompeten oder Hömer 
aind durch Situationen in der Handlung herbeigeführt, aberria 
aelgea wonigslena. dam Wiener die No(bweadi|^eil aoarfcoaM, 
jsM Inalranrala to Hwar knUmlloB ürwOdMlgfcott, wie lia 

Ott dar PanAm Bwwlnainaaai sich selbst definireo, zur Gel- 

tnng konaea n laaaen ; auch sonst weiss er die Wucbl der 
Naturlöne »ehr wohl zu schlitzen und zu verwerthen , wie er 
denn büutig neben Ventilhornem noch Naturhorner vorschreibt. 
Wo Blechinstrumente in grosser Zahl v» irken .JrüQgt »ich die 
Wirkung nichl so hervor wie io einem gewöhnlichen Orchester, 
weil Wagners Orchester überhaupt viel sltrter beaetat ist. 
aTanobinaan aieht er Mob nll eiaem Plan in der ?ar> 




sogar Tierfacb gegliedert : 
and BaaedarineUe. swat oder drei 
, dni oder Tior PaBOM«, drei I 
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iwti and Piccolo , bisweilen auch zwei gm»« ond zwei kleine 
PISUn ; daraus ergiebt sich von s«lbst . dass auch die Slrejch- 
inslruiDenl« , welche überdies hiiuflK gellu'ill viTwciidil v,vr- 
deo, lo unfiewöhnlicher Aozahl vorbaadea »ein iiiü»$«d. Mao 
kaDo also wohl das Orchester im Gaoien lu laut find«n, aellco 
aber dM Blacb-Chor geg«nab«r dM and«i«a laMnuBMMao. 

I atlcblea hier nfM« iMiM 4M TmM Atreb 
I Msirciben. Danmf wIn n ■nfMm, kiBwM 
•oeb miflakalirt argumMHna : wdl WigMr tln« VarviaHU- 
ligung der HoUin-Mruniente rUr nölbig erachtet bat , musste er 
auch das BIfch vermehren, l'eber die Zusammenseizung de* 
Wafiiicr s< hen Ürchcslcr> haben \v\r hier nicht zu verhandeln. 
Wagner bat sich eben ein ürcheslcr gcschalTen, wie er es für 
MiM Zwacke braucht , welche nicht die eines Symphonikers 
tiad , und wir mäMaa die VirluMiUit aoerkennen , mit der er 
aber dteMt OrdMtler eehelt^. Was dea Melallbeslaad betriOl, 
M M n bMoMM, dMt dtr BSmI dwBlMb«aicfal in Verhlll- 

wirken hiosicblldl 4w MMlIkrafi Dicht doppelt so vM «b 
aecbs. Bevor leb den »Loheogrin« gehört halle , war mir die 
Partitur zur Hand gewesen stutzend namentlirti im S<-hlu!is- 
•lück des zweiten Acti> über die Unzahl von Melaliin'^irtimenipn 
alter Art vor und auf der Bühne, war ich darauf gef<i>>i, tuch- 
bcr im TbcaMr bei den belrelTenden Stellen eioea betäubenden 

Die Wirkung blieb unter der Er- 
•to Wim «ia Tbctt 4«r BieobbliMr mob 
to raamr TfcM mMm to dl* Tto* 
BolibllMr und der Orgel «taftwIokeU. Gleichwobl toll in 
Zeit Wagner selbet daraaf Bedacht genommen heben, 
die Klinge der Posaunen und Tubcu. vielleicht auch einer Ab- 
ibeilong der Trompeten, durch em direcles Mittel zu düoipleo. 
Wenn itilmlich Berichte Ober liip H.Ayreulber Nibelungentage 
verllMif sind , ao bitte Wagner die Vertiefung des Orchesler- 
rauoM nicht lediglicb in Rücksicht auf die Zuschauer angeordnet 
(danM 4tr ■Inaioa kai» Btetoit dwcb daa AaUick dar arbei- 
), ioadera m aal aia TbaO dieaes 
I aaeh Ua aatar dia BObaa gaaebobaa wardaa in dar Ab- 
liebt, dortbin die tUrkMen Metalünttmmanla tn varwetien und 
Jatorch ein überwiegende<i Vorlilingen ihres Tones zu ver- 
■Mldeo Die Berichte kamen ersichtlich von Freunden V* ^g- 
ner >. die das Wahre wissen konnten einige rühnifii .lie neu 
gewoonene Modiflcalion des Blecbloos , andere bedauern die 
Ich selbst habe kein Drtheil, da ich nicht 
— Maob iat abar dar Art su gedenken, 
nmar aad TnwfilaB da handhabt, wo 
IIa aia TaallllaairaaaataaMwadar Ihr banadaraa Ver- 
aaBgan anadiMtfieb gallaad naehea oder ia Ibrar Fügsam- 
keit sich anderen Instrumenlcn anschliessen ■sollen. In ersterer 
Beziehung werden Vcr^icrssc t^egea den ^uten Geschmack 
schwerlich nachzuweisen sein. Wo eine Piülontroiupete mit 
einer besUromlen Figur im Forte hersttsthtt, bat diese Kif<ur 
meist den Charakter herber Kraft. Von den VentUbörnern be- 
aalat Wagaar dia tiefen Töne In einer vor ihm nicht gebrluch- 
U c b ta Waiaa, aa tes sie, surk geblasen, mit der ihnen zuge- 



I UaraUaat 

darstellen (wie i. B. in dam Moli« lu Anfang des Trauer- 
marsches im «Siegfried'). In der zweiten Beziehung könnte 

man bpin.ihe von pinrr Arl \ ('rsl,Tleii'.-'i|iie!en sprechen- llie- 
für ist aber etwas weiter aus/uhol>'ri, d.unii der einigermaassen 
gewagte Ausdruclt. welcher durchaus nichts Abschützige-s haben 
■oll, keiner Missdeutung unterliege. Wagner ist vor Allem Mei- 
■lar in jener Klangmischuitg, die man vor Mozart nicht kannte, 
TCB walehar dia anlaa Boii|iiala ia aDoa Juaa« nad ia der 
al aabaitWtaa varkaauaaB. Ia dar BIrobhalMaaa 
Opar M dar aehaaarliaha Biadfwk alcbt daa 



zuzuschreiben , sondern ihrem Zosammengeheü mit Fagotten 
neben tiefen Oboen und Clarinetten. In der Ane der Zauber- 
flöte »0 Isis und ü&iris« verschmelzen die Klänge lun BasKeit- 
börnem, Fagotten, Posaunen und Violen , an die Basi^ posaune 
schliessl sich das Violoocell an, Violinen und Contrabass febiaa. 
Diese zu ihrer Zeil Aubaban arragendan lUangtrarbladnataa 
eracbainan haute wie acbO^Marao Variaate. Amüh^ a«ar 
«iBB Wagaar Ober Maaart aMhl blaaBa, bilab fMaHbr Untor 
ihat lankk; daa arala air bakaaato B*lti>M Ist dar Bagtan dar 
Ouverlüre sum «Tannhiusert, wo mit scheiner Wirkung Clan- 
netten und Hörner zusammengehen. Weou später im Tano- 
büu.ser ein Ventilhorn die ganze Aufaogsmelodie des Marsches 
mitblltst , also eine der unpassendsten Melodien für Horn die 
sich denken l&sst, so wird dies nur ertrlglicb , weil die ver- 
einigten Violinen dsa Uom ao liamlicb sudaekaa aad watt dia 
drei anderen, banaaala l Bl l aa d a a BBraar sanuBt daa Uataa Ao- 
eordao dar GlariaaMii aaiara AakaatbaaBbail vaa sflBlaadaaa 
HoraablfOkaa. Biaa ao aagüBcMleba nod laaga dsaarad* Var- 
kuppalaag aiaaa Horas mit Geigen flndet sich bei Wagner nicht 
wieder; abar die aacbfolgcnden Werke zeigen ibn wahrhaft 
unerschöpflich in immer neuen Coinbioationen verschiedener 
und zahlreicher Instrumente , so dass man sich oft im ersten 
Augenblick verblüfft fragt , welche Instrumente eigentlich in 
Tbtttigkeit sind. Ein Horn, dem ein CastabOa ingetbeilt ist, 
singt fut oiaawla allein ; mit oder dicht nebea ihm siogaa aa- 
dara laalranaala, dia Kllaga vanebwiaMBaa iaaiaandar, aia 
niehl aaadartiek gattlia Obr giaabl aiaaa nach aia dagowa- 
aaaaa Klaag an Uraa, aad aia IMaaraa Ohr wird , wenn ihn 
die Geaaogstelle etwa sa lamentabel oder tu überschwenglich 
dünkt, nicht gerade den Hornisten verantwortlich m.irhen, der 
nur Complice ist. Nachahmern wollen solche Feinheiten so 
wenig gelingen als die Zügelung einer BlecbblSserschaar ihnen 
gUnzt aus Wagner'sohen Partituren zunlcbst das blanke Malall 
enigegeo, mit welchem sie nun ihrerseits in gUnsen 
sind. Mancbiaal waios am aiobt, ob ia assiar Uiria Wa 
daa Vorbild war adar UM, dar varaabatato Pi 
Massanblocba. Wo Wagaar's laalmiaantlmngsweiso nieht ia 
einer Oper, sondern in einem selbsigndigen Orcbeslerwark 
uacliKL-jtinjt wird, iit es ganz gut, wenn die Kunst der Klang- 
farbe nini.s<- hu ng, welche man beinahe mit der ThXligkeit eines 
Chemilier^ »ergleicben könnte, nicht zur Anwendung kommt 
oder in der Anwendung miaslingt. Für Wagner ist sie unent- 
behrlich, weil in seinen Moslkdramen alle denkbaren GeflUa 
von den himmliscban bia barab lu daa taaOiaoliaa | 
den aoUea ; aa giabt kofai InaifaBaat, daaiw IIa 
alleia a. B. dia büabaiaa Utadlaa dar Liebesbruaal la t 
geeignet wtra. Für ataa CooapoaWoo 'sympbonlaelMr Oattaag 
[lasst solche Klaogverschmeliung nicht ; hier haben die Instru- 
mente sluberlicb ia erkennbaren Linien ihre Heigen tu schlin- 
gen, sie aritaMa Farbe bekennen. 

(SoUnaii folgt.) 



in der Natur, und in der Geschichte d'n* IMHM» aad 
iteuesten Harmonielehre. 
IK Vmnknr l«ittiHicMj|ai^|k)r SysieaMvaa TanüH aal 

Von 

Professor r. Scbafhiatl. 
VHler. BarliBl. Vallettl. 

(Kortselzuog.j 

Im labra < 776 kabrio dar tfikbiigo Voglar aaob 1 
soriicfc, wa ih« dar tMWrM dia Oiraellaa aaiaor, < 
KaFallo dar WtH, aa«at(raala. 
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MiBH MMB Sjimi dar Hutmta fwündal« dar Mtbrt bte 
t« nhMOi Tote Mkr In «taar Mwlwill ■!§ ia dar WirUich- 
keil lebende V«flar Mia EtMOm 4ar WHlfealiHhaa W«ll mii 

eioem rdcluicbliiOMa, ja tedriaglMiM BattaiiHanM, dar ibm 

von der herrücbeodeo Schule die bitterste Befebdung, loenl 
SpoU und Hohn und zuletit ein Analhetn zuzog, dia bis auf 
llga bMligeti T;)g '<<iKar nucli an Kraft zu gewinnen -.chpint. je 
aahr das Wirkeo und Treiben de« merkwürdigeD , la Allem 
orisiaellen Maaoee ia die Ferne gerückt ist : je weniger man 
■atoa Werlte, je weaiger maa sogar die Namen leioer Werke 
feMBL, Ate der eigeolUcbste Sehäler Vogler s , Karl Maria 
vaa Wabar, nll laiaaa rraiaehau ia Wiaa auAn», aaaou 
liilraMillIrti Sahabart «bmib Wabor aiaaa Charlalaa, den 
ScbQler eines Cbarlataas; aar Hobarl SeboniaBo*] 
■uaaerte sich spll, ste er tod Togiair die OuvenOre ta der 
Oper »C»8lor und Polliu" liörle : iDer Abt Vogler >ci von seinen 
Zeitgenossen bei weilera nicht hoch genug Rpscluilil gewesen' . 
Msn weiss wohl zu dieser Stunde nicht l.i>'~ unsere ganze 
gegenwKrIige Harmonie von dem Yogler ücliL-n Hirmooiesy^Usm 
umfasat werde, dass kein wiriilicher Accord und keine Accord- 
verMada^ bia m Wa^aar'a Enctaaiaao labört wurde, die 
«tabi baraüa taa T«|lar pbfaaebl aai swar ail aaiaa« ««Uaa 
Salbalbewaselaeio, nicht «ersoehaarriia |abnaafaftwaadaa wlra. 
Man vergleicbe , tun ein gerade oabi B a|iadaa t aliylal aam- 
ffibren, das Kyrit in Vogler s Mmm in D-eaoll. Dia merfcwilr- 
digea Aocorde und ihre Folgen waren der damaligen Zeil so 
neu, dass der jungt> Mozart na seinen Vater schrieb es stimme 
(ar aiohts in dieser Messe. Die Harmonien und Mudulationen 
ladiaaaaB Kftit wlrea dem Obre unserer Gegenwart nichts 
wttifßt ala Mberraeehend ; für die damalige Zeit waren sie so 
aaaaadkSba, daaa die altaa Coolrapunklisten in Bnteelsen 
pfleifcan. aad dabar aaeb Hoaait'a Drthail : Verlar aiahe die 
TVaabaldeBlIaaroabafboL Waaa Ihaart Ia aiiaa» barübrn- 
ten Briefe auch nocb den sitüicheo CbaiaUar sainaa vermaiot- 
licben aagefeindelen Nebenbuhlers ratrClMa sucht, so ist dies ein 
Vorwurf, den keiner von Voglers erbillerlalen Feiode wihrend 
seines langen Wirkens zu wiederholen für gut fand Die Sache 
erlüirt sich so leicht, wenn man die Stellung der b'-'idcn musi- 
kaliacbao Originale einander gegenüber in Betrachtung sieht. 
Aar jaaca Vogler war ein Ijebling seines Herrn , dea KerfBr- 
mm; warMeoler. «pooloUacbar PratonaUr, IMIerfaBfol- 

aeber geisiHcher lalb, HefaeplaB aad IMlifalBaiMor ^ ein 

feiner angenehmer OaeetlaohafUr, ia babea QHtala la Bause 

and wnh! «plitlen. Bclrarhlcn wir nun Vogicm gegenübor un- 
sem jungen Morarl , sein unsterblicher Genius in eine sehr 
nnachelobare Gc.-.;.iU mu h li.nu in die eines Musike/^ Kf- 
kOilt. Die Hofmu»iker am Saixburgiscben Hofe baUen keinen 
bMeraB Rang als den der Obrlgea Hofbedienlen , und hatte 
äob ein solcher Hofmoailter aabr «efdieat geoiachi, ao ward er 
sidaut LeibkanuBerdiaoar dea fbratbiacboli. Dar Junge Moiart 
war ala Maaaeb aiebl* weiter als aia labaMlaat^ar M aaUtaa. 
labia natar aataan ColleiaB ndl Oeaa aad werde am Hofli bat 
Concerten als ein ungewSholieh begabtea Wunderkind ange- 
sUunt, belobt und bezahlt. Dsas die Sielluog der beiden Ori- 
gii'i.ilr .1111 tirillj[it> n kurfürstlichen Hofe eine sehr weit ausein- 
aiiiii-r lie^eiiile v. »r . und dass sich der junge musikali^he 
Geniu-. in sL^iner L.ige dem mit Orden gezierten Hofmann Vog- 
ler gegenüber lo eitter sehr bescheidenen , nichts weniger als 
brUlaalae Stellung fühlte, erklärt den Widerwillen gegen seinen, 
wie ar ataiale, Rivalea aebr leicht. Daaa dam beslerataa Vog- 
ler, dam Priealer, dem batorsa|laa Jaagaa HoAaaaae, der als 
Musikdireclor beim Eiostudirea der aufxufübrenden Werke mit 
der gröasten Strenge bU ins kleinste Detail ging — dass dle- 

*) Oessmmelle äcbritteo III. Band S. 4«. 



aem, wie Mosarl schreibt, die gaose Kapelle aiebt gewofea 
war, ist wohl leicht erkttriieh. Dagagea aucbte Vogler Tielmehr 
den juagaa Oaalas alMg aaf ; ar bsaW M a aleb daa ssaMsa 
Jüngling aa aleb sa slabaa aad bahMt aafaa Tanbiw« Ur 

Mosart bis su seinem Tode 

In einer SlreitscbHn ge^o Forkel , Frankfurt i79S S. 9, 
nennt er un»ern Mosart »einen Krafimann. unerschöpflich in 
• Wendungen, universell in Charakteren, pathetisch im Adagio, 
"cntchutlemd im Allegro> In einer leider vergriffenen Ab- 
handlung Voglers, die er als Vorrede zur Herauafabe aeiaer 
deutschen Kirchenmusik, München ISOS, ach rieb aad dIa 4sa 
Titel IBbit: aHat die Maaik aaU itraiai% Jabraa gswsaasa adsr 
vorloiaals is b llBil ar riaaa arMMehae laabsaikwaB aa 4to 
SUraa iaa aOoafasitItobsoB, wie er seinea eiaalliaa Oagaar 
nennt. Aaeb In dieear Apotheose spiegell aidt dar Charakter 
de» so vielfach ierk.mQten Abtes wieder in seiner ganten We- 
senheit tr t.iJoilc. was seinem innersten BewuswUein gemlSS 
irrig oder \rrfetill schien, mit ^nii/er OdiMiheit , aber jede 

Nuance seines Tadels auf Beweise stützend , an Freund und 
Feind schltseod, was ar an Freund und Feind nach seiner bH 
nersten Debeneugueg gal aad |roaa faad, aad ar pitea m, aa 
all IbmGelegenbeit warda, ssiaa Dabana«|aaiaaiamapsaebaa. 

Bs gab woU kalaa sasiwilBbaalaa ■asfcsllSBhun Schi- 
ptaagea saiaer ZaHgaaaaaaa aad Ibrar b srihle a VorgSoger, 
die er nicht mit ganzer Seele dnrcbdrungen hsttr , und seine 
Schüler hatten Uglicb die Gelegenheit, mit slauneoder Bewun- 
derung zu sehen, dass ibm keine .'^cIkjuIm'iI m den mannigfal- 
tigsten musikalischen Schöpfungen seiner Zeit entgangen sei. 
Hr lehrte lernend mit seinen Schülern; das war such dST 
Wahlspruch seiner Schule: aLehreo und Lerneas. 

Vogler bekennte immer und stets : sich bafaa bnIb §|Maai 
nicht aalbat erfunden, aaadara im Jabra IT7S ««■ thtar fri- 
lottt, elaan lojkhrigaa Oniia sa Mas galanU. Allaitfafi 
hatte ea Vogler iMcb ashiaa AasiehtaB und Brihbruagsa aadi» 
flcirt; allein die BeMa blieb immer, die ihm sein beehrter 
Freund und Führer gelegt. Das Vallotli-Vogler'.«cbe System 
lässt sich auf ein paar BllUem darstellen. Das wohl sum Theil 
durch Voglers eigene Schuld sa «aafg bsashMs SfMSM grib- 
det sich auf folgende Sitze. 

Bs giebt keinen allgemeinen mnaifcalisehen Maaamlal). aa 
wenig als alaaQuadfalanCIrsaii.*) Bagiabtaaralaabi^ 
Boala «ad dlasa IN dsr Drattteng, aas Oraadlaa , Tata aad 
Qoiat baatsbaad» Mag Tara aad Qoint besebslaa saia wla aia 
wolle. Dar tisbto Ton des Dreiklaags heiaat Haaptklaag: 
er ist >ii Urao «Mono« des Tarlini ; wird ein anderer Ton dea 
Dreiklanges der tiefste, so beissl er Grundton. Jede Har- 
monie, jeder Accord kann in so vielen Gestallen erscheinen, 
als er Intervalle besitzt ; daher lüsst sich jede Harmonie so um- 
formen , dass der Uaopiklang endlich su unlerst zu liegen 
kommt aad aaf iha Ten aad Quint folgt — daaa ant atiisldua 

Aaeard Usgi ia sslasr JMam ds, ^ sein Weaaa ItmiMi 
Daa ist daa aigaalSeba SÜMsaia dal rfMIh', unser noeb gegen- 
wSrtig gebrauchtes System der Umwendungen . von welchem 
wohl wenige Musiker eine Ahnung haben . dass dieses System 
von Vallolli herruiirl I'it [i.iiluanischc Kapeilmeisler Vallotti 
lehrte die ManniKr.iltit(keit der % erschiedenen Uestalton unserer 



•) VoKlT hat ganz Hn Iii Unsere Lehre von der tlannonle, die 
Rousseau < inf Ijirl.iri^. In^ Kitindung nannte, lasst »ich in ihrem 
Wesen wiaseusctiulllich mathematisch nicht begründen. Wenn in 
aer eeM^tsatlieben Wissenschafl , z. B. der Astronomie, das Stre- 
ben der Rraxis isl, mit ihren Beobschlungsn nnd Inslmmenien den 
Ergebnissen der Rechnung aa aahe an rilekaa,alsea die als gaassa 
uberwindende Unvolikommenbelt nnaerer laeehaaladiaa IMliimlllal 
erlaubt, *o ist es Aufgabe unserer gegenwärtigen Muälk, dis Itoaal 
täte der Rechnung ja nicht genau zu IwrUhrcn, sondeni akh eaW 
weder Ulier denselben oder unter denselben tu bewegen. 
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•rlaobl«, dM A«eord mU dir kltinm Ten oiebl mehr sor 
UnweadoBs bnooUMr Uni, tmi Vnbwfßr 4eo Aeeord 
mit der kMotB QakM nielit Mbr llr dto OHkakraaf tra(ieta 

erktirte. 

Auch bei Betrachtung dtrTMibIgc, der Folgi- der Accords 
oech eiaander, k»na nur dia BMrMhlung der UaapikUoce über 




I IM alelU nto aad kliii«eDd~iageechl«Keo werden 
UaaM , obae mann ab Woktkiluge vorhenden gewesen lu 
seio, heisAen Dissonanzen; es sind deren elgcniluh r.ur vi^r, 
nSmlich die grosse 7'*, die 9**, H** und O** in haniionLscher 
Beziehung; ; melodisch betrachtet kann man die 9** als Secunde, 
die H" eis Quarte und die 4 3** als Seile in deo Bereich der 
Ottan mrfickmhrea. 

Ha Tarweodueb»lt der Tttoa wi« dar Aoearda barabl aat 
dir Ordaaai ihrer Batilahoag all Aliqaatlkaila 
alaar kllagaadaB Saila. NM dm Oraadlaaa llt dte 
OetivB dii dam Oraadieaa «crwiadtaili , daaa kaauDt dia 
Quinte und ihre Umwenduog, die Quirle als melodisches Inter- 
Tall (denn die Naturquarle ist aU 13** dieiooireod) . Daaselbe 
GeMlz gilt aacb bei den CadeoiM (vaa ?aglir toUaHflUa fi- 
lunot) und deo Modulalioaen. 

ObM Cadenz , zuletzt ohne einen eoischeidendeo SebriU 
ia eto eolecbeideades lolerraU , du aas dia ersten Schrill« 
dorofa dia AUqaottbeile eiaar Seite an die Hand giaht, giab» aa 
Sau. Maa aaiikaHMha Pariada («ia 
naMarMiaa). 
Bai Atwweicbuotia Ia aadira TBaa drla|M liali drei 
Prägen auf: Wovon T Wohin T and WodorehT 

Dnsere moderne llu<iik bestand bi^ zur neuesten Zeit aus 
Penodeo durch Cadenien abgegrenzt. Zu ganz eniecheideoden 
Cadenzefl ist der Leitton, von Rameau einseitig Ia noU stntibU 
genannt, noentbehriich : es giebt aber nicht, wie Rsateea 
^ubi, einen, sondern eigenilich aana Lelttöne. Des Gewicht 
(SohlaHftUa) hiati 



ktanan aal i 

nril gleicb gro e a e r Tan and Qointa — dana Ia 

jeder Forlschreitung finden wir das Gesetz, dass, da alle un- 
sere Modulationen sich in eioem Krel<i(!, also in »ich selbst zu- 
rdckkehrend beweRBn, je mehr wir un'- iiirrh Modalstion »on 
dam ersten Ton nach einer Seile eatremen, desto niber rücken 
wir Ibm wieder auf der andern Saila. Durch dia eben berührte 
rarlaehreituog wardaa wir nabata wiadar ia da« aralan Ton 
■arileligerahri. aaalatt daaa wir oaa «aa ihai laliiraia. Aach 
ta dir Palga dir TSaa dank Ikalaag dir Mla ia Aliqaa»- 
Mla Iniba wir ala aaf awal groaaa diraet anf aiaaadar Ibl- 
geode Terzen, immer tredisn wir eine Folge von kleinen und 
grossen Terzen und in unserer Tonscbrift werden wir genölhigt, 
durch den Wechsel von erhöhten und erni*'driKt'''i Stufen 
[durch Kreuz und R<> diese natürliche Toofolge aU'<zudrückeo. 

Bei jedem poKplioacn Gesänge müssen alle we>r-iitlichon 
Diasoaansao tuent als WohlklKnge da sein — soD.st sind sie 
olehk rein so trairan und deshalb von schlechter Wirkung. Die 
■iih ia aiaaa WahlUaag anfUiaaa — ia 
1 dia ThalaMaB« aad aiohl dia Waaaa- 
Klaagea. 

Dia ladialiMlia Folge der Accorde aaf einander bestimmt 
die Lehre von der Toofolge, die mu.sikaliscbe Schlussfolge und 
endlich die Tonleilung , welche ii.ich Voller beinahe die itaoie 
Mel.'physik der musikalisclu-n A(.'>llielilk rnilult 

Bei Colersucbung des Baues eines einzigen harmonischen 




seine BesSobaag aaM TamfriMalM aa 

gesehen bat. 

Bei zweideutigen, mit Dissonanzen verbundenen HamMH 
nien, z. B. einer Folge von Isuter Terzen eottcbeidel die To^ 
bereitong eines der dissooireoden Interralle über die urspräng- 
iiche Bedeutung der Harmonie , d. i. Ober den Haoptklaitg ; 
auch Zwiseheokllnge kSnnan entaebaidaa, tnfUUga mlodiscbe 
JUlaga, «akia aiak tbirdiaa dia aagMMalaa Tar- 1 



Die Folge zweier glelehar Qoiataa itt aigaaUieh aar ala 
Fehler der Lage , d. h. ta dar Tattheilung dar Stimmen. 

Dagegen sind wirkliche harmonische QuersUnde Zeichen einer 
fehlerhaften Accord - oder Tonfolge. Eine Folge »on 
gleich grossen Terzen ist dem musikalischen Ohr>j uncrlrSg- 
licb, weil sie den am entferntesten von einaader liegenden Ao- 
corden angehören. Dagegen ist die FoifB «aa Ueinaci Ta 
alohl aafbliMd. watt awai klaiaa Tama fw 



Oia nladiiliaa T«aa aehalaaa eft 

denn ein und derselbe Ton bringt in einer anderen Folge auch 
eine andere Wirkung hervor Daraas entsteht nun die »oge- 
OSOOte Mehrdeutigkeit der Töne m zweipriei Gattungen. Es 
ist unmöglich sich zwei Töne zu denken , zwischen welchen 
keine Vermittlung durch die vier Artan dar Mahrdaatigkeit 
entarer Gattoag baarailüKalligt wardaa kdaal«. Ba eniaiahen 
dadurch StB lagaliaifclaABiwikhiuugaii iuaibalb dar 1 1 TSne 
darScala, uad iMMMM ria «al dto •bri|aa II 
flbanrtgt, ao aiMll am IIS« 



uTnfa.ssl wohl Alles, was für das mostkalische Ohr In Betaf 
auf Acoordfolga *eraebmbar oder versMadlioh sein nMkhle. 

.1 



KlitiMh« Bfkfg 



Die PerwnenfnsKfi In dar Kritik. 

Üa wären wir also glucklicb im neuen Jahr drin. Nach- 
trfgiicb ein paar musikalische Wuruscbe für Sie. Ich wütucbe, 
dass Sie auch ferner das Gras mögen wachsen hören, mit an- 
deren Worten, dass Sie Ihr feines GebAr l>ebalten, dass Sie 
femer iMhalten Ihren guten Gaachmack und Ihre Beecheidaa- 
heil. leb wüoaeh«, daaa Sia nor gute Werke und gute Solistaa 
aa htraa bakaaaiaa. Aa Qabao arOaioba ieh Ihnao n. A. «ar- 
le fciadaaa oaoa Uara aad att aMit aa viai CaatnpaaU w- 
saute Werke voa Brakaia, Mwia sehOoe Saebaa von Aadaraa. 
Ich wünsche Ihnen Bbarhaopl das Beste too sllem Guten und 
Schönen ; unmii^licb kann ich der Reihe nach anführen, 
nehmen Sie so vorlieb. Nur Ems wünsche ich noch , nSmIich 
dsss Sie mich entschuldigen , wenn ich langweilige Briefe 
schreibe ; wer bat immer seinen 6o>i ;our, wer weiss immer 
interessant zu Sita, immer gutes Neues zu sagen ! Ich 
abaa la gm , ja lieber , abar da Sia aiick ' 



ich gam Bit Ihnen mich unterhalle. die gaahHa ladaetion mA 
ihr Velo nicht dagegen einlegt, so mag oinstweilaD weiter ge- 
plaudert werden l cbri^jens mochte iih diese Zeit und ri fcL'cti- 
heil nicht vonilieik'eln'ii Lis^^en, ohne unserm sehr gc-. Imi/ten 
Herrn UelKuitil, de-^en gescliickte Hand Ihnen die Briefe ver- 
mittelt, dafür zu danken, dass er bislang so wenig Uruclifebler 
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■■ iboen aufkomiueD liess. leb erlaube mir, micfa Mioer Pro- 
I toch für die Zukann cu empfeUM 
I aOm G«l« für viaU Jahn. *) 



Wtodir ia|l Mir W«rk vor, te int gNMial, aber nicbl 
»IMiM. nt «tMr CMNor kMHnt Ml 41« Unia 



•ebr bafriadiiwirf 

dar UU kein Autor an. Dm Krillkar, dar gara MIU« 

mScbla, bringen Werke dieser Art immer in Verlegeobeit. 
Was aoil er ihun? Soll er einem Cooiponislea, der's sonst ehr- 
lidi UMiot, durch rückaiebulow Strenge die Lust zum SchalTeD 
baoabment Das darf oicbi gescbeheo . wenn wir wünschen, 
dsss für die Kunst fort und fort gearbeitet werde. Die Gaben 
sind aoD aioaial nnglaicb refthaill , und wir köoneo deshalb 
aidlt TM Jedam Badaolaadea verlaaceo. Zeigt sich guter Wille 

dann dürfen wir 
MiWal- 

lan BortekUaibi ; hat die Roosl aoeb kalnao diraetan NMIM 
davoo, aa gaacbiebt doch auch nichts direcl gegeo sie. twüraet 
kann es so^ar »ein Gutes haben insofern, als durch Beschäf- 
tigung mit hamiloser Musik manche Kreise vielleicht ab^ebal- 
ten werden, sich mit schlechter Musik zu befassen. Auvserdrcn 
muss man bedenken, dass dem guten Willen spüler noch gute 
Tbaleo folgen können. Macht sich dagegen musikallscber 
UMiWaa odar gtaili«!» Iiapolaai braM, daoa mag die Kritik 



Sonst macht die PafMMSlkap inm «aU- 
wdflaaden KrHfltar oft genug Scrupei. ÜDe wie vial Blldare 

Fortn würde sein Tadel angenoramen haben , hätte er ge- 
wusst, das.-* der Verfasser eines nicht *ehr rühmenswerthen 
Werkes ein für die Kutut glühender bpscheidener und lalenl- 
Toller junger Künstler ist, der, durch Hussere Umstände ver- 
anlasst, den unglQcklicbeD Griff (hat und gerade dien Opus in 
die Walt acbickte, wthreod er viel bessere Sacheo im Pult lie- 
|aa bat, die oun aber, oaebdem er so derb ib|alriaialt ist, 
wer waiaa wie leoge drio Hevea bleiben. IHeea oagwwoUte 
Tontfraat lau «Ott KiMkar Md aala, abar ein Tarwvrr trilk 
flu ta kaläar Weiae, er hiail aieh an die Sache und war wader 
verpflichtet noch im Slande, zoTor Erkundigungen einzozieben 
über die Porsoii und VerhSlInissc des Autors. Wäre er darüber 
orientirt gewesen , ch huile ihm nur angenehm sein können, 
wenn er auch gera>1p nicht wusste , ob der Verfasser noch 
Werke unter Verschluss hat oder nicht, oder wie er sich 
itnspert und wie er spuckt. Oder neboeo wir die Kehrseite : 
UB dar Vonflso «iaao Workoa 
aar Woa boottrt «dor orfl da 

l dar Raoanoeot , daas der Compooial 
SlaMa ataht, aiebl wenig von sich und seinen 
Seehaa bSlt, überhaupt nicht gerade lu den Be^cheiilpm^n ge- 
hört, das.H ferner immer so und so viel Schüler pdichlscliul- 
digsl ihn und seine Werke zu verehren liahen. Hälle der Kn- 
iik:er dii> früher gewussl, so würde sein Keferst etwas anders 
^lusKefailcn sein. Obaa «00 dem verdienten Lobe das Oeringsie 
aufzugeben, bitte or waajp l a a a w Natt uad FroaHOMO dar 
SdriilardarSebolBtrtooaila lloaha abrokOMi Umm oai Mi 
Ulla oa Ihm aOoiaa «ad f«Al daroa aothao. Tor- 
ia oifldar n a taio i oil il , ao ndienbei. Denn 



*i leb danke verbindlicbit fUr das Complimont und crwiederc 
dif Gliii kmlnixhc. ."ifhi-n .Sic, Ri-rlirlrr Herr, wandle Oruckfehler 
belriOt, so siod sie beim besten Willen nicht ganz xu vermeiden. 
Je deuUleber aliar das Maauaeripl, um so weniger Dmckfebler, das 
Ist sicher. Ohne Ihnen etwas Schlimmes nacbsaien tu wollen, darf 
ich doch wohl verntbeo, dass Ihre Briefe nldit immer rousterhall 
deulUcb geschrieben sind. Sehen Sie , ich bin deshalb sieht immer 
der Schuldige, wenn ein DriicklehlFr vorkommt Zu Ihrer Beruhi- 
gung kann ich Ihnen aber sagen, dass Ihr« liandscbrift noch golden 
ist gegen die manches andern Herrn Mitarbeiten;, von d^r unseri 
mabflaa Metra ledeateaia garaiehtia reden — san« compamison 

U. HtUcotgt. 



die Kritik soll nicht beleidigen, nicht gehüssig sein, am aller- 
wenigsten sich zu [lersonhchea Angriffen und Au>fillon verlei- 
len lassen , das pflegen nur Scandalmacher und musikalische 
Wegelagerer zu tbun. Für den gewissenhaften und unpar- 
taitooiiaa KriUkar iai volar allaa Uaallladaa die Sacbe oMasa- 
Solioad, mat ar ttar dia Poroan and TioHAHalooa daa belraT- 
fendea Anlora oriaalirt oeio oder nicht; Aa Ftraaa doa s a lh o a 
kann ihn nur in Ihrer Beziehung zur Kaoat iaiarooairoo , otaht 
also immer in zweiter Linie. 

Ich möchte ihnen das noch nn einem Beispiel expliciren. 
Da ist Herr G M .1 1 1 h i ri n - H a n s e n mit seinem Opus 16, 
einer Sonate Cur Pianoforte und Violoncell .Leipzig, Breilkopf 
und HUrtel. Pr. 7 M.). Ich kenne keins von den vorhergehen- 
den I S Workaa, aneh ial lair dar Naina dea Coanpooisun sonst 
tah prMs dio taala fooaii «ad finde, 
m, QaolMU alwa: aaolii 
oarta. tt ooo o oia aMit oaeh Seile der Bifladnag ob ' 
übrig, so würde man sie, da sie sonst geschickt und formge- 
wandt abgefassl ist, gleich um so und so viel Stufen höher 
stellen können. Das ist das rein Sachliche. Nun frage ich mich 
ocbenbei : was für ein Landsmann mag Herr Mallhisoa- Hansen 
sein? Vielleicbl ein Düne oder Schleswig-Holsteioer oder ein 
anderer guter Danlaeherf Ond wo lebt erT Ist er angestellt 
«umI all was, ndar labt ar als PrivalmaanT In walcher Weise 
or äA oaaot an dia Kaaot vardlaal w aMohaoT leb 
alebls, BiBehto abar gen etwas darSbar arlbhraa, olaht 
aus Neugierde, nein, weil sich aus NobenumstSaden dieser Art 
möglicherweise .Schlüs-se ziehen lassen auf den musikaltschen 
Charakter und BeHihlgung des Künstlers überhaupt. Wichtiger 
Lsl die Frage nach dessen Alter. Darauf kann sein Werk nicht 
antworten, man kann es auch nicht gut auf Jugendfriache, 
Manneskraft, Alterascbwlche untersuchen. Ebenso ist die Opue- 
zabl keineswegs ein sieberar Anhalt, ^eicbwobl ISast sich Han- 
ohea aoa ihr acbUeeaan. lat nna Harr Mattbtaoo- UaMa a aadi 
Joa«, daa« ralha Ith Iba, Stab aafeinafBafl»dfliil%Kebatlfa«ioa 
ond immer Beaserea la bfiagaa. In dieaem Fall wSre also noch 
von ihm ZQ hoffen und man wOrde die Pflicht fühlen . ihn zu 
ermulhigen. Ii;is miu!i'rf! Aller würde einem srhon niphr Re- 
serve auferlegen ; das höhere Alter des Autors dagegen konnte 
den Kritiker, wollte er weniger milde als aufrichtig sein, ver- 
anlassen, den Wunsch auszudrücken, da«c der Componisl sich 
weiter keine Mübe geben mlige. Daa UrlbaU über das Werk 

aar Bobr ba- 



aoflauchen, neue Compoaiilaa sieb auflhun, ist Kenntnias der 
betreffenden Nebenumattada angenehm für den Beurlheiler, 
notbwendig aber auch hier keineswegs . ja es kann ihm unter 
Umslündea sogar erwümtcht sein , wenn er auf weiter nichls 
als auf die Sache Rucks. cht zu nehmen h.il Kr ist so jeden- 
falls weniger genirt und kann sich in seinem kritischen Gewis- 
sen vollständig berabigt füblaa. SoIb Wonach nach der belref- 
Itedan Oriaatiniag aalopriail ja haupüBahliGh daot Gafiibl das 
WaUwaHom; ar aritabla flMan oad dareh Tadal sa waalg 
nia möglich wehe Ihoa. Dabei braucht er, am mich aiaoa nicht 
gerade sehr psrlamentaHschen Aasdrucka zu bedienen , noch 
immer kein kritischer Waschlappen zu sein. Ueber vorliegende 
Sonate will ich übrigens nnrh ht>merken , dass sie aus drei 
Sätzen besteht : Allrgro cun rpirilo ^1 F-dur , Andante eon 
mollQ mo(o Des-dur, AUegro vivace */f F-dur sowie , daaa 
der swalla Mt entschieden zu lang ausgesponnen ist. Sei bat 
Spialar voa aar nMtUerar Fattigkoil dOrlan aa daa Warfc haraa- 



Bin anderer Cooipoaiat, deaaaa Nama mir zum eralen Mal 
zu Geaiebt kommt, ist Herr F. BBbme. Er prisentirt sich 
dem Publikum mit Dp. 3, einem AUegro molto K-dur) für 
Pianoforte und Violine, erschienen bei Breitkopf und Htrtel, 
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4 M. SO Pr. kostend. Ob Herr Böhme vielleicbl elMU «iottin 
Consarvatorium «alronaea U4 und zeigea will , du* und wu 
•r leUroi bat, ob «r al«o noch juog ist — *ennalblicb, wann 
■H «M dw Opambl Scblüite xi«h«a darf — odar ileb in ba- 
nü* tohnWUiwi JahfM baiadM, te tttit lUk &m dam 
AUifn atahl bt r a m liw , wohl aber, im Mto TaHluMr im 
Suode ist , leidlich bOrgarHobe Mosik xa liefern , bei dar er 
künftig nur leichter mdge ein Ende finden kOnnen wie bei die- 
sem Stäck. SeiDLT soiutigeo Solidilül wegen verdient es übri- 
gens Theilnehme und diese wird es auch finden bei Spielern, 
die keine hohe Anspräche lu machen gewohnt sind, sich s iel- 
BMhr am liabatan ait WeiM bMUebaa, «ia waalg i»« 

Miail%aa. 




W. A. UoMKtt W«fca. lOTUMtaMl nm «. W il i ititai 
Uber Stria TU: Uadar und toinge mit Bauleitung 
des Pbnolnl» , umd GaMU. Leipiig, Breitko]^ and 

Hartpl 1877. i 5 freiten gr. 8. 

Suii der Vorreden zu den Musikbinden werden bei der 
Denen Moiarlauagabe die erforderlichen Bemerkungen in be- 
aoadaran Hafte« baraugetabao , wal«ba »Raviiioatbanobta* 
UmH afad. Diaaaa TarfUmn bat MaadMa Mir atah. Haa 
kaaii dhaa BaaBariwiagaa danbiahaa, «haa dia ala i a l aan 
Pelbblada snr Haad aabma tu a B wae , aaeb wafdaa dia 
Herslellongskotlen geringer »ein , und endlich wird der Dmck 
uod die Publlcation der Musik oicbl durob dan noch auwte- 
iiendvri iiritiscben Bericht daa llariaigaltofi an%abaHaii ' aOaa 
wetenitiche Vortbeile. 

Der vorliegende Bericht — der erste welchrr bis jetzt von 
diaaar Ausgabe vorliagt — bebandelt die io Liedar, walcba 
barails vor eiaaa Jahn bier ausnihiiicb besprocbaa «nrdan, 
oad aodaaa ata eswaila AbtinBoat« dar ä aba a ta « Saifa die 
II Oaaaaa. Maaa aiad alMaMb aelMa vor Mtaalaa pabOoirt, 
aina aingabanda Baapraehaag wfad demotchst erfolgen. Bei 
diaaan Canona aiad dia Tasta das Maogelhafte. Beinahe die 
Hilfta von ihoen baue ursprünglich keinen Text oder darsalba 
ist verloren gegangen, deshalb wurden die Texte der «alten«, 
zu Anfang dieses Jahrhunderls ersehieneaeo Breitkopf und 
Hirlerscbeo Au».gjibe »grosslentbeils beibehalleoi (S. <t). Hier 
begt also nicbts Originales vor, um so ungehindertar VM aoan 
aicb baoflban, dia altaa Takla aam Tbail doreh baaaan au ar- 
a alaaa. Daa WaMara «M dia aafWailHla Baaaniiaa aos- 

Ton dam durah Brahaa hatamgagabaBaa Raqviaa wtrd 

t-henfjUs ein krttiaehar Bariaiht aothwendig werden, der die 
.Mi.v<i<er<<i:)ndnis.w baaalHgt, walcbe bei Ansicht der neuen Au.s- 
gabe bereits entstanden sind. Vielleicht erscheint in dieser Zei- 
Ittng bald eine vorUUiBga Mtlibeiluog hierüber, sur Abwabr 
«amiMadlaar IfMkaa. 



Nachrichten and Bannarkungai. 

^^ Bamkarg. (Die Oper •Amiio» von Felii Dabo und Hriorlch 
Hofaxnn Schluu.]; Da« karsa iDSlrumaotale Vorspiel ^irvrui den 
Zuhörer sogleich in die aagemesiCDe Stimniung. Es handelt sicU um 
den gewaltigen Kampf grosser Gef^entatie. So viel wird schon in 
den erstes Takten aanittelher vc.itsndhch. Bei näherer Einsicht in 



dan Verlaof der mnsikalischeo Interpretation erkeoot aaaa aai daaa 
dia oharaUartaUaabaa baidaa Hauptmoiha daa VangMa, wafabi 
biar gMofeaam aalt alaaadar Hogea, ala Baalballaeia laaaaiMaa 
staaraails der Oe«MMB, anderersella dar Rooier In der Oper Var» 
wendong Baden. Den Oegeoaala iieider Nationalltaiea briagt aaa 
■ Itobald die Gnippimog und StimmuDg zur Aoscbaaveg, dia daa be- 
li^tite Bild der eraleo Seena vur Jen Augen des Zoscbauars entrollt. 
Der GegeoMti prunkendeo, luxuriösen Romerthnma xa dem wilden, 
eioftch-derben Wesen der •genoeoiscben rotbborsUgsn Barbaren« 
kann kaam ttlMraeugander and maleriscbar aa( der Beeae daiM- 
aMtt «wdaa. ala aa blar dia gia b la lallaada Baad daa Harn W. 
Baak atwteht halia. Dia «haraklaflailigka Braebalaaag dar gar> 
■aelaeban Halde« wurde doreh die glaaiead aoaflestalteleB ROmer 
btfebat wirksam hervorgahebeo. Auch Io der Hattang der Moaik be- 
sonder« des ersten Aufiuftes ist dieser Gegensatz sahr glUeUicb 
durclLKeFdbrt. D»» aUa Marc%a welrh^ s den Aufzug der Cohoflea 
begleitet, teiltet prachtig und Ubermuibig sloli. So auch das Spott- 
llad, mit weicham Vala dto Garmaaaa an naBberiegten Aaabrttebao 
laldeiiachalUiebaa Zomaa aalbabal a aa aaebt, um aia auf der Tbat 
der Bmparaag ra artappn nad IhrVardacbao barbataanbraa. laW 
weld'a Batgaiaaai bat aloMa voa daas OebenmiUi «ad Otaaa Jaaaa 
Liedes, aber es toot in dem erostea C-moll zwar eiofseh und eckig, 
docfa drohend and gewaltig. Der erste Aufzug bietet dem Muaiker 
reichliche Aaregaagen, seine Kraft in der Beherncbang oad gKick- 
llcben Verwendung liti Chore» und F.nwmbl«« zu entfalten. Dazu 
machte dieser Aotnii es sofort klar, daaa Uoftnann OriflnalltU geaag 
beailat, um siebt ibm atiraisen Mangel dnreh aatgeklBgsIta Blaela 
iiml lawiiarlinhhallnanelien iii mttastin Beine Musik Iii ladlaaaa 
Aata« Hliaasad, Mr Aaadrack treffend oad dabei aagaaacM «ad 
■aiarUeh; daahälb hat das Toowesen den ABepraeb auf Watlh> 
scbttsong, nicht sber, well Einiges mehr ood Anderes weniger neu 
laolet, wie ea nach Üaasagabe der zu loterpretlreodeo Gedanken, 
GemUthi<tiinmungen und scenitcben Situationen vielleicht auch an- 
der« aber SL-hwerlich bezeichnender hatte klingen können. Der Ein- 
druck das erslaa Actes war ein gewaltiger. Von den neuesteo Opera 
kaonaa wir ksiaa, die aina BbnMaha fetafalaHada Wiikang gsmaefet 
baUa, als dieser Anhog. HofmaaB ararda «daderbon stflrmlaeh g»- 
mfea nad mnaate aacb aacb Jedem der folgeodeo Aoiscblitsse wieder 
vor dem Pabllknm eraebeioen. Das Finale des vierten Aufzuges ver- 
langte man aogardacapo und ea gcH-hnh du« CnerhArle, daHda<i»elbe 
noch einmal geauogeo wurde — 'jm Fmalo mit Chor l An scemsffaen 
Wlrkangeo, welche von der Regie uialensch und mit tibcrrascbeo- 
dan LIcbt-EITecten stugestattet waren, bietet dio ii)it'r e\at «olcbe 
Fülle der, deas wir daraol venicbteo mttasen , jede ainzelo sa ver- 
gegemMMIgM. VaU atlglaaMar Heize war dia gaaaa daa Daaaataad 
oplan In dar DapfattalaaaMnog daa graUaa MandNehlaa «ad daa 
von LlebaipaarBa ■r"*****» Peoera. Hiebt minder reitvoll klaag 
die Ballelmaalk, waleha dieaa Beene begleitet. Vlelleicbi konnte hier 
durch eine aDgemaasene Kttrtnag die etwas weit (usgesponaene 
Sceoe noch an Wirkung gewinnen. Ini Lrhrit;en i<it n» sehr dankbar 
anzuerkeoneo, dasa Herr Kapellmeister Fuchs mit Ausnahme einiger 
weniger Kürzungen, die nur zu billigen sind, das Werk mit der 
PieUt, welche ibm gebthrt, elnaiudirt und obee aonstlge Aeode- 
rangeo valMfiadIg dar Nflltar gatrs« «iadannibw baMa. Bis 
sorgnltigaa VaiMraitaoaMi baganitigtaa ala vooeadet aabaaaa Oa- 
liogen des Oaataa. Orchester, Ensemble und die Vertreter der Solo- 
partien leigten eingebende Vertrautheit mit ihren nicht leiobtea 
Autgaben. Dabei waren die Rollen »ehr glücklich veribellt. Herr 
Franz Diener entwickelte al« •Arrcin« die grosse Kraft, welche 
diesen teutonlacbea Halden tum Besieger des Verna meobL Kat- 
wald, der edle Saager ond trana Maaa, bnd la Hami KrUekl ataaa 
aoagaseicbnetea Veilralar. fkaa Boblasoa (Pulvia) uad FilnMa 
vaa Bratfaid (Tbaaaalda) slalllan sceoisch , dramattaeh oog ga- 
aaagllab ainan mpHotaa, baehit aasiehaoden Gegeoaatt dar. Aaeh 
die kleinere Rolle der »Albrun« wurde von Frsul. Heidelberger 
sehr brav durchgeführt Die Herren Kogel iVaru« , Matthias 
Vsla:, Kiodermann Lucius) u. A. m. sm! «'"»"Rlich weniger. 

ilie vier Hauplpertien beschäftigt , doch bUcbt n ihre Leistungen 
Dicht unbemerkt. Herr Hatlbiaa trag salo Lied milgulem Ton und 

aagaaaaaaaaai Aaadraak nr. flard l agaili daa l l wi a ibr ke konnte 
TlaBalaht alana laldaaaehaMlabar 9mm aala, «la aa na dam gegen 
Atala la «lldem Haas entbrannten VerrStber des Valarlaodea vor- 
aawiiaallian lal. Gesanglich fest , sicher uod varstaDdlleb , wie im- 
aiar, baaiBbtU aicb Harr Bhrka iadaia aaeb ia disair alebt aban 
daahbana BaBa^ (Oäiab. Camag. «aai B. JaaaarlBTB.) 
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ANZEIQEB. 



[4o; tm Vf'iHue sun Avff. Crott» in Htakargl 
iAkaim Crsuj in W I e o ktl enehlaoeB : 



Twb witmi gaaohiib 

TOD €. Garlitt 



9p. n. m 



0^ n. M Itii«a >ur 

ÜMbw AoMlnicJie». 
9f. U. MIMI 




Op. U. ttlMln xor hobcrao AulMMng. 
9p. *. 



t«. tk M. «,&•. 
r. Heft 4. 1 
k )l. S.O«. 
bl« uod de« niDtika- 

iteti 1. 1 M. a,io. 
II.MII1I.M«. 
Bdit ILM«. 
Haft« ftlLMI. 
■iftt kll.».M- 

Ben 4. 

l'Dlerricblf- and Shidleawerk* (ind 

von vf (Hichi'denf n hfrTorr»||!<;rKjrn ConsirvBlorif n und Mu4ikin«ti- 

toten dei In- und Aui:ciin!f- aii^rrji..:i;(iii![i unJ e.r.t'jf.i'irl 

Verlag von 

J. Rieter-Biedemumn in I^ipzig und Winlerthur. 

Zwölf deutsche T&nze 

Orclio«ter 

von 

FBr PImtforlt a vitr MMm 

beirbeilet von 

Theodor Kirchner. 

(<t| TotKvmid enchleo lo melneiD Veriagti 

Chorlied 

für Sopran, Alt, Tenor und Bass mit 
Pianofortebegleitiing 

von 

August Beissmann. 

Cbvieraattttf tmA WaBM. 
GhonttaUMO eiozeln : 

Sopmii und TeDor k IB Pf. 
Altuod BMsk iSH. 

uipsif. c.F.w.«t|irii 

(*. Ummmm.) 



Haoar V«rtaf voo 

lo Laiprig vod WinlMrtlnr. 

Qiinitiludie Fhiöitasie 

fttr 

Violine 
VW iwei Violinen, Brauche, 
COBtrabass oder Pianoforte 
compnfnrl vnn 

G. Rauebeueeker. 

MnipaMma« 4 M. M K Hi—fcHi I M. 

" im. 



J. HkUti UMnmum Im Leipcig und Winterthor. 
Zwetudzwuilg 

über ein Thema voD 

FRANZ SCHUBERT 

für 

Clavier undl Violoncell 

compooirl 



FRANZ WÜLLNER. 



Pr. «Sark. 



(«•] 



Epigramme, Walzer Op. 323. 



Für Pianororte zu i Händen 

und Violioe 
• - ond FIIH* 4 



■ • • 

* • * 



■ M. «,50. 

- t,00. 

- «.»o. 

- I.IO. 

Elfe im MondBclMiii 

P«tka für Pianoforte Op. 31i. H. 

Hamburger Kinder 

Walzer für Piaooforte. Op. 3t6. X. I.ft«. 



K6ler-B6la. 

£]jen a Haza. Das Vaterland hochl 



Mr naaofiN««. Op. <I6. 

■. 0,80. 



Julius Tausch. 

Der Blumen Klage auf den Tod des 
Sftngers. 



Partitur H". . , 

Orcheslcrslimmen 4'. , . . , , 

Clavier-Auszu^ 8" , . 

Soprao-Solo uod CboratimmeD . . 

Äl. .Bot« «fe O. Bockf 

K«aigll«k« Hof-Hnaikbandlnng 



Pr. M. 1,80 

- - «,ftO. 

- - l,Bf 

- - »30 



: J. Rieu-r-Bipdermnnn in Leipxig und Winterthur. — Draek Wl Breitkopf A Hmd In 
Eapediiion: Leifsif , OuantnaM 1 1. — Redactioa 
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UIL Jalirgang. 



laballi 



to Ur Mnlk. (Sehlut.) — ll«N md Dar la darNttar, aad la ( 

B«racksk:hijguD|; der SyslMBC voB ValloUi und AM Voller. (FortMliunc ) — Ueb«r die BDlstobnnc dM >Oim 
aad dMMo Verteuer. — Anieigen und Beurlheilangm (Aadreu Orailhoparchuf' Lehre von den Kirch«MOoeal«D, mit Ba- 

rorrkungfn llb^r die AnwrrMtiiiin der Lehrt- »uf den liturgischen Gesang der lulherischen Kirche begleitet von Jusliu W. Lyn). — 

Berichte iLeipiig; — Anieijier 



Om BlMh in der Musik. 

(ScillUH.) 

Aaf Autbilduog des Horn» hatte maa nicht im lalermie des 
gronm Otebattara gesonnaa, soodera caeret zu Virluoien- 
v m Am , daan zur Hebung dar sogaaanolen »Uarmonieniusik«, 
ni ■!■ MB ipMar abw aalbtttodita •Maebmuaik* habaa «allla, 
lag aa aaba, dia baiai Horn arraiehlaa Tartbaila aaf dia Tran- 
pale zu übertragen. Deu die vervollkoiDinneteo laMraiMlUa 
■och Eingang in das Gettammtorchester fandeo, war nalQrlieti. 
Nach uiiJ nach aber piiist.ind eine Heoge neuer Blechinstru- 
noenle unter ripri verschiedensleo Natoen (Flügelhörner, All- 
hurmr, Tcnorliörner, Comels, Ophycleideo, Tuben, Bombar- 
dons, PbonikoD, EuphoaioD, Baroxytoo u. s. w.], too deaeo, 
aaner den Tuben , io's grotse Orcbesler nur wenige und nur 
ig yl anallicbai» OabraMob y l e ag i etod ; dalür babaa aia dar 
Nilllirmualk ateaa aavaa AMridl sifabaB, aow«U 4ar 
hhotailaaiusik ab der Reiter- uod JlfltnBOsik. *) 

Dar Anilos«, die InfaDieriernnsik so sttstuslaltan , dsss sie 
nicht blos für MSi^he , sondern zuf^leich (als HarmonicrnuMk} 
für Wachtparaden- und andere ProJuctionnn brauchbar »ei, 
war von Frankreich ausgeganj^en ; zu di n deutschen Armeen 
kam die vervollsUindigle Musik wahrend der Nspoleooischen 
Kriege Noch vor sechzig Jahren war sie aieailich einfach, hallo 
ao Blaeb aar aia pasr Bdroar ao4 TNagiaton. ala liabiaa Bssa- 

BttMt ah Mar ihanogen] , waiehar atwas aptlar dorcb dea 
IbM abaa aa aMau Ctonlrafagot ersetzt wurde. Latzlerer muasle 

dann wieder einem BIcchiusinnnfnlR wi'i( ln^n , was die be- 
dauerliche Folge gehabt hat, d.iss jel't Cnnl r.ifagottti nur nnrh 
aniiijuansch zu erlangen sind ; die KabrikiuUi-n liefern sie mi ht 
mehr, weii die bedeutendste Abeatxquelle versiecht ist. Nacli- 
ber worden auch die gewöbniicfaea Fagotte durch Aufnahme 
«atdftagl oad aa kM dabin , dass in 

an Hali- 

I PIMa Hai «In We e a to varMtabaa riad , alle nHilaraa nnd 

I Tom Blech besorgt werden. Das sieht nebenein- 
' «la Oal aad Waiaar, die VeraMlIaiang durch angemes- 
saaaHolildaaMUt*«) 



*) Dir iiarti ihrem KrMnder fSail benannten Saxophone« — 
BlMblostruroeole iDltClaHoettenKhoab«ln undaufwarti gerichtetem 
Scitallbecker — sind bei (raoioalscbeo MiliUrmuiikeo ubilcb, vrur- 
dea ladess ea«b seboa «ea fsristr OperecompoDisieo benutzt i in 



eine preussische Kapelle, die ich vor Jahren genauer zu be- 
obachten Gelegenheit hatte . sie eniliielt auch tiefere Clarinetlt n 
(bis zu J) , zwei Oboen , Fagotte und Cootrafagol. Freilich 
bdrte ich sia aar bal aiaar concertmüssigen Produclion und bin 
nicbl sichar , ab aia aueb im Dienst ala RagiBaolialusjk den- 
selben Dmlbng babiall. Dia Marraidiar mWBraMHlkan (denen 
dia bayarisDban nscbgebildal sind , «ur arit gariPtwar Kopf- 
zahl] nahnaii wenigstens tiafHa Clartnatta« nad FkgaUa auf; 
obschon die Zahl der Blechbläser vorherrscbl, ist der Ga- 
sammleiudruck doch ein angenehmer , weil die Btochinslru- 
menle »ehr zweckroU>>-ii; ;ibf,e-.iiifi smd , s<,ii' denn überhaupt 
solche Instrumente nirgeuds oiaonigralliger und «orgtaltiger er- 
zeugt werden als in Oesterreich , beaoaden in B^SIimen. Die 
deterreichiscben und fransdeiMbeo Blechinstrumwilenaucher 
hatten aber einen CabelaUnd f3r d'te Openunaaik berbeige- 
rdbrt. walchar daa flUgeni Imawr lübibuar woida und aiak 
aehUaMlieh bia wr UnartflelMikM «aipHa. DaaSnlMidar 
Blechloo bei erhöhter Stimmung frischer kliatl ood Mmenilicb 
die neuerfundenen Cnslrumenle nach der allen Normalstimmung 
in der Tiefe keinen srhuneii Tün ^ebeo wollten , trieben die 
F.ibrikanten nach und nach die Norinalstimmung iinnier etwa.s 
mehr hinauf; die Saileninstrumiiite fnlKicn «fm, dw ItolzblM- 
ser ungern, am schwersten die S&oger. deren Klaj^en eodlicb, 
nachdem die Steigerung gegeoQber der Beeilio^en'Mrhen Zeit 
eine« Ualblaa schon ObarsebriMwi baUa, Bariicksichiigung Bn- 
dan iBs H so. Bakannt tal, dasa vor fOalMm Jabraa in Psrto 
aina dureb das Ministerium barafaaaGaMBMoa vm Maaftsra 
und Akustikem zusammenlrat , mit dar Aof^be, eine naae 
Normal>limmiing fe.sIzustrllLMi Man voreinigle t>ich .'•>( Ilerab- 
•ielzimg um nahezu einen H.ilt lun , und diese »neue l'ariscr 
Sluiiiiiuin.:' i-l nunmehr m r.i>l Hillen St.i.itfU augeiiütnmeo , 
nur manche Mililirkapelien halten sieb ooch ao die höhere 
Stimmung- 
Dia alla Bellar- aad JSgermusik mit ibren wenigen Nalur- 
iMlramanlaa baaaw |ar aaRcba ebaraklarialisebe , durch dia 

haala nach arfiraoaa. Oer aDassanar Haiacha, »Dar Jlgar saa 

Kurpfalzi, »Frisch auf zum fr^ihlichen Jagem und sndere ker- 
nige Stücklein «ind »icherlich von Trompetern oder Hornisten 
erfunden, deren Namen wohl niemals in weiterem Kreise be- 
kannt waren, obgleich die Stücke selbüt überallhin gedrungen 
und schnell beliebigeworden sind. Vor Zeiten wurde eine Reiter- 
»chaar von drei Trompeten angeführt ; bei feierlichem Anlass 
besetzte man sie doppelt und liess einen Hann folgen , dessen 
Pfard racblB and links aina huka tr«s- Dia Paukaa sind öbarsll 
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AiMrilM kaaa wmm ■oeb M prawainhar lUiiw«! böran. Es 
M aahada, 4aia nadi ■aoftaoinliaii dar daoli^ao Amaa nur 
die nichU wenigar ak acbta tanlaiidatl QmrpMta n 4m 
Trommeln der Inranlari« illffemetn aingalObrt wordaa , alollt 

iib«r auch >:ur AbwKliselufiK mit der vollslUodigeren Blech- 
musik ilie drei einfiichen ReilcrlrompeCen . denen kurze krlf- 
lige Slückchen so wühl ,^ll^l<'he^ , und dir in.iii , ihre» weil- 
trageadco Klaofe» we^eo , zu Stgn«leo doch nicht entbehren 
Win. Ha* aaMa i«oe echte Soldatenniuaik nfivendi in Abgang 
laaa. viaknalir aia dadureh pflaga 
»Siaeto Or ala aam, «aa fraHM 
SaehaiiI, dtMwaowaidganMnGakotoalaM«. Dia 
SabIMaf a madmiaaik tat üWIgaaf nlclrt aaiiaieh voat 

Hililär arcrplirl worden; <\e kam zu UM MH Oailarnicb M- 
nScb-M ab Coiicerimusik. Es ist wohl Ober vlartig Jabr* bar, 
<\*tn die eraten Producliooen der •elfetiiaroigen BlechiWHfte in 
SüddeuUcbliod ungeheueren Jubel erregten. Die damals vtllig 
Mue Wirkung eines solchen BIXMrchors war in der Thal über- 
raacbead; haala ist man's gawohot , würde sich auch kaum 
BMbr anU alf Bllaam b«fniigaa. Dia Zait Ist iaoga dahin, wo 
Allaa nr Blaab^ w a ft acbwSratia, w« aiaa ioi iraaaaD Publikum 
ala vUU vor 9bar dia H aiaa rt ai n il b , aaadara oll audi Obar 
dia aigeBtlictafl Orebaalarmusik alellt« , ibr sogar den ZulritI in 
Coaoarlaile gewShrle. Jetzt bleibt sie. wenn »ie nicht der Ca- 
vallarie dient, mit ihrrn Produ' Ironon .^iif Wirlhschaftsgürtm 
angewieaan. Dort wird m^i] iiufn K.Jt zusanimengcsetxtcn 
Blech-Chor gern gelten las.spri, snl.ingn er ^phim Siiirkp iwerk- 
mlssig wibll. ÜDZweckniässig und m.<incbmal recht albern sind 
dia balieblan Arrangements von solchen Orchestercompositioaao, 
in danan laaeba Glnga dar VioUttaa aina UaaptroUa apialaa ; 
dabai wardaa dia Ttanpataa kaoriieb, aoeb wann aia dia Uafä 
liaotlich sauber berausbringen. Man wende nicbt ain, daia, 
wie oben bemerkt worden, HHndel Trorapelen mit Violinen lau- 
fen liess, Vfi p.ill ist ein g.in/. vpi srhiedener . denn rrsllirh 
wird einer Ilaudcl sclicn Nnliirtroiii|>eie nieaiiils ein r.i|iidc^ 
Tempo zugcmulhcl wii- di-ii Viulirit n etwa in einor Wi-bcr - 
$chen Ouperiiire, und zweitens bewegt sich ihre Melodie im- 
mer in hoher L»ge. «Iso iDil gleiobbleibaodar Klangfarbe [welche 
b«i der angareo Meniurining aiaa alwaa andara war ala dia dar 
baullfan loaituataaia), wUnaod abw Im ViolbMait harabrol» 
laada PialaMraapal* dia llaiglbrba nähr «Mi mehr verSndert. 

Bei altani Riibarigan wurda natflrildi Torau «gesetzt, dd« 
die Bl!i»er wirklieh m M.i-eti ^ erflehen. Seil Eitilntl diT Musik 
iii ihr me'winjjenfs '/cil.illcr isl .liier .iiirh der Amitleiii \on der 
SlrömuiiK er^riiTen iin<i li.inri in pineiii ('tO(iliiU(kT über die 
iifgitliven S^pniinKen des Stroms nicht ganz iguorirt werden. 

In Schwaben hurt nun mitunter darüber klagen, daaa auf 
da« kMnalen Dorfe der junga Schulmaiitar ainaa von Iba lu 
diriglnodan sLiadarkrania atlAat. alebt fände tm Hail daa 
VotkaBaaania. Bbi Naeblbail lUr Andorn arwMlMl danma nar 
dann , wann dia Bnracba Saonlagt »acb raiebnchem Trinkao 
noch gebildet thuo wollen und statt eines Volkslicdi ';*ms einen 
dar eingedHIIten Kunslgeslnge anslunnien. Den <iiirrh\ Dorf 
wandelnden Stadler erl.i-st d.ibei freilirh cm (ir.iiiscn. >c'Iltu 
er aber zuvor einmal in der Weslsrhweiz verweilt haben , so 
wird er sich tröstend sagen : Uotl sei Dank , dass es blos ein 
Bauemliederkrsnz und kein Blecbmuaikkrant isll Unlar allem 
Scbliramen , was der SphSre dea liaaahli|t nulnailgl waida« 
kflMla, iit daa Sabiinmala dar DilatlanUma Jaoar laiden- 
adMANeb mM Haehblaaan aieb vnrgnfigandan PrlvaUereine, 
denen man in halb oder ganz französi.'tchcn Gegenden der 
Schweiz auf Tritt und Schrill begegnet, namenilirh »ui und im 
Jura, auch in sprachlich gemischten Kleiosuidlen, wn der hiih- 
weg»! Gebildete zwar des Deutschen, wenigstens nach Mihweize- 
rischcin Dialekt. m;ii hlig ist, aber das Französische für vor- 
oehmer hUt und liel>ar deulacbe Worta 



die üaiulrau vom Ulndler das ihr gedruckt empfohlene EntcUir 
(Biigclaiaaa, achwaiiariaeb BAggl-l»e) kauft. Ein solcher 
Varoin — |OWVbliiab ana Arbailara dar Uhrenfabriken und 

und 



kern, manchmal i 

aich eine »Fan/iarfi. Jadaa llaal<dMn i 

das scheint ein Ehrenpunkt für den Ort zu sein. Die guten 
Leute Studiren nach des Tages Last und Hitze mll rührendem 
Eiff. um sieh d^nn am Sonnlag ganz uneigenniitAig zu produ- 
cireo; ihre emzige Belohnung ist der Beifall der Einwobnor- 
achafl, der denn auch mit gi#sst«r Begeisterung jedem Stücke 
folgl. Sehon dia aebwaiiaHaoba MiliUnottaik kommt daulacbaa 
Ohraa oorloa ««r; doeh wiaMM om aiw/laq^or«/ " 
aohn's ■ach9ner Wald« aus den Kabha an§alfaBbaM 
beadSrller klingt snbiil gegen dia Latalanga« nOebtamar, i 
hafler Fanfaristen. Wenn nur den K<cichgestimmten Seelen 
auch gleichgestimmle Horner ei)l>|irachen ; aber man muss bis- 
weilen V erini.illien , die Inslnimenle spien naeh Gelf"i:eiiheit ro- 
sanunengekaufl worden wo man sie eben fand , unbekümnMrt 
darum , ob dia einen in der neuen , di« andern in der 
SliOMBUon siaban. leb moaa übrifana bakaaaaa, daaa ao i 
Orioam latao Aa raolbro aaok aia paiaBiiliahar Ornad M- 
ifflgl; aio bmo ataott nilr «abr Mbo mt f tmUm tnmto Md 
den Tod gabraeht. Dar taaar mSga aieli in fr«iradlMbar GaduW 
pef.illen I.Ti>.cn, da<» ich ihm zur Wanrinf; eine Geschichte er- 
zähle, wie srliwei/erisches HIerh lcbensj;i ralirlieh *verdeo kann. 

Wir fuhren ;>n einem Sonntag des vorigen Septembers uach 
der Petcrsmscl im Bieter See , der Freund mit einem taichlen 
Schnupfen bebaflet. Dort im schdnen Walde spaiiennd, bal- 
laa wir «ua dar Faroa liaraila vardBobliia Kllaga varaomBOikt 



vlalkApfl|aa Fbolbra aotammea. Glaieba«it%, ala w«ra er vom 
oflimen Raehan der Toba .mgelockl worden, erhob sich ein 

starker Wind, der iiaeli Sy^inenuntergHiin zu eisigem Sturme 
anschwoll. Die emzi^je (.sjnle des schlerhten Dampfschiffcberts 
küiiiile keine Zuflacht gcwiihren , denn dort sass schon die 
Fanfare und blies mit dem Sturm um die Welle. Die Strecke 
bis Nidaa wtre , obwohl drei oder vier Stationen zwischen- 
liegnn, unter gawbbniicbaa tlmaltodaa und mit baeaaram Scbiff 
bi kartar lalt Mra^ttlagan ga w aaan ; aber ain UngMck kooiml 
leltaa allala. Dar regelmüssige DamprscbilTverkehr auf dem 
Blelar See lal aalt lange eingestellt , erst im letzten Sommer 

Ijallo man wieder , lp.fii:ln li zu .'^iniiil.ipsf.itirten . ir^;endw0 ein 
Si.nlb irn,ili(ies Srhr.iiihensCliitTlMii rr>it k.illeemiihlenartigem 
Maschinellen rrliiindeli In/wis( heii w^r infolge einer Correc- 
tion der Zihl und Aare der Scespiegel bedeutend niedriger ga- 
wordea, ao daaa sur Zeit unserer Fahrt die alten Einsieige- 
brüokaa am ■i n doai a iia awai Fuaa über dem Vaidaali doa 



fallendaa VamdtlalnngNbral eingeacbaHat werden nraasta. Daa 
gab nun ein Angslgequlekse der aus- oder einsteigenden 

Frauen, ein (JplSchler und Cifjalilo \on der andern Seite, und 
jedesmal eioeu ungebührlich lan),;en Aufenthall. Wir brauch- 
ten über anderthalb Sliindcn, bis wir. sieifgefroren, bei Nidau 
ans Land stiegen. Neuer Schrecken ! Die Fanfare trat schleunig 
in Reih' und Glied, um blasend auf Biel zu rücken. Sie balio 
unter Deck bataarrlich gotailat, dooh in daa kornn Fanaaa 
viel HOiaita SiMuat aa aieb ganoaneo. daan die 
anlaetalicher eia luvor. Die Leute voraus- 
zn laiaen, erlaubte die Abfahrtsstunde vom Bioler 
Bahnhof nicht ; es blieb iiirliU ütiriK. als dasa man, in alhem- 
loser Hast gegen den schneidenden Luflslrom trabend, Vor- 
sprunn zu Kewiiiiien trachtete In der Bahnhofsrestauratiou 
sasKen Trompeter in Uniform, lustig zechend; beim Anbliefc 
neuen Blechs be«chlich uns eine bdse Ahnung, oad wabrbaf- 
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WafM dM fibarliUKM Zugi «ar Meli «ia kaapiMt rataoh«n 
«• ladaa ; <■ häm Hff dar Laoaawllfa Mlparla aiair Jaaar 

Traaipeter belronkeo io deo Wag«a, di« BeiwtBitlllCfclft nil 
•inar latraU oline sicheren AdmIx begrflM«ad. Dia aiHllib- 
rendeo Schweizer aniwortelen durch Applaus; der Rolhbu«ch 
•chiBeltene eio ini.<^iionende.s Stück , die Schweizer klalschlen 
und lachten uoblndig ; ttncure, encortit So giog's fort. Der 
XU Hülfe gerufene Conducteur lud den unermOdlichen WiMt 
ein, •bzubreclien oder sich In einen Wagen dritter Classe zu- 
rfioksasiaiiaa: «bar ain Mar Bi%i>owa IlMl aieb aieiua ba- 
MiIm. Aofdia OralmBg, araitaa twai Frank laaaa labla«, 
■rwMsflo er gemOtblicb : »0 mit Vergnügen vierti AIIm lachte, 
«lar Conducteur mit, unser Schicksal war besiegeil. Es half uns 
nicble, die Kiipfe /.um Froster hinauszuslrecken ; der Freund 
flüchtete vor die Tliüro des Wagens und fror dort aufs neue. 
Die Folgen der starken ErkätluoK maclilcii sich ihm an diesem 
Abend noch nicht beroerklich , traten jedoch bald bedenklich 
•uf. Er eilte in di« Uaimaih , wo sich eine so tiefgreifende 
Bmabialifaelio« aniwickalla. daaa ar ia schwer« Aih«maoib 
aad abi balbdaliaadanl ta amKetta Bnlickaogsgefabr gorielh. 
ietzl ist der Mann w{«d«r frisch und gesund. Gleichsam als 
Gratulaliooaschrin zu seiner Genesung entstand da-; Mannscript 
dieses Aafsalies, in welchem so Vanrhcs, w,is ich wider in- 
opportunes Blechblasen Kngsl auf dem Herzen halle , abge- 
lifiert ist. 

Oad di« Nttixaawaadaog aaa der laogan , vielleicht laog- 
weBigan Scbaadariaachlcbla van Sehweizarbiecb T Httge jeder 
raiaMrifa, dar iai Bagriff Mahl daa Biaiar adw Kaaaabai«er 
Saa iB Mbhraa, lorgiaai laiiugan, ob BlehtlltaBar Ia Muan 

mit Melalliostruroeuten unterm Arm am Hafen bereit !<t«hen. 
im glücklichen Falle aber auch noch zu demjenigen Heiligen, 
dem er am meisten vertraut, ein Sios&gebet eniporsenden, dass 
aiebl oacbtrkglicb so «Mr Ufersutioo eine »Ftmfart* aia*lei|o I 



Holl und Dar 
in der If ator, und fn der Geaebleble der nettem und 

neuesten Harmonielehre. 

Mit iMmdinr IwtekiiektlgqBg der »jtUm ra Yilletti mA 

Abt Togler. 
Von 

Professor T. &ekAfbI«U. 
Miiw. MarUal. Valialtt. 

ifortMttDOg.) 

Bs gi«bt aber aucti mne accordlidii- Mi'hr>kMl:Kl^<'it , wo 
di«s«lb«a Hannooiea verschieden zu »ein .Kheinea — dazu 
kooMBt eodlicb noch «ia« rbythoiiKha Mabrdaatigkeit. Welch 
aBM«rBrd«Btllch weil«« 0«faM ia Baxlahnng auf Tonverbin- 
d«B|aa dia Vosier'ache Labra *aa dar Toafolge •niwiekeli, bat 
ar daiah dia MiiHabkail aaaaigl, wia, vanlabt aiab, ragai- 
raebl, «II« DiHOoiBiaD orit ainaDdar tarbnadaa wordan 
können . und man bekommt hier wirklich im zweiten Takte 
seines Beispiels im Niedersireiche die Kcsammten acht Töne der 
Ortave zugleich zu hören, ohne da»s J >s musikalische (tefühl 
beleidigt wttrd«. Auch Dionys Weber Um Voglers Beispiel be- 

aaui. 




Aus dem G dnr-Accorde im zweiten Takte sehen wir, du» 
a aicbi die Secunde, londern die Noo«, doas e nicht di« Quarte, 

■andam dia BlUa. dua « airiit dia Sana, aaadara dia Drri- 
sabala ilt. Naonla. Blfle, Dreizehnte und Septime ilad im 
enteo Takte regalmlaaig vorbereitet und ittsen sich im zwai- 
ten Theile des Taktes wieder ebenso regelrolssig auf. 

Wir sebeo hier in diesen wenigen Elementen , aas dam 
Baia iM vargMtMM« Jabrbandarla stammend, daa Waaaa vn- 
aaiar gaaiMi aadanMaa CoaipoaiHaatweiaa aalarickaU, aad 
aalbM Vagiaf^B Aawalaang tan Tanparira« dar IMaaiaainK 
maala barnbt auf dem Grundsalze, den unser« neueste Schate 
wied«r in dem ihrigen gemacht bat , dass , wenn es möglich 
wäre, eine wirklich gleichüchwebende Tempcr^itiir iti erhal- 
ten, die Charakteristik der Töne und Tonarten aufhören müaale 
— dass die richtige Temperatur dnrin bestehe, bei der Stim- 
mung die Reinheit der Intervalle nur so weit anzustrebea , ala 
es angeht, ohne die Charakteristik der verscbiedenen Tonarlaa 
anfzahabaa. Dia TaawaU, a*g( Voslar, vvira bei vaUkaaaMa 
glaidnchwabaadar Tamparalar gaac gleiehiillig, ain Naetanw 
wBrda ebensowohl aus dem A-dur, ein Krief^esrh rei aus dem 
As-dnr gesetzt werden können, obwohl man gerade das Gegen- 
theil Ihul. 

Schon dieses Dringen auf Toncbarakterislik , auch auf 
Tasleninslrumenlen , beweist , dass Vogler's System , wie er 
selbst sagt , nur Malariai war zum kslbetiscben Ban , daa ar 
durch seine Sehaia bafriiadaB und in die Hübe fBbraa wollla, 
nnd dia Uaaiaaia aaiaaa awattaliaab - Batbatjacbaa Birabaaa 
legte ar ia dar TaaMm alader, mM wakber ar aalaa karpttl- 
zische Tonschnla aas dam Jahre 1777 schlieNtt. 

Vogler wollla aina Tonwiwenschaft im eigentlichen Sione 
des Wortes begründen. »lU wird unsere Tonkun>i mi^shan- 
delt, wenn man glanbt, es gebe keine Ton Wissenschaft , Leine 
sicheren Gründe nach Regeln. Welch blindes Ohngeflbr, führt 
er fori, wäre nicht unsere Tonkoatt i Neia, weder der Schöpfer 
noch die Natur wirken ohne Zwadt. Allaa Mfi aiaer Draaeba, 
NitiMa ilt oabaMiaMtt. Nar bannt aa aar oaaar DalarMMhan 
aa , daaa wir nrtl sebarWaalBsai fihBaaapbiaafaam Aosa aad 
Ohre die Natur b^uadMB . ihr« Oranditize und ihr« Wir- 
kungen b«ol»chten und durch unermQdliches Nach<tinnen uns 
ihrem geheiligten Tempel nähern « Vogler schildert ilen Cha- 
rakter der LebrweUe der damaligen Zeil und auch der zum 
Theil noch bis in unsere heulige Zeil herein gewöhnlichen recht 
(ttl, wenn er S. tiO schreibt: »Heut zu Tage will man d«m 
Taanohüler keinen Gesang lehren. Er erfthrt nichts von d«m 
Plaaa aiaaa SüUAm. Br varfariigt mnaikaliaoba Badaa, abaa 
aaeh la wiaaaa, waa abM Nrisdasal. DarMataad, daataa- 
lehrer ihren SchSfern noch l«isl«B, beslalU fast meislentheiis 
nur darin, dass sie eine Folge zweier verbotener Qninten und 
Oelaven mit •^ctMUiiben.l'-r Bnisl .lurjsRon und diese vernichlen.' 

Ich will liier nur nfbenbci erinnern, wulche F'reudc e» uo- 
semi Mendelssohn verursachte, al.s er in einer Composition des 
gro$»en Sebaslian Bach eine verbotene QuinlenfolKe entdeckte. 

Der Anfang der Vogler'wrhen TonwIsMn^chari war aller- 
dingo ia aeioer aplioriaiHnbea reebneadan Weiaa aaUmt daaa 
gaflbtaa Aaga niefato «raaisir ala iaichl mgiailieh. Taiilar ba« 
kennt seibat : >ich verdiene die Kritik, die ich aaf Mlaea llai- 
ster frülier selbst gemaclit. Wenn Ihr System beraiuliOmmt. 
s^agte ich, wird man zweifeln, rib .li-r M.»llicni-ilil,cr \uti Uusik. 
oder der Musiker von .^dtiieiiialik >|>tei be,'' und in der Th^t 
soK'e bi-k.inntliili .iiicli Mozart von der Vogler 'sehen Tonwis- 
scnsrhaft — diese Tonwissenscliafl sehe eher einem Rechnungs- 
buihe, als einer CompoMlionidchre gleich. In der schwedischen 
Abfassung «einer Tonwiascnwhaft «-ar allerdings dieMr Fehler 
vermieden; altein die aabwadiaeba Heraoagriia erreicble 
Deatacblaad aicbt. Indcasan dia Vafllai'icba TanwiaaeaMbafl 
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und TMMltkaoit biMete eigenlltch aar dM Skeiel , die Basis, 
di« Plt—lH. aaf «debea er seine wiitwvo. det geoze Gebiet 
dar IbHlk wfcwwdw BatwiekelimcM frandate. In wimn 
•Belraebtvagca dar laa«beiia*r Tonaehtilte, di« 

fi durch drei Jahre, von 1778 bis 1784, forlMlzte, die aber 
nur wenigen Theoretikern zu Gesichte gekommen sein dürften, 
(ührte er die GrundsUl.'i' seiner Tonwiss'nsrh.ifl durrh die 
tiinfassendslen musikalisclien Beispiele , erl.iulcri n*cb Mm 
Richtungen, aus, bis er nach Paris ging und als S. iil i-,-. s, nur 
Botraeblaogan Doch seinen Schluaa-AufMU : «Vois Zustande 
dar lliMik in Frank reicbi aobriab — dcHMi lalala ZaMa« aaeb 
baala naeb «I» das Spiagalblld ffir uMan tßtßinHiatßa Baal- 
kaNaeha« SaalMda dtanan btaaaB. aVai acUa aiafan au 
hörent, lagle er, «muaa man oaeb Italien rciaeo; aia aMNiba- 
lisches Drama (er spielt hier aof Gluck an) sieht man aar t« 
Paris, und nur die Deiilvhen sind Hihig in Tönen zu malen 
und alle Leidenvliaflcn auf der Biihne stark, durchdringend, 
ubar Immer von dm l.ipfjt-n der Gr,i;ien ertönen zu l.issen ■■ 

In diesen Beirar hiungcn der ■Nanoheimer Ton- 
schule«, denen sich mehr als 136 in Folio oft gar tu eng 
gadmekte Kdaalaftla anschllaaian, warde« alle musikalischen 
Slüa and Oebraftwaiian 

tfUl in aahiar Moeertlreade« und rariireadaa Walaa, wardaa 

■nisikali<irli und iisthcii-^ch betrsrhiel, das Lied und der Gesang 
Oberhaupl in jllcn seinen verschiedenen Poroien dnrclige- 
arbeilet , viele der bedeulenJ>leii \Vrrk>- drr if.iin.iliU' n Zeil 
Hnden sich da ganz oder in Ihren liervorragendcn I heilen ans- 
lysirt, die coocerlireode Inslruroenlalmusili rriauieri , ilire 
Scbdnbeiien entwickelt , aaf ihre Mingel hingewiesen. So ist 
I. B. Pergolaaa'« SuAat maltr vollständig wiedergegeben, 
nhte Eigentbamlicbkailen aad SebSabaMa« arttutort, dagagaa 
dar polyphone higirta 8aU, !• «alobaoi bakaaalMeb r i fg a l ala 
nicht sUrk war , versochsweiM naeb Vagiar'a «Uwiiar Walte 
regelrecht crgintt und umgeschsffen. 

WüS die Oper der H.^mnliKt^n 7.r\\ betrilR, BO Wurde z. B. 
aus der berühmten 0(>er »i )liiii|>i,iiii'« die damals allhekannle 
Arie: Se cerci se d\rr, rumixinirt von Galuppi l"iK und An- 
foasi 4 778, aoalysirt, der musikaliach-asthetischo Werth beider 
CompositioDen in Hiasicbi suf Zeit und Chanklar «ergiichen. 
Wir tadaa da, «aa dia daaalige Zail in BewagMOg talata, Pa- 
raMtIto twtariiaa Olack «ad PiecM gaaogaa, aw i atbaa Olack, 
daaaaa Maledha Pofbal inr aelbw Zait iGasaenbaoar* gaoannl 
bitte, und dM war tu einer Zeil, wo alle unsere ComiHMiilons- 
leliriMi , »<:i voluminös sie auch sein niocblen , i; i rKsliTUheils 
nirhls anderes al« Gener.ilh.isslfhren . GrammuliLen w.iren, 
(Ionen immer dif ei|<i"iilliclir Svnl ix fehlle , oder v u urniiKi>L' 
COOtrapiinklischc Chorallcliren nach halb ;t1lcn , halb neuen 
Principien fomialirt. 

V«glar sagt da gaas mit nadtt : «Man hill di« Schiiler Jährt 
iaag aiM eaaltapaakllaebaB AriiaM«* bla , and wann aia aaa 
dar Sakala kMMMa. tM aia alebl ebwial in Slanda, ain Ha* 
miaK rtebltg w aetien*. 

Rlspet- 

Der pinzi^e Sthriflsleller der d.nmaliKcn Zeil , der sich als 
LclirtT mit der musikalischen Synlav nmi Hliolorik wirl>lirli 
durcligreirend und deshalb praktisch beschäftigte, war der Mu- 
aikdireclor des Künden Thum und TaxLs in Regensburg, Jo- 
•apb Ria pal. Oio arale wirfclieb prakliaoba Anlaitnag tur 

• Anfangsgrgnda« dar ia«atkalltehan Salskuast« 

(1781) gegeban. I« Abadtnitt Bber Tsktordnang, Tonordnung, 

harmonisches Silbenmaass u. s. w. bekommt der Srlu'ili-r hii-r 
xnm erslenmnie einen Begriff \om Wesen und Baue iler musi- 
kiilisclien Perioden und der rationellen Verbindung derselben. 
Riepat bagianl mit dem B«ue der Menuall«, von da consequent 



bis zur Compoaitaoo grösserer Inslnimentalwerke — bis zur 
eigentlichen KiMBarmusik fortscbreitend. 

Voglar, wenn aaeb weniger conaequant , als aain Lehrer 
TaNalli, atOltla tataia Ubnttaa ibar daa Waaan uod dia Tar- 
hllndaatdarSealt H at anf gaamirtaeba PraparttaMn. daar. 
wie schon ingematti, eiaa Taawlasaatebtri «arltagla, 
eine WKsou'srhafl , deren Aufgsbe. wie jeder W i a i t H t cln ft 
liberhaupi, rs v%ar. Erkenntnisse, die wir durch BrltbnMgga- 
wonnon h.itfn , auf ihre iBütraa labaadlgta Bttiabiragaa n 

einander lurückiuführen. 

Settlried Weksr. 

Ibm gagenSbar trat Gottfried Weber, den man immer 
Iflr Vnglw'a ScbSlar bialt, beraila als rainar Bnpirikar auf aad 
verwarf allen Racbanagsapparat, da ar IBrditPniia akblaot- 

reiche und für dieselbe von keinem Nutzen sei. Allein schon 
Riepel , der ein erklürter Feind der sogenannten Ralional- 
Rechiiung war, weil Viele von ihr mehr verUnKicri, .vN sie lei- 
sten konnte, enl^gnele in seiner sokmtKchen 1 1 iirnieiliode 
dem Schüler, der ihm bemerkte, es gcbo (tutr « oinfionislen. 
die von allem dem nichts wüsslen, w«s ibm selbst sein Meisler 
lehrte, aabr gut, dsss ein geadilliiDaa Mtatar fM httta r 
aebnaidai alt ahi ttOgtacblMCBnaa. 

Uebariieb naebtan aieh sogar nacb ta daa natiaalao Xailaa 
die sogenannten Arisioxener (II4C), walcba naeb alaan 
schlechten Etperimenle . au« welchem sl« fanden , dasa die 
H,<irie der Saite nicht die reine Orl.ivc Kt'l'«^ . ^"«^ Rechnung 
verwarfen. Hauptmann entgegnete ihnen recht gut : Wenn die 
Aristozeoer alabl rachnan wallaa, aa dflrtai aia aoeb ntebl 
messen. 

Die meisten Handbücher der Compoailion verfolgten den 
■Uan Wag , iadaa» aia dia Acearda io ibrar Baihaafalga ba- 
eehiiabaa md aieb nn daa lanarn Grand nwl dia Bnlaiaboag 

ihrer Glieder nicht oder nur wenig bekOmmertan. 

Dagegen gründen sich die Systeme aller neueren Tbnore- 
liker wieder auf das Hameau'sche Pruiri(i d.iss iler D'irari ord 
durch die Natur K<^uebeii. der Mollncrurd aber ein FroducI der 

Kunst sei, ii.ihtT aiirh der .iiie .'>iroii : welcher Aaoanl baaaar 
klinge, der Duraccord oder der MnlUccord. 

Indessen alle mnaikalischen bis jetzt ararbienenen Lehr- 
bäcbar wart« üb daa angabendan ond fertaehrailandaii Hoai- 
bar «altkoaniM« aneraiebaad , dan an* dia Pranit int aiaalka> 
lischa Labaa ataüMirta, wShrend er seine conirapunktischen 
SchuUnfgabefl i>erails wieder gnissientheils aus dem GedScht- 
nis.se verloren h.ilto. 

Oie beiden be^prorlii-ni'n »Iten. wirklich mehr tiefer und 
praktischer ms iruiMlialiscIie Leben eindrmKendei» M.iriiionie- 
lehren hatten zu ihren Autoren ebenso gross« Praktiker, Vir- 
tuosen auf der Orgel , als Theoretiker und Corapomleura. 
V ■ 1 1 0 1 1 i war ohn« allan Widersprucb dar grUaala Oigelspialar 
aaiaar Xall la NaHan. SaiM eaalrapwaklieelMii CamfMMMIaiiaa 
für den Gesang sind ebenso origineil aad groaaartig, als saina 
Inslrumenlalschöpfungcn. Der Abt Vogler war nnbestrittoa 
wenigstens einer der «cw.ili msten Or(ieK|>irl. r «einer Zeit, 
lieber seine ("ompositionen vull ich liicr blos das L'ilheil eines 
T(.n(>rlrhrli ii anfuhren, dessen Lob Kewiss keinen .Schatten von 
Parteilichkeit enlliall der seinem gefeierten Heroen gegenüber 
auf Voglers sogen.innio C.li.-irlatanerie zu sprechen kommt. Ks 
ist HUganraldi in ilambuig, der in seiner «ar Skcnlsrfeier •aeliV 
abfleflnaie« BebriH: alabaan SabaalfaiB Baeb'n Laben. Wlrkea 
und Werke« S. 100 erklärt: aOarada dieaar Cliarakleriog 
Vogler'«, der Oberhaupt mit seinem Qbrigens umfassenden 

Wiss<'n gern pralihr iini es an den Mann /n bniiiiid. iiml da> 
daraus gegen ihn enl^prunnene Vorurtheil hat ohne Zweifel 
bis .-luf den heutigen T»« (IH.'IOJ die Anerkennung seines faal 
in allen Küchern der Musik eminenten Telenles demMsaaen ba- 
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einirtchligl , das-s z. B. seinea wirklieb auttitezeichneien Com- 
posiliooM Unge nicht die WOnHgung zu Theil geworden i»t, 
dii ••• «OB RMbu- und KoimIw«|m bcMiprocbM dürfeo«. 

Wm waTtllsUI hn Dmch» •nehhBM M, «ar kmn 
ftr MiMBtM« palillelfi,'4ar «M» Thail, iMto. auf wal- 
<b«r er wiMS imiiftallwIi-lheoretiMh-prtltitrfwn Bau taffObo 
ren wollte Die musikalische Lettre seines Schiiirr^ Vopler 
iimrassle dagegen das )iaiizr Gebiet der MumIc '•oiu i^lmriilc an- 
gefangen bis zu unserer heuligen Mu^-ik, die ssrli in ihrer vnl- 
l«n Entwicklung in »einen Schülern Weber und Meyerlieer 
koad fiebt. Vogler s Lehre und System giprelle durch alle 
ooiapUcirtMteo Zweige der tUnnoaie auf de* Weeaa aller Mu- 
äk, dar Taeal- aawaki ala dar laalniaM«laiaHnlk — daa 6a- 
aaati 4ao wn Miara aiadaniao kanawakwfcaa DaaliMan gar 
Rieht eder aar Nebeaiaelie belraebien. Der Haildrelkltag 
war es, dessen N.»tur unsere modernen philoaophlrenden Theo- 
retiker am meisten beschUfliKle. Die Mulllonirl (rat »o häufig, 
ja in den Siteslea Zeiten sogar cipr Durtonnrl ^o^eniihi-r :>m 
bäuflgslen auf, und dennoch fmd man m den schwingenden 
und kliagendea Sailen den Durdreiklaag , den Molldreiklaog 
■liar aickl, obwebl s. B. Vogler bebeuplele, alle uiuere mo- 



Ma fc i ahari B a BaramlaMu« hana Ibra baraMaiaehaa Tbaa- 
riea aar die Labraa dar AtiihiMilk , lor die Lebre vo« dea 
Zahle« zu eiaaadarteslSIzt. Die Mathematik bat e« aber über- 
haupt nur mll abclraden Grii^'^en zu thun, und sie ist die ein- 
zige Wissenschaft der iiLslrarlL-n Grossen ; allein die Natur ist 
kein maihemalitches System und daher ist nie festgeslelli, wie 
weit die Gesetze, nach welcbeo sieb abelracl« Grösseo ver- 
btedea oad aalwiekala, aaeb I« daa Brieheiaaogen der Natur 





I ta IhttB, die lieb ta 

se« verbindeo, die jedoch nicht mehr ahslraclc Gi 
und da sie eben nicht mehr »hsiracie Grössen sind, ist fSr die 
nmliing der Gesetze ihrer V«rbiniiun«fii ;ils Vielfaches ein 
sehr welter Spielraum gegeben und ver-<chiedpne Hrklarungs- 
weisea oder Theorien pflegen immer neben einander aufzu- 
laoebaa. So haben wir i. B. in derChemie sehr wohl bekannte 
1, Ober deren Bildung mehrere Theorien und For- 
Ja, wir haben lUirpar, deren 
I genaa bokanat «lad «ad Uber datta 
Vorbiadangsweise wolil gegen zwanzig verschledeae Tlieorie« 
und Ponnelo ezistiren. Diese Theorien gehen >on Individuellen 
Ansichten aus und jedes Inditidiimti ist njltirlirli von der Itii h- 
tigkeit seiner Ansicht vollkommen überzeugt. Nehmen wir als 
Bei>ptel nur den bekannten Aether. Jedes Auge kann ihn 
sehen, Jedes Individuum kann ihn riechen , der Geruch allein 
M bei ihm ao answeideulig, das* ihn auch der Unerfahrenste, 
OatabüdaMa aaglaieb wieder erküioea kaaa. Weil lehliaiaier 
iai aa ia der Haalk «H ihraa harowaiiebaa oMMMeaea Goio- 
binalioaea iMalelU. Bei dieeen Combinationen tritt ein Sinn als 
Rirhter auf, das Gehör, das über eine flüchtige Erscheinung zu 
urtlifilen h:il und deshalb schon .in und fiir sich schwer zu 
conlrulircn ist Dazu hängt il.is l illu il des Gehörs in musika- 
lischen Conibinjlioiien von der /.iiitii'il der Org;inis.ilion des 
Sinnes, von seiner Empf)knglichkeit fur Tonrombinslioaen, ron 
grässerer oder teriagerer, voa lAaKarar ader kdnerer 
Uaboag ib. 

iFerleelniiig ialgl.) 



Uabar die Batstehnng des ,,I>f«« faM" vnd 
d«Mea Verfaaaer. 

(Naeb dem nraaaoaiachea des A ScbwarUiaderiBevae 

brilanaiqaei.] 

Ia der kMaea Siedl Airiii Im Schatten der Apenninen, wo 

der Tiber mit dem Arno zusammentr.fTl . erhebt sich auf dem 
»Collis Paradisi« die Kirche des heiligen Kranciscus, des Kitlers 
lies Gpkrrii7ii<;t*n ifijufi crucifixt] . Wenn der Wanderer von 
der Betrachtung der Figuren Giotto's, welche die Armolb, die 
Keu^hheit und den Gehorsam, die Hauptl^igenden der Cbrlilia 
ritier dareielien. gcecbiedaa iat, steigt er aaf einer Trifipa an 
der klehwa ia daa relaaa gMibllao KapaMe Maali. Bier IM 
es, wa ueb dar TTadlÜMi aaler dam AKare die Oebaiae dea 
Mras Bernardinus rohen , dessen Bracbelnaa auf der Erde 
dem des Morgenslerns glich, der durch das Gewiilkc hiirht 

Eines Tages in den ersten iiihren des 13. Jahrliundcrts 
waren einige .Monclie in der Kirchr Santa Maria degli Angeli, 
seitdem mehr bekannt als «Portiuncula', versammelt. Sie waren 
ton ■einem Manne zusammengerufen worden, der ihnen buch- 
aliblieh ein Sendbote des HimiMls la aein scbiea. sO, wie 
wunderbar wsr aotoa BebBoheil, wia Ueodend aato Otaasa 
eebrieb drei Jahre aaeb aaiaaa Tada dceaeo Biograpli TbaoM 
de Celano. Der, welelier eioea aa sasaerordeaHiebefi Bnlha- 
sia^imiis erweckt h,»lie , war der Kanzelredner Franciscus. 
Wenn er in der Mitte .seiner Schüler stand, bekleidet mit seiner 
Krauen b.irenen Kutte in Kreuzesforat ; wenn er ihnen in aller 
Kiafachlieil , aber mit von tiefster üeberzeugung getragener 
Beredtsamkeil erklärte, dass ein bestimmter Sinn in den Wor- 
ten ihres göulicbeo Meisters eatballaa, nad daas sie Ia i 
w9rllicbea Siaaa < 



mall Brrelehbarae. soader« etn wesenineher BaetandlheB der 

Wirkliehkeil sei ; wenn er sie aurforderle . su li nicht von der 
Welt abzusondern, sondern in derselben chnslliche .Streiter 
für ihren hiniaili«chen Gebieter kämpfend zu leben ; wenn er 
zum Schlüsse sein festes Verlr.iuen aussprach , dass die kleine 
Zahl seiner Zuhörer eines Tages zu einer grossen Menge ae- 
wachseu würde, wer bitte sich da dam Glauben «arscbliasaea 
können, dass sein blasses AofesUbt Ten ilaem Abgleaie dw 
bimoiliseban Strahles beleuchtet werde, aad aeiaan BcMllani 
als das Gesiebt ehies Engels eracbeinet 

Wena man die Ann.-ilen jenes n. Jahrhunderts durchliest, 
so nSchtet man mit einem gewissen Gefühle von Tröstung, dem 
Ähnlich, welchen der Diirchbrnch eines Sonnenstrahles liurrh 
daa Halbdunkel der Dämmerung verursacht, m die Mauern des 
ersten Heiligthums der Franriscaner. Um das Aeussere die.ses 
Asyls eine ununterbrochene Folge von KSmpfen und von Tu- 
mult I Der Krieg verwüstet die schönste Gegend Italiens. Die- 
ser Brie« iei der Streit der kaissriicbea Macht uad der |ilpsl- 
Itebea SopransMe, die eiae «arlrelea dtireh Pricdrkb II., die 
andere durch Gregor IX. und seine Naohtiilter; ein SircH, io 
den die Gnelfen und Ghibellinen ihre Zwisligkelten hioein- 
niisclien. Die unglücklichen Albigenser sind die blutenden 
Märtyrer ihicr Häresie Wie kjnn man sich wundern, das« die 
Häresir cuif.K lnT L'niertli.iiien von Rom dem welllichen Anne 
ausge.intu i)ri<'i wird, n.ichdem Friedrich selbst, auf seinem 
Thron« e\coinmunicirl , durcli ein Concil feierlich abgeaelat 
istT Allein er führt fort, dem Valicsa sum Trotse su bansahea 
mrf wM aar dareh daa Ted Bs wtws 



Baiser fort, und seihet 
wibreod dee lange« dsrauf folgenden Interregnums . bis zum 
lernen Jehre des SSculUffiS, welches endet uic es be^-onncn, 
stets in Blut I ünd doch, wenn m.m hoch über diesem Toben 
die liarmoiii'.i lii> GIik li,'^ K^fisicr- ili-s heil. Franciscus hört, 
die die GUiubigeo zum Cultus der Hiotiesmeiae« rafl, lu dieeer 
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I und der Milde, welche von den Fran- 
; ihm Ordaas totl «bKijUeriM;!! gc- 
n«bl miri, w rotin imii licli brnbigl ud falitelei. 

rue Geschichie h»l un» den Namen enMa SohSlm dei 
Kranci>( us >uu A«isi aufbewahrt. Es tot Bemardo de Qoinli- 
valle, der als der erste «lies »erliev-, um sirli dem •paujtereulu* 
CAtmIm, wie man ilio nannte, anjus<.hlies>;.>n tlf Andere folg- 
leo Benurdo's Beispiele , und Kranciscus, wie sein jcöUlicher 
r, •riffl'aeU seine Mission mit zwcMf Schülern ; einige der- 
I maoer aoi unlergeordneteo Stellungen, arm und 
ki alMo diaaiidano. iiubaaoAdara auch jene, 
I, gahOrtan nach Rang 
ami Brziehang den höheran Clamen a«, ab: dar berShatla 
Paciflco, Jaeopooa di Todi und haupuachttch BoBaraillan, dar 
«liesen Namen dem heiligen Francistus selbst verdanlte, Man 
erxibll nSinlich, da« der Heilige wShrenJ einer schweren 
Krankheit lu ihm gerufen worden war. um für ihn lu beten, 
rnd ala er einige Tage spiter seine Biiie erfüllt sah, ausrief: 
aO JtMnaventwra/« — Was auch an dieser Anekdote .sein mag, 
10 lit dad» cawiaa, daaa Fraaciaoiia Gruod balle , den Himmel 
nr diaaa OanaMmg n daakan. Dm wtnoiloqmum*, die Ab- 
handlungen und Gedichte daa Boaavealura, diaaaa Plate aeines 
Jahrhunderts, mit ihrer tiefea Wliaeiuehaft «od ibram Anfluge 
von Myslicismus , diesem iwiifiiclicn Ausdrucke einer mSch- 
ligea Intelligenz und elne'^ w.ihrhaft chrisllicbeo Gemiilbes, 
heben »ich unler lahlloscn Si linfien d«^ MitlalalMn aia(OMaM 
Sterne inmitten einer dunklen Nacht empor. 

Unler den ersten Schülern dea battlBan PrancUcus bef.md 
•leb anoh ain gawlnar Ttaoniu, um Um vo* ainant andera^Trü- 

Senaont. Saln O ab f lWrt CÜaBO M «Im UalM Stadl in dan 
Abmsceo. Man weiaa alcUa «bar ThaagaaT Jofand, aowiaObar 

die ümstüüfln , welche ihn veranlassten, sich in die Zahl der 
.Schüler Jes Kranci^cus aufnehmen zu lassen. Ohne eine ein- 
scblüglge [km- rl miK oa Waddingus, dem getreuen Annalisten 
des Franciscaner-Ürdeos , wüssten wir nicht, dass er demsel- 
ben angehörte. Thomas bessas nichl die Eigenschaft, sich vor- 
ndrlasan und alato auf lain bobaa Vardiaaai biosowaiMU, wie 
dia AMttm daa 19. kMmätH»; bai aalnar Baacbaidaabait 
«Mb Mar Oahhr, la diaiaabaiaii 
a« Maibao. ladaa man tb« Mala 
I nnd in das Studium alter Pergameole verlieft sah, 
viel Sllar aoeb träumend Ober den Grübem der Todten als in 
der Geeellscbaft der Lebenden, hätte man beinahe seine ausüer- 
ardantliehe Feinfühligkeii , wie die Ursache seiner stummen 
' kaum erratben. Dieser Trüamer war bekümmert über 
Vardarbaiaa dar ZaMa« Md fragte aiofa, wie der- 
Ma dia SUaama daa 
, Ii aeioe Bioaamkeit 
arhob aicb diaaar aya^Mlblaeha BlMos, folgte dem 
■eiligen und wurde sein Freund. 

Was für ein Unterschied aber zwischen dem leidenschaft- 
lichen, stürmi^tlicn Meister und dem ruhigen .S<-Ii;ili r ! I i- 
dessen waren auch so liefe geistifce beziehungen zwie>chcn ihnen 
vorhanden , dass ihre Freundschaft ganz erklSriich achian ; 
alWn van Seite daa Thomaa da Celano wurde diaaa Fraund- 
aobaR bald aina gialehxaMig mbiga «ad laidaowbaniieba Zu- 
■aigBlii» ^na Jaoar HnancbnUarHeban Hingebungen, welche 
dan MÖImi dar nr ebrialNehan Vollendung gelangten Oaiitor 
bBden. 

Kini(i;e J.ihre nach ^piiifin Hck.inülNMTdpii mit Sl. Francis- 

cus finden wir Th.^mas m Iiriitscliliiiid. Ein erster 

Versuch, einen 1 r.iiici-.mi'r - Orden zu gründen, wir 
glückt ; ein /.weiter »v.ilu glücklicher sein. Ccll.irnis wur lu 
sua Obarfaaupte dieser frommen Colonia amannl und Thomas 
begiaitete ihn. Sa war in janam friadliehan IQoater Janarrt« daa 



Hheins, wo er wme w.ihre Wlrkung-wiiliäre fand Ivr hatte 
nicht das Naturell, mit der Welt zu kSuipfen. Mit Uulhei*-suog 
liti Franciscus , de» grossen Förderers classischer Studien, 
übarliaia ar sich dieaen, fest überzeugt wie sein Meister, daaa 
daa, waa aia GroHaa and Edles enthalten, trotz Ae» heidnischen 
Urapnmga* »r Bbm Gollaa aalbel naiiaa kttona. Die drai in 
ßeutaeblaad tugabraeMao labra wVren diagliIcUiehalmi aaiaaa 
Lebens gewesen , ohne die traurige Kuade , die ar dam 
Tode des heiligen Franciscus erhielt. An einem Herbatebaada 
halle »ich der Heilige io noch wenig vorKeriickleni Aller zum 
letzten Schlafe auf Erden hingelegl , allein wenn auch nicht 
«lange«, so hatte er doch »viel« gelebt und, bevor er die Augen 
acbloia, dia Freude gahabl, aich von Uuaanden von Schütem 
un«ab«n I« adhaa. Thamat anpfla« dia Nadbricbt ml» Kaaig- 
natiaa Md Mwla aaoh llaHaa sufOefc. 

la den fabr« w aalaar Mekkabr (lt30) war aa. ala «r 
das Leben seines Meisters und Freundes lu aebralbaa aaflag. 
Dic^e erste Biographie war nur eine kurze Notic, bekannt oa- 
ler dein Titel der l.egeoda GreKorii weil sie im Auftrag 

dieses l'apste» entworfen worden war. Nach Waddingus saag 
man mc in dem Chor der Kirche. Wir können uns die psalmo- 
diraadoa Mitacha vorMallan, watcha ao die ErzShlung der The- 
ten und Wade IbraaGrBadara laeilkaa, gleich wie die Trouba- 
dours, ana dar Pmnraaoa aaeb MaUan kaamand. daa Laadaiaate« 
des Petrarca nnd Dania dia GaaehiehM ainaa Ibrar Haida« var- 
aingeo, der tapfer in iler S."hlirhi und selbst ein INchlar dia 
Farben einer Dann" des l,iehe>.liüfe> trug. Wir können uns dan 
Ausdruck des Eutn'cken< .nif lii ii bleichen Gesichtern der 
Zwöita vorstellen und deren glückseliges Lücheln . wenn sie 
einan dar Acte vortragen hörten, deren ilieilaehmende Zeugen 
aia gaaraaaa, ainaa dar arfaanUehaa Worte daa bailigaa Rillara, 
daaaaalauaraiagBfWglwaraa. Allaia diaaa koraaBiairapbla 
wurde nicht (ür hinreichend geballaa. Crma aB aa riehlala aa 
Thomas die Bitte , eine auagedabatora SQ varflman — alaa 
AuTKübe , ilie er iiui dem ganzen Eiilhusiasmus seiner Seele 
übernahm. Man kennt diese zweite BioKraphie des heiligen 
Franciscu.s von Assisi unter dem Tilel der Ltgenda antiqua; 
sie fing mit den Worten an : piacuit tancttu unwersUali V4*trat 
nad aMllKll die Einzelheiten mehrerer Wunder , die dem Hai- 
llgao «Bgaachriabaa wardaa. Baraanlua da , 



Ich habe diaaa Mafnpbla galaaaa , waU loh mir alaa Man 

vo« dem Charakter daa Thomu da Celano veracbalTan wollte ; 

denn selbst in der gewissenhaftesten Biographie, in welcher 
der Biograph so viel al.s m6|;lich seine Individualität ver- 
gisst und sich nur mit dem besrhünigt , den er uns kennen 
lehren will, kann der Autor nicht verhindern , d«»8 er seibat 
von Zeil an Zeit ans den Coulisaen hervortritt, um sich auf dar 
BObaa BB aa%aa. loh fiada in das LabaadoaSl. Kraa* 
ciaeaa vaa Tbanaa da Galaaa alaa AbwaaaohaU dar 
Kritik, wofür ich sein Jabibundert nnd nicht ihn ladla. Ba lal 
eine Chronik, von Zeil xu Zeil sehr kunstvoll zitsamman ga- 
stelll, noch öfters confus: doch anderseits v»plrlio rii'n.iui).'keil 
der Beobachtung, welche Sorgfall in der NotiruiiK »Ih'r Einzel- 
heiten und im Saiuincin der kleinsten Vorgüoge und geringsten 
Worle, welche dem L«ser von Nutzen sein können? Welcba 
WBrma der Zuneigung , welche Schlichtheit de« Giaubaaa bei 
dem Baricbta der Wundar dea Helligaal Ba Ibal uaa balaaba 
leid, deaadieaa mil ao vlal BnthotiasfflaB arzlhltan Wundar nur 
für i!,o nai\c Gläubigkait Wunder sind und ebenso leicht durch 
natürliche Ursachen erklSrt werden kiinneii. wie i;ewis>e phv- 
M-i Ke PliLinürnene. w ie die ial't "inriinmi ' , diese hrill.iiite l.ilft- 
»(iie.eliini;. welriii» an dem ll'iri/.ontc von IIckk'C die roicheii 
Kililer der Küste Non Sicilien abmalt. Wenn eine gewisse mo- 
ralische oder intcllectuelle AtroOpphUre vorhanden lal, ain Voll> 
im Oriant oder Oecidenl aocb im Zuatenda der Kindheit , an! 
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welches die Einbildungskran eine fasl übernatürliche Auloritül 
misübl , und wenn dann ein Mnnn hinrukonmil, Jer durch ein 
oder das »ndere Miilel dieses Volk mit Verir.iuen iiuf seine Su- 
perioritit erfüllt, so ist nicht zu verwundern, daits sich um 
ihn eio Kreis von Legenden bildet, sondern nur, da« dieser 
Maul ntahl dar Haid von LagaodaD wird. Nicfala iai irrigar aU 
aaitiMhaH«, w badOrfc JakrlMMidarlt, im L«(Midea ««Ma- 
han a w rt aB ; lie a a H Hln la HaMBTafla — gawMMiHeii ni 
LabiailaB dar V^naa, walebe ala varttarrlichaB — und aa «lad 
Jahrhundertc nothwendig , um »io MTsrh winden zu m.irlirn 
Drei Jahre nach fipin Tori« dfs heihsen l'ianci«cus schreihl sei.i 
intimer Frenii J Tliuiiu^ vm fk-l^no sein Leben, worin Wunder 
■af Wunder, sämnitliclie aiicstirt, folgen, die alle Well glaubt ; 
iMcb el«ru mehr alt hundert Jabran acbreibt Albitzl sein roerk- 
wflrdigaa Mar pmfvrmiMtim, wwta daraalba St. Fraaeiacua. 
Mh im HMfi» ■amardioi, ain » w eilaf Ghriataaf gaMniit 
wird. Var dlB Iai» 4aa it. Jahrhandarto isl dia Poftiunciila 
ain Hllleipaalt dar Varahrun^. zu welchem tausend« von Pil- 
gern dii> flileu Thcilcn Europus hinslriimen. Kür uns im 
19. Jahrhunderte giebl es nur iilm h lim Wunder: das^ Tran- 
ciMUü, ungeachtet der zahlreichLn Ver>ucluiiiKeu, welche sein 
Leben umpban, so gro« und so ^ m geblieben ist , wie er es 
uflbaalrittM war. 

(SotllOM folgt.) 



Anxeigen und Beartheilangen. 

iadiaaa tnltkafarcha aus Meioingen, ikr Zvitgenoaae 
Lnlbar's, und desson Lehre vaa iea UNbcMcceatea. 
Nadi dar dm H^islral« dar Stadl LUnelnirg gewid- 
maiaii SelirHI deuelben : Mnsleae aeliv»« Mkrologas, 

Lipaiae 1517, dargestellt und mit Bemerkungen Uber 
die Anwendung der Lehre auf den liturni,M;hen Gesang 
der Ititherisrhen Kirche bpi-Knii i mid Jutae W. lyra, 
Plaaior. Mit einar lilhograpbiiteQ Beilage. GaiMBloh, 
G. BeitataBMB. «»77. Vm «od »7 MMi 9>. «. 
Dar aoaMMtoh« TM |lth» dao lahall da» Mrincbens 
iiiareichand aa. Ba balmidalt rtn Nebengebiet der Vmik , wel- 
ches früher von groner Wicbtififkeil w ar und auch lininer wie- 
der in Erinnerung gebracht zu werden verdient, nielii allein in 
theatogiteheo Kreisen. Der A ccenl wurde von den Alten dem 
Concenl entgegen gesetzt, aber ab Bruder, Sobn deetelben 
Vaters, genaoni Sonus, der Laut. Den AcceotW kat 8o«as mit 
dar GraaBmatiit, den Cooeantua aail dar Hütt «naiigl: in die- 
■an BNdara amhl «nah mier Autor aaioaR l amm Aa Sache 
begnMiafe n OHChaa, wd da* SMI Uar dn Torrani; 
aabUrlilat er aa, daai dar Aeoast com Vkn% erhöbe« wird Ober 
Redner und Dichter, der Concenl über SSnger und — Nora- 
listen 1 Aber im kirchlichen Gebiete w urden beide zuKelasson 
und theilteii «l.i- Kel.i > i '. 

Oer Oeue Bearbeiter und Krkl.irer der Lehre des .-ilten fah- 
raodao GaMirlen , liefert in ■•eineni ÜueitU'm den Bewei-i, das.« 
er linaarao iMaikwnMniobaniicbea Arbeitea mit Theiloahine 
Mit, «idhaiaavanlandaB, daaeaaehataaBd MokanaaGagen- 
alaod allgaaMia «arailadlieh iwd ieteraiaaiit to bahaodala. 

Berichte. 

Lalpiift lt. Januar. 
Die «raten |j«ld«n G«w«ndh«usconcerto im neuen Jahre 
eihlellMI doreh di« BetheMiKUHM des Herrn Jnhnniies Hm hm» 
eilWn beeOOdeiWi Reiz. Dn m-uet J.niJs hier «ehr »:ef<'ierle iiu-it 

•(ri«ll« io deoi «f*t«ren derMltiea »«m ümoll-t^oncen U|i. «} (ur 
l1«Q0laite aad errang «Ich dMMml damit «iaea aacbl>)lligoren Er- 



folg, als var einer Reihe «an Jahren mit d««««o «ntaialfger VoHMh- 
mag. Oi« w«il«r«e B«alaodlh«ll« de« Programms waren die Ouvtr. 
lUr« Op. 41t von I.. vao Beethoven, weldier das Gebet .Verleih ans 
Frieden K'itt'l'gbch. für Chor und Orcbestar von .Uendelisolin- 
Bariboldy voriusgini; und die Motette «Ich lasse dich nicht, mein 
Jesu, du segneat mich ileni» vn» Juh Christoph Bach folgte ibeide 
vom Thomanerchor vortrefTlich ausgefubrti, und endlich die Sym- 
plionie Nr. t, C-dar von iloberl SeiiusMOD, in welcher sieh d«s 0^ 
eliaeler wieder Io seioer ganzen Vollendung zeiui«. — In dem darauf 
felgaadaa swSiftea Oewandhanseoncerie, Donneralag den 
4a.l«nnar,rfohtelaa ileL Aller Brwartnngen auf dl« neue Symphonie 
{Nr. I D-dnr} von Brahms. Der Componlsl, der ««iu Werk selbul 
dirigirte, konnte JedeolslU mit der Aosftthrung desielben seitens des 
Orchesters zufrieden sein, wahrend die ttbrigen , »pUter noch zu 
nennenden NniTunTti ih's l'rii«r«tntni «usnatimswei-i- nicht durch- 
gängig ohne alle l'nelteitbeiten von StaUeo gingen. Der Erfolg, den 
die Symphonie von Brahau bei der Znhflrarsoliall hatte, unter wot- 
cber sieb übrigen* nicht wenige antwarlige Prauade und V«Khrar 
daa Ca aapaaialaa hahodaa, war ela eataehied«««r und ■llgem«iaer. 
Ghrteh hei ItraelMinen war dem Pahliknm ward« d«r Componiat vom 
Orchester musikalisch mit einer Intrade empbegen. Der erst« Thell 
des fraglichen Concerte« enthielt die Oovertttra zu 'Enryantbea von 
Carl M.iris von Weber, Recilativ und Arie aus .Esther, von HtDdel 
-r)<T K..>n i;e Herr«, Concert in A-moll von H. Vieuilemps, Lieder 
vonDrabms: *j Von ewiger Liebe , b) Minoelied , c; Des Liebsten 
Schwur, sodann neeh Nooiaaie *oa Miu Braeb aod Rondo von H. 
WieaUwaU — beide MrVieliae. Neboa Brehms gliozien noch di« 
MaaMo dir Praa Kolle-Marjaba aaa lariarobo und des Bami 
Bnil Sa erat elf da« Programm. Babadarfwehl kaum noeh der 
lieeondereo Erwähnung, da»s beide — Brstara In Ihren Gesangs-, 
Leltlerer in seinen Vlollnvortrsgeu das Auditorium wieder durch 
ihre ausiiezeichoele Künstlerschafl entzückten and jene enlhosiasli- 
siihe Stimmung vorbereiten haUeo, »eiche mcIi bn Jer Brabms'scheo 
Sympbonia in SO hohem Orad« kund gab. — kommen wir auf diese 
noch einmol iian rarttck. In iDcmaiiar Besiehnng geben wir der 
iwoilan Symphonie «aa Biahma deo Tesaag vor der eraieo, da ia Ihr 
die ataMlaea TbaMa Ia alaeB beaMrea Varhillal«« der Baihylhmle 
la ciaaadertlebea, «towehi aaa ia der eralen einieln« Qedaakaa 
wieder unmillelbarer gepackt haben, als In der JUogst gehörten neoen 
Symphonie. (Jebrigeos schltgt der Componiat in derselben einen 
belferen, freundlicheren und weicheren Ton an, als wir sonst von 
Brahms zu boren gewohnt sind. Nur das Adagio hatte für uns neoh 
etwas ScbwerergrOndbares ; dagegen war der dritte Selz mit dem 
durch seine peetiieh«. henlieha Simplicitat aeteft Mr aieh elaaah 
meodeo Thema «eo baalrielteader Anmutb, aad riai dar Soblamals 
durah dea frliehea Zog de« moitkaUicheB Ergüsse« — a d l loi b ar»lt 
sich fort. 

Auch in dem leltlea, den S. isnosr staUgehableD Buterpe- 
concert gelangl« eine Symphonie zur Anfftthrung, die, wenn auch 
nicht gerade Novität war, so doch der Jüngeren Vergangenheit an- 
gehorte, wir meinen Rairs'Wsldsymphooie'. Dieselbe wurde, gleich 
der Oovertttra alleereiaMlle und glttcklicbe Fahrt« von Felix Meu- 
daiaiehB-BBrihoidy «aas Orohealer «ehr wacker durehgtlMwi md 
vom PulMikam wdt labhaneii Baifsll enigegengenommon. Am ho» 
ragten Abanda aifmla aaa aaeb der vordionetvoiie Coooertmeiüer 
d«c Bnl»rpeereh»«l«ra, Harr Aagust R««b, wt«d«r dareh iwet 
grossere Violinvortrlge, welche In Broch's Vlolincoacert und Beet- 
hoven'* Romanze in F-dur be*tanden. In beiden documenlirte *ich 
Herr Raab, sowohl was die Technik «Iü w«« die Auffassung anbe- 
IrifTt. von Neuem wieder als tüchtiger Mus.k.'r. als welchen densel- 
ben das Publikum auch an dem leizleo Concertabende wieder seine 
Anerkennung zollte, indem es den Soliateo mebnaatthervecrief. Die 
Gossngsoli an die««m Abend beslaaden In Becitallv aad Arie eoadar 
Oper »TU «Sa «oa Moaert «ad drai Liedern von Brahms , Ootdmarli 
und Sehnmann, welch« PrinMa LonUe Procb , Hofoperosangerin 
BUS Braunschweig roll musikalischer Correclheil und au»reieliendef 
Stimnikran versitndnissvoll , jea ni. 1,1 mit jener liunstloriichen 
Feinheit und jenem (»ctis oheii »timnili lien .Vlionklang, wie solchen 
spociell der C(Uieerl(;"»Bi>;i t)enn»(ir,; -hl, jutu \<irtriiK brachte. 

Wir wollen unseren Bericht nicht »chlievien, ohne noch zu «r- 
wuhoon, dass Sonosbend den 41. Jnnnar da« Kemaiaroiaalk- 
unterbaltungeo de« sweiten Cykln« Im Saale de« Gewaadhaaaaa 
begonnen haben. B« ist in der eralen derselben ausser den baidea 
Streichquartetten Op. 4t von Felix Mendelssohn-Barlhnhtv un<IOp.VI 
von I. van Beelhoven noch eine S<!renade Nr » Op Ij'i für Hinnn- 
torle, Violine und Violoiii-rllo von Cnrl Rein''< ki' ?ur Aul' itimn^' 
konmien. Wied«» Werk (jcwoseu uud mic üa»»elbc gelallen bat, 
w l^^r•n wir nicht in ngea, da vm kein Biilat an di«s«r .' oBührong 

— (iing. 
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ANZEiaEB. 



[4«; Alle rain tt l l UH i i lfcll AfOnm balr. dMvon alr «rfaiMtenen 
t^toMMMkM KLirl«r«Ha»il«n«n**, Wll« Ich , d a r an Herrn 
A4^t In Mümehm direct ta Hrhtrn Ich hei» diw Kirm» mii rli ni 
Alleln-Verkear belrenl. Anfixcn specull tectalieher N>iur . i. 
gcf edresstrl werden: Herrn tF^U^. Bohrer, \n-i Aili ev<.<? ^oi AtH 
in München. Ich «ilehci mil dirwr Kirm» fnrlw jl]r< nJ in Currr'.pori- 
deax und l»l dienelb» deshalb in der Li>sr. «IV Cinlnufr stlinrll und 
er an nuch lu bcfutdcrn Idii.'.dii WUhrlm Holirer. 



Auf Ülii(ti'» beiuKnehnir-iiiI . 'jp" irh nnch hiniu , d»»» »ich der 
mir »Mein uberlregene Vcrlmif Tur I). uNi hlend, Oe$l«rreich-lInnirn, 
IMneiMrk, RuMland, iicbwedeo-Norwegen und äcbweic vemirbl. 



147) Im Verlege von Aug. (Van« in H ■ rab«r(m4 Ckile^H»* 
UMwim Cranit In W ie n ist erschieneD : 

g a l Mli Ci, Op. m. Bni ill i l ftmr dwx Wimm k > mOm . 

HUkr. Tut*,, Op. 471. U A m ViatU ror twei SiaindiniMa 
roll BeglritUDg dM Ptoaolbrie. Ben 4 M 1. Sl. Hefl < . 1 — 
No. I. Ad« . . . H. «. — . No. 5 Wenn ich ein VOg- 

- t. DrAbrn . . - 4. — . lein »gr , . . . i - 

- 1.0 wir leb ein - •. In der Nacht . . — iO 

Slam ...<.—. -f. WMtfMhw . . « M 

- «. 0«b«l . . - I. 

Op. m. iMl WmiU wmk 9M (Om mO» 4a VM) 

InqnwniHa (V«dar) IBr dM H io efcrt» . t — 

Op. n« RaiMr mliigai. LIedercyklairUreineBaM- 
Itlinmc mil Bcglciloiig de* l>i«noforU!. 

No.4 Rrinrr. No 1 Belm B«chu»reM. No. 1. ||ai|ai«lb. 
Nr « l.oreley No. S. Zur WinterieiU No. laWtld». 
ho. 7. Zur Kirch«. No. «. Aaf den Rh«ia. 
»r. QMnpMM. V No. 1. 1. 1. 1. 1 M. «. M. 

Mo. 1. M M. 

Op. m. iMrti nir Plwt#Mlt OD« VMoMOllo . . . f — 

MoMlbo Mr PtaMMo mi TMIoo. (VloIhnlkmM wi 

0.*.IM^HMo.l t — 

iHtofalMpoarnMo. Hb.«. LI .k <M 
I poor W o o Q . 

jf Op. W. TMMIm InV^Hl* k C**' 

OrebMin. Grande Pirtitioo oclto <S — 

Partie» »4par««» nello ti — 

Edition pour Piano k qualre maini netto t — 

Op. 10 AttttDr la. 3. M Ic tnineur, Eimolli pour 

deut ViolOO», Alto rl Viuloucrllo l'irtilirin. nctio I — 

Pai tit>4 M-parecs . neMo I* — 

Dnpnek, k., Op. i. D«iU«he Tlu« rur d»» fianofort« lu 

vtar matm. Hclli. M. t. — . Hefl i t — 

Haft fl. M. 1. 1*. Heft « I M 

~ Opw 1. I IM« ntr eine Hofi Umow. 

No. 4. iBIn Spi«s«l «r iat mir lawardow 4 — 

- f. •La«* d«in«n »Umo MMiOMMMde «—60 

- 1 'Der Jnoceicll and dar MUdboobe ...... 80 

4 »Nach SetenhaiiiM — 00 

s 'Mit Roieo h««l du mich ge««chli — 80 

- 0. »DeBa da ao krank nawordan« — 00 

— — Op. t. OMMirt Mr 4m Pi ao afcila nit l i g lalloog de« 

" ■■ 4« *o 

• - 

**' Neue Musikalien. 

Ve rlag voo SrelAlcopr A. Härtel in L e i p z i g. 

Bacb, 1. S., •nartm mr M. CaaUla «Wir tfaokao dir 0«<l« Ittr 
Uns Piniiiirriitr 2uai Ooaear<|ibraoeb baaifeaUel «a« Slflmmid 
AtMMier M 1 JO, 

GnlV Cbarieo, Op. 6. Dtularcaau pom vioion ri i'ixnn no t. 

Souvenir* de Windsor. Nocturne. No. t. Maxurka caracteri.Uique. 
U. « SO 

Ortabarsor, I», OinriKbtr U(i«MtMmi| 1 4m Pilo. H. I U. 

4 Uclar für ekm üingaiimniF iDit Brgl«itaM|t datPfta. N. «. — . 

HAjdB.Ja«., laMcttauf der Symphoni« fai Bador. PUrdaaPtla. 
baarbatlal *o«i Slglimmd Waainir. M. 4. — . 



- 40. 



- 41. 

- 4». 

- M 

- «S 

- 40. 



Joteaa^, 8., Op TarsabUf. Conccrlalttck für Chor, Sopran- 
Mio und Orcheücr lirkrafl . o »teilte »om SUmio in die Zweige 

Piiililiir mit unlirlruliTii Klnvii'ransiue V * — Orcho»ter«tlm- 

tiH'ii M fl — Chofstiinincn M I - 

Kieaxl, W., Op. it. UekeifrlbUac. ii;ioC)iiiu> von 7 Gaoaagait 

«ni Piaiioforle. M. t. — . 
Uefal, Arm», IMu wU SMilg« fttr a4a« SinsaUnno nlt lailai- 

laog daa Plaootortr. Op. 7. 41. «•. 44. Kinaat-Atnpbo. 

Na. 7. VoHtaHad. tUM VMt oln UMaadaa mmeha* ««WH-. 
H — . »0. 

Aat de» Mor);eohimnirl> M r,ci 

Noch uiemals »Der Knihlmg ki-hrt alljährlich wieder.. 
M. — . 5ti 

Nach dem Murmo. •Dtr Sonne lelU« Sirablen aaumeo». 
M. — . SO. 
• 4t. In V«rbo(|;nan. ■OtaWalt^ 
M. — . 71. 

Ihr Rantlaio. albr : 
M . so 

War' ich der gold'no Soonenachein. M. — . 7S. 
Und wurdest oie die Hand du fallen M — . SO. 
I»t di-r Kruhling über Nacht » - 50 
Liebeaabnung. •WI«*«D ea die blauen Blumen*. M. —.SO. 

- 47. Ich will m«iN« 8aalo tOMhao. M. — . M. 

- 4«. Morgonattndcha«. aBlab* oof aa4 «Ao dao PooMar 
aehoaila. u. — . 7S. 

_ l| AMH^ iMlat Synphoniach« Dichiun« für gruiae» Orw. 
Klaviafwoimia« I Modan von Tk. r o r ck U mmt r. M- >. — > 
[asMaaM Vart«. KfWoah dorebaaoabaao Aaafabo «o« J«l. 
Rieti. 

XlnaoI-AuaKftbo . 
iNo. 5 ) Op lOT. Fünfte iReforniation»-; Syoipboni« (. Orcb««l. 

Partitur n M 7 09 
(No. S.| — — Orcb«»ter»limmen n. M. •. 
(No. !•*.) Op. 4M. Tnooraiaracii. F«r ■ laoHi lf i»la. km. 

ZumBcciabaiaoNorbarlBargmiMor't. PM. «.H.— '.M. 
(No. l«a.) Stloimen n. M. t. 40. 

(No. «4.) Op. 4 44. Zwei CoDoertatUcke. No. t In Dm. t Mao- 

toalrtimenl«. Partitur o. M. — . 00. 
(N*. I« ) SUmoaen n. M. 4. oo 

(No ao.i Op. 4t. Serenade mit Allegro ^ojoao lu t> (ur PA«, 
mit Orchester Partitur n M. J. — . 

(No. 10 I Slinmeo o. M. «. 10. 

(No. 36 ) — PlaoaiartooUala. M. 1. M. 
(No. S6.) Op. M. PbanbMlaPl8ao1inrPlla.olM«. ■.M.t.M. 
(No. 80.) GoodellM! io A Mr PtoooTori« allein, n. M. — . >a. 
(No. 60.) Scherto a Capriccio. Pia m. f. Pft«. «Itoin. d.M. — .fl. 
iNo. 67 ) Op 40t Heft I s Priiudias Dir Piasoltrlo olM«. 

PrdluiJmin n M- — . 60. 
Praluiliuri.. 11 M, — . 45. 
No. I. PrJludiJin n M — . tS. 

H«(l «. 3 Eluden für Pianoforte allein. 
■Ma. B. IL — K «1. 
Blodo. 0. M. — . n. 
Blude. n. U. — . 4S. 
(No. 71.) Pniudium und Fogo. Saioll Mr Piaoofcrta alMn. 

Präludium n. M — . 45. 
Fuge B M — 60. 
(No 74 I Zwfi klkvieistui lie 

No ( in B n M — . 30 Nu t in (imoll, n M. — . t 
iNo. 75 Iii« 81.; Lieder ohne Worte (ur Pianoforte «tiein. 
No 4 bi« «sbM biaiiPfi 
Nieadd, J. L., Op. 41. UlMllllil 

Pianoforte lu 1 HOnden. Heft 4 u. I k M. f SO 

K«bia«k«>, C, M Kindartleder (Op. S7. 6t. 7s. »«. tts 4tB) mU 

Klavirrhetil. Neu« Ge»animlau<>g«b«. lU. 4. Ilaa «aiL H. M. 
BSder. Nartia, Op n S Ltadar Dir aloo «ogollmma mit ioplok- 

lun>; dt". Pianoforte M 3 — . 

RJ)ntiren, Jal., Op. «4. Serenade für oia»in»iniaioala. 
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1 ia dar OMChlchta dar aaoarea and oaDaataa Har- 
I.) — IMwdItI 



A d 0 n i 1. 

Oper von 

Belikw« KtlMr. 

{I6f7.) 



i. Jwaar 4imm Jahn« warea swaibuBdert labra *er- 
mR 4er «ilMi AonOlniMt «iotr i&M b m Optr in 
HamlNirg. Dm fa|M«lrtlti TiMriw dtanr 8Mh tal M die 
Galegeaban Blebt antgahaB l ai aiii , «In JdMMimi tu Mern 

Dnd zwar geschah die« io der Weise, dass Tom H. bis 
t9. Januar eine Reihe von Werken Torgeführl wurde, welche 
die Eotwtckluag der vaierlindi^cbeo Op<T bEceichncin snllien 
Baoote da» die >hL<itonsche Opemwoche«. Es wird noch 
' darüber lu sagen sein ; für beule bemerken wir aber nur, 
4m» <H» Itlaal« der io der aogaBanalan bialoriaeben Opern- 
M%afBbfleD M naik dem leiear^Mfea« Adoaii «taom- 
imm Wwk Mrfte mm ata Miicht um ao 
I , weil die ia Haabarg g aga b aaa Sehloaaicene 
daaaeibeo keineswefp geeignet war , ein genügendes Bild von 
Keiaer'* Kaast zu liefern , uod weil die geoaaole Oper ohne 
Zweifel den Lesern gioslich uobakant W. 

Dnter den Werken de« Jahre« 1 697 war das erate : 

D«r geliebte Adonis in einem Singespiei auf dem 
llaiiiburgischcn Schauplatz vorgestellel. T.iuack 

IS BUttor im «. Tonrort ud 3 Act*, ii Arira. na inam M i> 4w 
laaMrvrk*. 7 T«rw<la»t»». 

DaaTotaebriebPeBtel. die Morik Keiaer: das Werk 



«dehe Ibra TblUikatt deaamd dar Hamburger 
Oper widaetoo und im Boade ailt eiaaader ibr Beates leisteten. 

Po.siel war nicht nur ein gewandter erfindungsreicher Dich- 
ter, sondern auch ein Mann . der mit den Alten auf gelehrte 
Weise umzugehen w^issip Weil es ihm nun an einer pas.sen- 
darae Geiegenbeit fehlte , die Früchte seiner Erudition an den 
I au briageo, ao benutzte er dazu die Vorreden der Opem- 
IttadeD 10 aMiqaariaehea Abhaad- 
I Terwoft mm Adeaia beaehlftist 
Biafa galahrt mit dar Aeatesaag der Pabel. Adoaia ial biaraacb 
die Soone , die Lieb« der ▼enoa in ibm bedantel »die Nolh- 
wendigkeit der -Sonnen-Strahlen zu der Fruchtbarkeit des Erd- 
bodens« eiiif Weisheil, «eiche die mylhotof;ischen Gelehrten 
Oikseres Jahrtmndi-rls als ihre eigne Erfindunj« wieder in l'm- 
lanf geaetzt und bei varacbiedaaea allen Gätiam oder Halbgöt- 
XUI. 



urn ia Aaweaduag gebracbl babaa. Naa gartabt Faatel, 
die Abakfct aatoaa ffi^tili anafcr aaf r 

heimnisse der NMar, all Mf dto < 
Adonis gericblct aal. Aber «ea «laar aelebea AMebl kSaala 

man hier, wo c> sich doch um einen Operntext handelt, wohl 
mit doppeltem Kerht .sjgeo , dass sich keine Melodie darauf 
machen lUssi. Wie indess der Nachsatz an die uijver~i<<ridi«ca 
Sauertöpfe zeigt, will er damit auch nur erktüren, wes.slialb er 
dieaa Uabe fBr ae wfebtig gebalten, um sie auf den Scbaup 
zu btiagan oad mar mit eiaer Art 
umkUaal. Aaf «a aUBtiililtaMpiimn , 
bildKehe Bedeutung dea UcbaapaarBB wird Ia dam Teale i 
gaada Bezug genommao ; am maMaa aech la 
Doettaaadei 



Venus 
Adonis 



uttd) 
ia. / 



Alto. 

ibr UimMl, Mbraibidarllraaal 
la'ailMMlMhtoftBtBa 
8» kaaa die WaH. 

Was Lieb' in sich beschlossen 

Aus uiiüern Flammen lernen. 
Ibr Himmel, schreibt der Treue Bund 

In's güldae Buch der Sternen. 



(II. i.) 



Postel's Teil Lst durchweg sehr musikalisch, wie gewöhn- 
lich bei ihm, besonders in den Scenen des Hauplpaarp^ ginze 
Stellen, und zwar Recitalive ebenso sehr als Arten, lesen sich 
wie Musik. 

In dea Ofiani am 1700 ba(aad aicb Imt ragalmlaalg eiaa 
komiscbe FanOB, «aiaba dte Vargtaga iawMiaaliella. Ma 
Hoftbeaier waraa UailaadMgir ; aber iiIiltMbe MibDaa. «fe 

Venedig oad Hamborg, keaalaa «bae die Opera-Narrea aiebt 

fertig werden. Po.Mel verstand es, diese Ge,stalten recht frisch 
und gejicbickt zu zeichnen, freilich auch oft mil ecMTbreckeuder 
Derbheit ; und wenn Keiser in seiner Musik nicht seilen an 
Mozart erinnert , so ist solcbes am meislen eben in den komi- 
miacben Partien der Fall. Wir gebra bier ein Beispiel , wel- 
cbesdieaoabaBiUigaawird. Im Adeai« ial «a der Sobirar Oelea, 
weidMrdleMle daabenaaeaeaSpaMMbera agif». Iriit 
aagaae h e a oaiar flalaaa varitabiea ftaadaaga 



Spottes über den allseitigen Uebeiftuicb doch gelegentlicb auf 
gulmüthig üpa.v<ihafte Art eine Heiratb zu Stande. Das aacb- 
stohendc .\lu.sikbeispiel beginnt mil dpr Versöhnung von Mars 
und Venus, nachdem sie sich wegen der Untreue dar FrauG*- 
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V* Mi MmhuII dir al-toTrau' ver-sproeliaii. 



Mm. 



E» iei hier-niil dir al - le Treu \ef -sitro-chea. Uad morgen icl» «uo bri-dm »chon i;e-bn>chrii. 



i 



■«r«. 



Wt« r«-dMt du hier-ein* Ich dW^ke M mlTMlbst, ilir wer-dets hal -l«n. wie die Ver-Iieb-Icn in«- ge- 




Aria . im vMt. 



Lind wenn eiaWeU> vom Himnirl fit\. 



und wenn ein Weib vom tUminel flel, m ImI ito Ik-n 



Ntt-ek». M tal He Ik-re NU-cke, 



and «eon ein Weib vom Himmel flri. sn hd «i<> ilt - re 




Ntl-ek*. MlMlii«lh-N Ntt-clw. 



Die 




(Mm) 
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La-cbea vol - ler Tü-dce, ihr La 



cheo vol - ler TU-ckr. 



Da Ctf». 



t"h J J ' J 



(BehloMtMfL) 



Moll nnd Dar 

ik der Natur, und in der Geschichte der 
neueülen ilarmoDielehre. 
MK I rnrnk m lalttakbtigmt der SjrMMmTdMdai 



und 



Abt V^lfr. 

ProfMMT T. SatelktaU. 

H 

Aar A«lb«r IM d^Mto vom OMMtMuä wto vom üis«bildei- 

slen wieder zu erkennen, so lange noch der Sinn des Geruchs 
nur t;iai^L<ruia3.ssen existirl Wenn daKe($en ein Musiker safitt : Ich 
habe ein ((cuhle'- musikalisches Ohr. jber ich höre den Über- 
(00 oicbl — wa* ial da^agaD sn erwidera T Waao «r aa(t : iob 
Mn m,f im Ai Im dtr lltf». «td dir Aiiara Mgl: « 
K «Wit rtillill — war »a JwgtwttwilrtlieMwT Wa«h«r 
«gl: w«n VttimJiimiu Tiefe «iKlMa laosa, bSi« ieh 
obra den MolldreiklMg «, m, ^ /iiKV-ich crklingeu ; weDD di«s 
•och kein aader«s nmaikaliaches Ohr lu höreo iiD Suode tat, 
w llaal lieh doch nicht beweisen, daae er diaa oicbt bdrt, denn 
hal ar daa iU wauiaMaM anf i 




«i 4aa mkeriaeha, Bam orf taM atlir Mcht flberflagaiade 

Gebiet der ldealphilo!«ophie. Da tauchten nun Mhr rasch, 
wenn auch nicht so viele Theorien wie lo der Chemie bei der 
AetherbildoDg , doch bereits eine hinreichende Anzahl auf. 
welcbe die bisher festgeballenen musikalischen Theorien auf den 
Kopf la sleUeo drohen oder, wie mao xu lesen bekommt, eioeo 
Mliwara« Kaflvfcinratabaa vaniaehaa figMi Gwtaliaa und Ba- 



labahauptati 

auf Gegenstlnd« la dar ttrtor bat sogar andi In 

deniogen;innien p\.ir!i:-n Wissenschaften viele Selbisltäu-schuogen 
hervorgerufen. Mau glaubte eü mit realen Diagen zu thnn zu 
babao und hatte es zuletzt mit Begriffen lu tbtin, liic nur 
aolar bestimmten Verbiitalssen , mit den ErM^einui^en der 
Natur in Einklang gebracht werden konnten. Bs iat iannar ge- 
aieh mü ainar Art InMoaadaatam Iriaalini phy- 



BaflnilniintniiiilMmi, 

■an glaubt, die O aaat t a dar mBomaiie erCmebt in haben. 

Bei diesen Versuchen der Naturforscher handelte es sich 
wenigstens darum, allgemeine Gesetze der Njtur zu erlnrschen, 
ood die Versuche haben deshalb ihre volle Berechli(.uiig in 
der Mnaik handelt es »ich um einen speciellen , ich müchle 
aageo localen Fall, der sich erst seit höchstens zwei Jabrbun- 
darlan and twar im Abeadlaade harau^aWldat hat, ua dao 



I d«a W«H aalt 

cirt , gar kerne Ahoiug halte und, 
noch gafeowirlig nicht bat. 




' dar 1 86S in Leipzig gestorbene Moritz Haupt- 
MBSt dM aeia lebhafter specalaliTer (ieist zu Uegel s Phiio- 



lopbie, zum Hegel'iychen Idealismus hingeführi h,iiie, und in 
diaeem Hegelscheo Idealismus tauchte ihm die glinzendsle 
LBaung das die grübelnden Theoretiker «lo lange beschlfligen- 
deo Rttthsels auf, das bisher lautete : Die Natur hat uns den 
Molldreiklang versagt. Die Basis der Hegel'scben Pbiloeophia 
bildet dar aotioa von Traadelakbarg badaatand encbfit- 
tertaSali: 8l«d«r iH*"'"» t«a*ii b*tra«ht«l, trlft 
••faG6C*atll«il er kann daher bi diMM «Mv 

«md diataa witdar la |«Mt «nacblagen. BegrilT «od Oagan- 
theil sind identisch , so dass aho die Erkenatniss der Einheit 
das Begriffes mit seinem GeKentheile das speculative Wissen 
•lumacbt.« 

Wir sehen, hier haben wir (leider nur scheinbar} die fir- 
kliruog der beiden veracbiedeMn und dennoch identischen 
GagaMllM Dyr-MoU wia durah etnaa Zaobarachlag pt*i>*B. 
Wla dir Bairiff ra%iHat wird Min dpMiQaiiiiiMB. m 

Ual sieb aueb nach BauptnnM dir —itallacha Dnr-Aemd 
in sein eigesaa Gegeatheil, dM tfölt-Aecord, anf; Kaaptniaan 

spricht bereits von einer iSelb-sl e n t z w e I u D g der Aforde«. 
Obwohl W. B. Horack schon (846 in semer Schrift : «Die 
Mehrdeutigkeit der Harmonien«, die Idee von der Unverün- 
d e rl IC h k e 1 1 der drei »direct verständlichen« Intervalle, der 
Oclave, der Quinte und der grossen Terz sehr !ichar(.<unDig 
dorcbgaftthrt hatta, uod obwohl aooh Haaptnunn aua dao 



dea DofdiaftlBiigea aueb dnnbpoatti««, dk d«i MoBdrallilmii 
durah nagatiTe BsponeBtan aoadrOeiteii laaaaD , den Molldrei- 
klang als Umkchrung dns DurdreiklanKPs annahm , SO wendet 
er sich dennoch vou den Zahlen wieder weg, die, wie er meint, 
den Begriff nur verhüllt darstelltan, aeiaeoa algaatlicbaB Bo- 
griff« au: Wano ala Too e« QaM $ «md Tort « »h 



Ol» Toa g QoiDt tob e uod Terz von « »seia. Ana 
traditaag hat sieh die gegenwärtige modarna Ansiebl «at- 
wickelt , dass beim MolLaccord die Quinte der eigentliche 
Hauptloo .sei. »Das haben ist, erkllrt Hauptmann, activer, da.s 
sein passiver Zu%IüijJ l>ie Einheit, auf wekhe beide Bestim- 
mungen in der zweiten Bedeutung sich beziehen , wäre eine 
leidende, denn im Gegensätze des Habens der ersten ist dia 
zwatia aia gehabt wacdaa. Jaaaa ipriobl sieh Im Pardwuilrlaaga, 
dlaaaa la HdwUlugi — i.e Olm «B» ZdMMt 1« d*r inriff 
la weil aiafMtarMMd dimalM BnHamBBQin oattaHaa, dar 
atlgemeioan dar llabail, Ibrar Batiwaning ood dam Glaieb- 
8et/t'n beiderals Verbindung. 

llauplniann war gerade der Gegensatz von Gottfried 
Weber. Dieser ordnete aus den ( (iiubinatiuiM ii -rini-r drei 
Dur- und vier Moilkläuge mit Beihülfe einer mudilinrlen Ra- 
mean'aeheo Sixt« ajimtet seine Harmonielebre in ähnlicher 
Waiw, wiodor Baioaobigo aaiao laaoeten systematisirt ; Haupt- 

lalwralien und Aceordan sehr 
voiWgt daaSebaiorbddaaa 




sind. Durch das von Raroeau empirisch angedeutete, von Vai- 
lotti absolut verworfene Riickwarlsmessen *1 In Beziehung auf 

•) Aui h TarliiH » Eneogoog de» Mollaccordes durrii anlh- 
mellichr ThciluaK des Diameiers in secbi Theil«, wodurch er den 
umgekehrten Dur-Dmkl«ng rrti»li . «ar nichts anderes alt, wie er 
selbst bemerkt, ein RitckwartameeMo aal geoawttisebem Wege. 
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Tarn 



I QaiDle, erb«ll«n wir teine Mollloaleiter und xuleUt 
I amtiiarUohe togMawila Molldur to aar l. 
F8r dto dar Aooonh ia Buiabuiic aaf ihre Verwandl- 
«chaA s« «inalw kt Ii 4v Monl« ThMri« aiatt 4« «Um 
Wortes >T*rwaiidUeh«ri« Jm-Nmm ■▼•r«ti*41lch- 
keit< gebraucht worden. Allein die Bedeutung des Wortes 
•VersiSndlichkeil" iti eine überaus unbeetimmle , beld ameer- 
ordeiillirh Leciiiite . b.iid unbcgrenrle. Vogler (177", lehrt: 
die Ver*»Ddlschaft der Töne und Aceorde erklSrl si< h aus der 
Folge der AhquoUheile einer klingendeo Saite, also xu> rt-mor 
Hiturtitffl>ttt>yf|[ Wmm t. B. C Gruodloo eines Accordes ist, 
ao «In aba im G dar alcfeitwrwaadta Ton u. s. w. Diese 
Tarwandlaahaft bat Ta||ar baraila ««r IM Jahna oMshsawia- 
aao, sie kommt aber aral in daa aBaraaoaalaaThaariaa wiadar 
BOT Geltung ; denn die jeUl genannte alteTbaoria vor Wasoer 
behauptete , dass E-moll dem C-dar mehr verwandt sei als 
G-dur, und Haupiraann lehrt demgemlM: der Stliriii ••on ■ zu 
g lasse sich nur dadurch rechtfertigen, da.<i> wiu ml!i den 
B moll-Dreiklaog dazwischen denkt und denken inuss 
diasa Taoaebiitl« betrilll, so hat (80 Jahre vor Waiizmaon) 
Sau auTgestclU: »Im AJIgeoMioeo 




Ten und Quint \ ersehenen Aceorde, weil ihnen, wie wir be- 
merk l, dag Vermögen fehlt, auf einen entfernten Ton appeili- 
reo zu können.« Die ästhetische Verbindung dieser möglichen 
Aceorde lehrt, sagt Vogler, die von ihm aogeoanDte Toolei- 
t u n g , in welcher ar Äa guua MaiafibTrik dar ■oiikaliaabaa 
AasdMiik boeraift. 

BO te Bailahttog auf moderne Harmonik 
idarcb hawwmlM Vor- 
daa t*d*B**rtig ge- 
pflegten Dualt'^mu^ begründete , so hat er dennoch aeioeo be- 
grifflichen Dualismus , weil er trotzdem immer noch zu viel 
ausübender Musiker war, bis zu seinen fernsten Konsequenzen 
Dicht verfolgt, und deshalb i.sl für die Gegenwart seine Theorie 
doch nicht mehr hinreicbend zur sogenannten rationellen Be- 
gniiMlong dar hanDODiachen Combioationen, deren sich gegen- 
wlrtig die XakanAaamaikar bedtsnen. 

Dia nanni Hnrik iMdiaat äah aialicb baioaba aUar daok- 
baraaAaeardaiwdAaeaf dw f hi B Ju agaB, tar laBp I t ohaaScmpel 
die nüchülen mit den fem«tliegendeo. Hauptmann war deshalb 
sogar ein eDlscbiedeoer Gegner des modernsten Fortschrittes 
in der Compoeilion. Indessen trotz dieaem hat dies«r Hegel'- 
tche Dualismus von Hauptmann, als Basis seiner tbeoretisch- 
musikaliachen Forschuogen angenommen, eine neue Epoche lu 
dao tbaoraUacbao Uolersnebaafoo aber Musik eingeführt. Alle 
laaikaliaebaa TbaoraMkar (tissaa ihre Uoter- 
I Daallanaa to dar Maaik, obwobl ia den 

jeder Autor von dem andern oft bedeutend abweidMOd aaio« 
eigenen, aber immer specalativen Wege geht. 

Mit einem j usserordeotlicfaen Scharfsinne sind oll Begriffe 
und Phänomene als identisch hingestellt, ja unter dem verstor- 
iMiiea Kraussold in Cassel [einem früheren Schüler Haupt- 
mau's) ISst sieh die musikaliaeha Tbaorf a traUattadif ia ptyebo- 
iogiscbe uod meisphysiseba l>|rila aaf, io dav anaa aaaere 
daa WirkliakaalidUk, idlalil pa» ag» 



Bs hingt nimlicb die rationelle Betrachtung eines »as The - 
len zosammengesetzten Ganzen in Hinsicht auf die Aoüichten 
über die Grappiruog dieüer Tbeile zu eioem Ganzen blu6g von 
individuellen Ansichten ab; so haben wir, wie wir bereits er- 
wihot , in der Chemia «nsammengesoUle Körper , für welche 
dia Tbaoratikar viaia vaa ataaadar aahr vancbiadaae Fanaaia 
Ja wir 



für welche, nlinilicti für ein und dieselbe Verbindnnf, aaiv 
als zwölf Foroielo exisiiren , wo Jeder die ZusammentCtiang 
des Körpers n»ch seinen eigenpu Aqm< (iicn erklärt . und es ist 
ein Glück, dasa der chemische Körper derselbe bleibt, die An- 
sichteD aber seine Zusammensetzung origaa aa waÜ anaiBr 
«ndar galiaa« als aia aar immer woUoa. 

A. «. 0«Mla|Mi. 

Auf deu Hj II ptm.uin sehen Liuilismus hat der Professor der 
Physik in Dorpai , A r i h ti r v o n O c 1 1 1 n g e n , sein Harmooie- 
sy-stem in dualistischer Entwicklung <86t> gebaut. Er geht von 
dem Hauptmann'Khen Satze aus: »Der Molldreiklang als ein 
DofdraUtlanB wird, da aiaa Iba von einer nega- 
aanibiad balfaehlat. ia aiaar MdtwtrtshUduog 
bestehen iHaaaB.« Dafaus entwicicalt aiall MHi «alialiadi( daa 
Vorwirta- aad laeltwIrtsoMsseo, aad wir hafeaa Haaaia'a 

''Iii 

At, F, e, t, t 
iavaiiilarMMka, abwaU M mt m t raebt gat mterscbaidaad 
a^l: it,J^a aridiafi aleht, m ^an^lait^Maal tadaaaaa 

noch weiter, d. h. bis ai» Bode. Er nimmt dabei die Olier- 
töne von Helmholtz zu Hülfe, die, wie er selbst sagt, ihm die 
Hauptsache sind, von Helmholtz selbst aber nicht berücksich- 
tig! wuidao , und dazu noch die nur in den Zahlen, d. i. auf 
daa fbpiaia aiiatireoden aogeoannlea Dnlertöne. 
aaaat diaaa aar aaf dam Fapiara ailalirandaa Uniartdaa ' 
MiTirtaall. waU aia ia dar Tkat alolti aiMIraa i 

m daa wirUicb axisliraDdan ObartÖoen , die ar raall 
So aaistirt der Gruodlon As in e, et, g nur vtitnati 
(nlffliich gedacht). Bei Hereinziehuog die^^er Obertune in den 
Dar- uod Mollaccord c. es, g bemerkt er, lI^ss im Mollaccord 
alle die drei Intervalle das g gemeioachanUch haben . denn alle 
dia Ttoe daa MoUacoordea •(ficiran ia unserm GebOrorgana 
wirklieh ein aad daiaalba § uad aoek aMiw; daaa kaia g kaaa 
Obarton *aa • saia, duagaa kein e« Bestenddiail voa e saia, 
deshalb ist ihm das g im Molldreiklange ein positives Blemeat. 
Hin Intervall, das als KlaiiKbcsLandlbeil eines Grundlones auf- 
gefasst werden kann, nennt er tonisch. Daher ist unser ge- 
wöhnlicher Diudreiklang tonisch: dsgegeo nennt er ein 
Intervall oder einen Acoord , der irgend welcba allan TSnaa 
gemeiosamen Partiallöne iMsilzt, phonisch. 



dar ObarkUnga fai diaaar Walaa Badaotang 

erhllt. 

Aus dem Hauptmaon'schen RückwUrtsmesseo bildete sieb 
nun Oeltingea eine absteigende pliunische Scala als Gegensatz 
zur aufsteii^enden tonischen Scala , in welcher er die Bezie- 
hungen der Intervalle der aussteigenden üogenaonteo toniaoban 
Scala, nlmlich die Taoiea e, dia Oberdmninaala f , dia Dalai^ 
r in PhaalBa «, O kii f u bibib g, Ol in n aaa i a f 
Waaa Mars «aa ailaa LaiMSaaa aneh Ia dar lo- 
ganaaBlaa loaiaebaa Soala aiohto wlaaaa woIHa, so nimal 
von Oettingen Leiltöne auch in der absteifsenden Scala an. 

Wie nümlich die tonische Scala c,l, e,J von c durch einen 
groa s e o ganzen, kleinen ganzen uod grossen halben Ton auf- 
Bteigt, ao nioimt er die in derselben Weise absteigende Ton- 
leiter an, die also von e um einen groeseo ganzen Ton b, dann 
einen kleinen ganzen Ton at , dann grossen halben Ton g als 
.seine pbonische Tonleiter (welche die längst bekannte phry- 
gische Choraltonleiler ist) als gegenaStxliche Dmkehrting dar 
Durtonleiler an. Auch hier findet er 
Leititea, wie in dar aufsteigenden die av 
Nach dar «awShaliahan Aaaehaaa^ ist hür dar 

m 0 riUkwlaia lalaaaB dureb m aad / 
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nicht mehr C-, sondsm F-moll. In dieaer Beziehung, weil 

OelUogeo den PmoU-Drdklcng verkehrt lie«t, da er ihn vom 

Bilde dec DreikUnges C-dur rtickwsris ableitet , will er auch, 

4aM im MolMmiMaiii» nicht /, niHtoni dh» o als i 

4«H«op«UMif Mi. ADrfadltlfatariilMadM 

AonthnM tu ipnckea. Wmi* wir «in« Saite ina F atimmen 

und ai« in iwOlf gleieiie TbcQe Ibeilco, m ist das erate ZwdllM 

= =_-A AHH 

e, nad man ertalll abalaigand e, f, e, a», f, d, e, », Ab, C. 



Idiagt nalUriich wieder F. Die lonitcbe , nur dartb Kanal er- 
saatte Scala bildet «oa Oettingen in dor alten Weis« aiu: 
« I I ♦ J 1 V » 

9, 4, *, f, g, a, h, c. Dann nimmt er die Zaiileoreibe ferfcehrt 

iä doppelter Weise, lodern er von dar Raoklaa nach dar liofcao 

k. A. \. \' i i. !■ < 
SttM: e, de«. «, /, g. at, b, e; ab«r diaa W ninhU weller als 

die «IIa pfcryiiictw SceJa unaarar Kit nhantwmrti« wtt «Im yan i 

8ia iat dar 0>nnn»» der antea 
ZaUanraibe , aber nicht der Gegeoaati der Our- 
I, eher die Folge derselben , da der Duraccord c, t, g. 
wir mögen uns die kleine Septime hinzudenken oder nicht, 
Our der Leilaccord zum F-dur oder K-moll ist, der noch 
flieaaaoder würde, wenn wir im Durdreiklange den Grund- 
toD oben hinlegea und ao den Duraccord sum Seplacoord 
machen. So beatabt iwiacba« dienen Aoamdwi, «in iwi- 

l«a Oankaaa swar «kr «ngste 
«bar iMia« HccaTaalia odar Haopt- 
I BiabaH oder Identitit der Gegeosltze. Denn : e, e, 
$ afftüail, tagt Bameau, der die Natur im Auge hatte, aber f, 
m, 9 Uagl Dicht, sondern zittert blos. 

Wai e der Gruodlon zur anlMaifiaDden Cdur-Scala, zu- 
I dtar auch die Quinte dar akaMgendeo P moll-Scala ist, 
• HammMWi» data in Mailaocord die 
t nniara f der HavpUdaat Ml. 
Aach bei Oalarsuctaang der Verwaodtscbafk der Tdne nimmt 
er wieder zu einem acc«ssorta<:ben ausserhalb derselben ge- 
legenen idealen VerhiltniMe, olmlicb zu den HariiAliÖnen 
aeiae Zuflucht, oder zu den Ordnungszahlen der Partialtöne, 
welche den fj;emein»chaftlichen Oberton bilden u s r 

Zn Lehrbiicbera sind alle diete neu erschienenen, auf den 
DaaHiHwagafründcien barmoniacben Untenoohungeo in keinem 
Ma «aMBd. Ba hlift dam anfriiaadaii TaariicMar ■icbu, 
waaa i. liaataan arfcMrt, sdaa Qabot 4ar DIweaiatTor- 
bereitung, der AbwtrialÜhrung der Septime, der AnfwIrtsfOb- 
rung dee Leitlones muas veraehwinden. Selbst das Quinien- 
nad OotavenTerbot hat die Praxis überwunden — die Auffassung 
daa IfeUaoeordea im balben Dorsinne muss ausgemerzt und an 
die Stell« der Baaaonnng des MolldreikJanges nach seinem tief- 
alaa dia aaeb laiaam bitebalen Tone getreten sein — der 
AvahQaaaralbaaa Gaadholle musa alimilig nmgeachult werdetw 
«. a. w. la Hart aiah dtgagaa baiarkaai dar SchOlar wfll 
aiehl lagriS», dfa aar daa Waaaa dar Bananaia aar waaig 
praktischen Biuflnaa loaaem. Der Schüler verlangt sichere, 
festsiebeade Anhaltepunkle, die ihm als sicherer Leitfsden in 
der Praxis dienen. »Ach, die Sache ist sü eiorach.« .s/ hneb Meo- 
dclaaoha aohoo vor «7 Jabrao, «und die Leute plagen aich ao 



V«b«r db Batttohmig da« „Um Iim" uad 

dMMB YwHUMT. 

(Schluaa.) 

Aaaaar d«m Laban daa bailigaii^ Fraaeiaeaa voa 
AaalaI vartiMMla TbaoM, «la ai 



drei Sequenzen: »Thomiu dt Celano «didit sequmtia» frei. 
iptantm primo ifteifUi FrtgU nietor «irtiMMf; amwda; SaMl>> 
lolit nava ligna; MvMa; DUs ira«, diftiltuM 

Die erste: »FtwgU afater idWaaBu ht la «inam MiuaU raa 
Paris (I SSO) za laaao, md dIa tweft« : aSanetAolw nova a^na« 
in den Act» $tmetorum ; beide sind ein Paneg^Tirus dea 
St. Praaoiaciu. Die erste , vorachmiich der Mission dee Hai- 
Bgaa ala Bafonnator f^r^« idir.ri, «-ndigt mit fo 

Pac consortt* Supernorvm, 

Quot informa vita 

Comeqwümr gm 

StatpUenia faadh.. 
Dia iwalla lat la dramatiscbar form 
w»ininiH»at dia Fragen , die «In Cbor an 

Die nofru. Franci$fe, 

Qutd f-idisti in rrurr. 

welche w.ihnsctieinlich gegen .in- Zweifler 
minicaner sich befanden, gern liitt isi. weiche, wie nunw«.«, 
aicfa lange stiHobla«, an dia wunderbare« StigmaU tu fiaabaa ; 




worunter die Do- 



Qumm mmi m mm tarlor faUaei. 
Man hat in Abrede gestellt, das« Thomas de CeUno der 
Autor dieser drei Sequenzen und namentlirh des Kes trat »ei, 
ungeachtet der Behaupluo^ de<i Waddingus und des Albizzi. *j 
Was ist auch ausserordentliches daran , dass das Diu trat von 
«inem Mönche gedichtet worden sein soll, der, wie Thtmas in 
eiaer AtmoapUlr« vnn Poeaie gelabt hat, ala Milgüad aiaar 
Congragatio«, d«raa Griiadar aalhal ala Dioblar wart «na 
Zwaiftl war Thomas niebt all alaan paulwhia Temperamaala 
antaa Ranges begabt, abar er nmmla artbat*«rtUndlldi dia 
Einflüsse in üich aufnehmen, iniiiiiteQ deren er schrieb. Wir 
nehmen an, da^s er diese Hyiniip m den letzten Jahren seines 
Lebens gedichtet hat . der alternde Ein.siedier wurde, nachdem 
er den so sehr geliebten Meisler verloren hatte , immer me- 
lancholiscber. Wenn er sich auch nicht in das zeitliche Leben 
miacbia , aa ramabm er doch daa tranriga Eeho dar Saafier 
dieaar aa bnaaruWiiaa, la gtaiehar Waiaa darah daa ralIgNiMa 

jaOrawan- 
Bb konnte ihm 

daher dieser Jammerziistand des Mittelalter.-; nicht unbekannt 
bleiben, welcher den Völkern Rufe der Bedrängnis« und Ver- 
zweiflung abnöthigte und ihnen zuweilen einen Schrecken ein- 
jagte, der bis zu dem Glauben an das herannahende Ende der 
Welt und zu der Annahme führte, da» die Posaune des ifiai" 
sten Gerieblea alsbald die Trompeten dea 
nachan wflrde. Aüaa 
iJadaaVaitalBanbarai 

•) «toeiM» *«M Ciianf da |«n /M /Msr 




« f r o$ t m ä» morUiis qwM» canlatur in mitia : Diti ira«, 

lii$it.> (Aibixzi.) 

Waddingus erwihnl, Ibh^ die Hyninr 'LHft iroe. einerD der 
Krinciwiincr-GenrrBlf iui:r*chript>en wurde «Jiref oiii eam tnhw^r 
vtktU Mattm AotUMforUmo, car4$»al i «x Mtmoribiu attttmpUf. Hau 

aabiaHM aia aaah dam dl, » ai a ae r d «aa CMrrau n ; dann aneli 
aaaaal aaa dam BMmaiMa ( M aBsah t ?. der In Zarieh Im <». Jekr- 

banderte wobnia, wodaitb ihr «ia vt«l aeiure« Oatna «aiaebagk 
wttrd«: allein dar abrthmoa ist oflnbar der de« II. Jabrliandarta. 

Bodilob bebaapteten die Domioieaaer, daaa diese Hymne einem der 
Dichter ibrea Ordrns lukame 

Fügen wir hinzu, da«» verKhiedeoe Leaarteo ezlslirea, «relob« 
(lurrti die Veränderungen von Worten and durch Inlerpolatkmen 
mehr oder waolfar «Distellt siod , wo«u aoeb die drei Vaiaa | 
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Mrt. Mm rwhr Iwk j* nil ißMtm Ge»»li dM 
t tidB, dia ADlIaboBg dar 



Es ist wshncbeiDlicb . dai« Thomas d« Calaao die TaOeB- 
ilun|< seiner Hymne nur kurze Zeil überlebt bat. Da.s Kenaue 
Dalum .•icioas Todes ist iiicUl bekanol. Uoffeo wir, daM der 
Dichter der Magna miteria bei dem MakaMI THMar die 
•JT^M ■HMTwerdia« teloodeo habe. 

Das JRMitt Ammmmi aottAH den genauesten Text des Dia 
irae: dietar Twi M aadebw. Meli watoh a a a a n dia Im hihü»- 
^ropbeiiwhMi Stil Tarhaala HymM ObanaliM «dar emmmk- 
liren itiuN-^. 

Der Prophet Zephanja, Indem er Jebovah't OrlbaO 8b«r 
JuiU zur Sirafe seiner Sünden vertundft. hat den Tag, an dem 
■sich dieses Gericht vollziehen werde , mit folgenden Worten 
beschrieben: Jener Tag wird ein Tag des Zornes sein, ein 
Tag derVerwifTung und Bedriingniss, ein Tag des Ruins und der 
Balmatlilimg, ein Tag düsterer ScbaUen, ein Tag schwarzen 
OawUkaa Md dklMar PiaelaraiM, ein Tag daa BncbaUaM dar 



die hoben Thürme, and meine Hand wird schwer leelea auf 
den Menschen, wekhe Blinden gleich nraber irren , weil sie 
wider den Herrn gesundifit haben, . Weder ihr Gold noch 
ihr Silber wird sie von dem Ta^e des Zornes des Herrn be- 
freien; aber die ganze Erde wird von dam FaMT lliMa GffB- 
verschlangen werden« etc. *] 

r tra«, äit$ iUo* : wie ein Doonerscblag, der den TrSu- 
«raeU, wird diaaer Tag, dar Tag daa 
m, dar BwaigaliilH Md dar AfiaaM, fibaf 
die scbtammerade Welt hereiofcraclMll. Die Venschbeii selbst 
Klaubt, dass dieser Tag des Gerichts, obwohl lange aufgescbo- 
beo. eintreten musB. David inll seinem liefen Bewu'vstsein des 
Bos^-n und der Sünde spricht \on der hochsiea Gerechtigkeit 
und deren Urlheile , sein Zeugniss wird von der heidnischen 
Welt bekräftigt. In den sibylliniscben Büchern, denen das 
Mittelalter einen antiken und royster i Heeo Ursprung zumisst, 
beaehiatbea und malen die Pmpbete* mit 



der Welt zu bewirken droht. Malir als einmal haben sie ihr 

Granen ausgesprochen and den Schöpfer um die Gnade ange- 
fleht, der allgemeinen Vi.'rnicliiuiiK m entgehen. Ein Tag, der 
von der ganzen Menschheit mit solchem Schrecken betrachtet 
wird, muss in der That entselzeosvoU sein: tQuatutu tremor 
ut futuru»!* Der Dichter hört die über die stummen Grtber 
Unseballende Posaune, welche die Todten ins Leben zurdcfc- 



Br sieht den aof dam TIneM ätwif Uehlar , der alle 
VSIker um sieb Tersammelt ond jeden Henacbeo einzeln mit 

Augen von FeuiT belrachtel, vor denen nichts verborKen blei- 
ben kann. Der fud selbst ■ichnrkl zurück, wenn die Cirilber 
sich öffnen und sein? Opfer aufstehen, der Stimme dessen gc- 
horcbeud, der den Tod besiegt hat. Die Sündenregister des 
allgemeinen AnkllgiefS t*«vdm TOr das Tribunal gebracht und 
daa Ortbail vaifaaH . . . aber ahi frallar Antabral aoMogl 



Quid ram mifer (<ine dietttnu, 
{/iKtn potroMtm rogatwrut. 
Cum «to/MMw tU tmmuT 



*) Se spricht Zephtnja in den vier letzten Versen des erslse 
Capitet» leiaer Prophczeiungrn . drreo erster Vers laalel «Die* l«t 
ilii« Wi>rt des Herrn, der zu /e|jlidiija «[inicli di/rti Sdhnr Chusi, des 
»ohoe» Gedaljt , de« Sohne« Hi!.iiia , zur Zeil des Josia« , des Sobncs 
Amon'l, König» \ün Juda.- l>ir drei Cspilcl dieses Propheten, welche 
weniger cilirt werden als aoder« , «md in der Bibel zwiactten die 



Bei dem Ertönen der inJichlidsen Trorapele, welche der 
aniukünden scheint, dass ihr das Siegel der ewigen Ver- 
anl^adiäcfct wardao wird, liadet dieselbe, sich im 
idanraribod, war Mdl ao tial Kraft, einen nach 



Erbarmen riagandan Sanfaer aoa 

die MajesUt des Richters , welche ewige ' 
flössen scheint, doch noch einen HoffnunRsstrahl durebdriogan. 
weil der Richter zugleich auch die (Judle des Erbarmana tat : 

/if.r tremrttdae majeilalis, 

QiM talvandos $erva* grotu, 

Satva m€, fon* fittatit. 
Dia Seele abarttaai aicb dar Bataohaidaag dieser »fmu fiHatm. 
Ea Uagl daria abi palMiteter Afpai m die g«ttUcbe Lieba. 
Der Dicbier, welcher in dem arüM Tbala dar HymM ala dar 
>5obn dee Donnerai erscheint, der alle Hertas arbabaB nrndil, 
erscheint nun als der «Sohn der Triisitinir', der die Leiden der 
Trostlosen zu lindern sucht. Wa» giebt es Hübrenderea, als die 
Verse, worin er den Heiland daran mahnt, «aaati 
bat, aiM menschliche Seele zu reiten : 

<^MfnM m», aa ftt larniv; 

fWaa iakar mm aK oaana. 

Aber bald dünkt es ihn , als ob das AnrafM dar 
Antwort erhalle. Er ist ein zu grosser Sünder, oad dar i 
barmherzige Richter muss .uirh der Stimme der GerechtigkaH 
gehorchen. Welche Aus,!iicht bleibt ihm nun übrigT Er ernie- 
drigt sich, wirft sich in den SUob, er bekennt sich als schuldig, 
der Veraaihong unwürdig und glaubt nur einen MolIboDgsstrabi 
In dam Uamiaa auf Maria Magdalena ra erblieken, die grasaa 
SBndarin, tfa Bars Jan fäiilbrt bat, und auf dM Mii 
tbiler, dem am Kreon daa Caharieoberges vertlaliaii ^ 

,VlAi ij^iniur rprm drdifti. 
So gelaoKt er nach und nach von dem Gefühle seiner ünwfi^ 
digkeit zur Betrachtung der Milde des Richters, zu einem Con- 
Hicle, der sieb veriSngert und bis zum Schlüsse der Hymne 
immer starker wird , wo der Sünder sein Flehen steigert und 
mü aiaam vao ZafkBtoaakMg acaehapflao GamStba wiadarbolt, 
Madla8aaia,«toetoKtod, «aavmTMMaMMMpftM dam 
BoMD aaloer MnMar antafiMiWMiart, Ml ia dia Ama IhiM 
Eri{ieerB «ereenkt. 

So ist die von Thoma.<; in .seiner Zelle gedichtala DyOMa 
der Ausdruck einer von ihm selbst empfundenen Beklommea- 
heil, während er ^anz ruhig zu sein .schien. Dieselbe wurde 
mulhmaasslich in der Kapelle des Klosters zum ersten Male ge- 
sungen. Sie enthält in den Worten selbst eine eigenthiLmlicba 
Melodik, md die bleaae BacMatlaa gaongl, iim die Zobifrar la 
ergralin. Naebdam ala bakant gewordM war, algaala dia 
Kirche sieb dieselbe an. Bs war eine DiehtMg , die nicht auf 
den engen Kreis eines einzigen Unaiara baiehifnkt bleiben 
kunote ; sie gehörte der ganzen iWlhoilMhaa KivtlM adar viel- 
mehr der ganzen Christenheit. 

Albizzi spricht vom Die* irae als von einer: frota de mor- 
tuit <jUM amuum m mitn'. Seit dem 1 0. Jabrfauaderie war der 
GebraiMh aaMaodw, aiM Art vm Hymnao oatar dam Namea 
Stqumtim tu wrfamaa. In dam WaaUa dar Mama fladet sich eia 
Tbeil, dai »Ormimim genannt, weil ai an dM Sitttbn f^radiM] daa 
angestimmt wird. Die letzte Note des mit einem Alleluja Altars 
schliessenden «Gradualf wird gewöhnlich ciae unbestimmte 
Zeit gehalten, gleicbsAm um hierdurch den Zuhörern d.e Idee 
eine^ endlosen Lobes zu geben. Die letzte Silbe des AUelt;(ja 
verlängerte sich durch verschiedene Modulationen ja aaeb 
Belieban daa ma matai w d m Priaalara. la dar Folga «rat 
voa dam Omt paalOMrfMa HfBM ra d 
lea Gndm a h . Sie war wie dai Echo des Lobes, das vom AHar 
bar arUala, ond dar Biadruck tbeilte sich den UmitehMdM 
VMbaraMand, mtt dar Flranda daa ] 
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Ytrfclinng du BvangeUanu aozuhfiren, aufwalelM einige kurze 

G«lMto «od der griMs« Act folgteo, bi>i wpicheni die Anbciuag 
dw Gllabigeo zum Ausdrucke der bacbsien BmpSndunß ge- 
langt. 

Allein es ist wabnclieiDlicb, da» diese Bezeichaun^; ^päler 
in aiaeoi weiteren SIbm fMMnunen und in Folge des blosaen 
I dar AnhlaiMt «n da« Gnimlt mt andere Com- 



eine SequeM feaMM, iiDd abenao du IKn (rar. Mu Hag M 
am Tage vor AlleriieiMgea, und es bildete einen BeMudllwII 

des Dienstes derTodleamesse, wo es n.irh dem • tractus' kommt, 
welchem dem Itraduale folgt. Es i»t kaum tiöthiK /u bemerken, 
wie sehr die Hymne des Thomas de CcIjum jr i.ju Kirchen- 
Merllcbiceiteo sich anschmiegt, in welchen das Andeoken der 
Ottobigen angerufen wird , welche sich bereits mit der Schaar 
der Beüigaa Im Himuwi vereiDigl beben, da die EirdM für jene 
beM. inilehn nooh Jaouto du Gnbu Ii dem PegtMMr don 
Alt von Beinigang darchmacben. Welche Anadrficke konnten 
beeur als die des gotle»förrhtigen Franciseaners die Empfin- 
dungen der Seele des Siinders wiedergeben, dessen sterbllrhe 
Hesta im Sarge ruhen und der vor dem liüchslen RIchler zu 
erscheinen bebt' Worte, die auch su wundcrL.Hr die AnhdUg- 
Uobkeil der Ueberlebenden an den Todleo aoadrüciien und die 
■Hin Mkllren, welche sie im Glauben an die ■llpuriM Att^ 
; den giMlicben Ricbler vorttageo : 
f eoiinittw disi iWn 
Qttae nmtrgtt cx faoitU 
Judicandiu konut rmu. 
Huu 'rifo partt, Duitf 
Fie Jetu Domine, 
AdM cm re^irm. 
Amen. 

Unsere Skizze wSre uDvollsUndig , wenn wir derulben 
Worte ttber die nuiikaliaGliea Compoailiaaaii 
weidw doreh die Hyone dM Thoau dn 
Celano inapirirt worden sind. Word* wohl du 91m int 
sprünglicb nach einer der ■el in choliuhoB Molndlon du gro- 
gorianischen Gesanges vorgetragent Inspirirte es irgend einen 
Musiker während de» t3. oder (t. JahrhanderUt Einmal bei 
Palettnna aiiKoiangt, schwindet dieser Z'Aeifi'l. niegemgroweo 
Compoaisten kirchlicher Musik folgte eine Schaar von Nach- 
abmern oder von Copisleo. 

Aatoiga and Porgoleu «enianklea oor ihrem nigBe« Genie 
; aa lluw MoMD «MB AMiNi. Itar 



scbalTen, welche so lange lebeo werden , alt du OedlehtnM 

der Todten ein Oebct zu ihren Giinslen anregen wird Wir 
könnten noch andere anführen, allein unter der Menge mad 
deren iwei, weloha Jidar lünllllt opoNM kllBMa: GhmbM 
und Moaart. *} 

Chembini bat iwei Requiem-Meaeen eompooirt. Seine 
i hawaDdaroagawardig ; aoioa H euen aind u aiebt 



•lilkNrArtabdIaOpanu Dar«—«., 
allen SlindaM aal BongkiaMao der QaubehiA hl Varbhidmg 

stand, der M vMa günstige GelegenhoRaa halto, du Ubm fo 

allen seinen Formen zu studiren, der mit einem Worta ao fMM 
die Welt kannte , war sicherlich vorzugsweih« dazu berafen, 
das Epitaphium der Welt zu schreiben. Das Ke(|i]iem von 
Ctaerobini ist in Wahrheit eine musikalische Tragödie ; in ihm 
gebt die Maiiaohbelt an uns vorüber, als ob sie sich unter ihren 
I Betiehimgeo vor dem Manne teigen wUle , der 
BthM'a hk dio Wonea tawaamaa Cmü: afa- 
1/ allu W alMlIa 



*) Sollte hier als »drittas im Bandet 
Requiem von Verdi lu aeaneB seinT 




bbaun, zuräckireten und endlich verschwinden, wenn die 

Stunde schlügt, wo der vibrirende Staub zur Erde zurück- 
kehrt, von der er genommen ist , und der Geist zu Gott, der 
ihn mit seineu) Hauche belebt hatte. Aber in der Leicbenstarre 
der Todten ruht der Ausdruck einu Friedens, den sie wlhrand 
ihrer beaamhlglaa Bilsiaitt aal dar Erda 



riehl%, daumaa ]ial( 
daa Requiems von Cherubini sich dar Thifaea nicht enthal- 
ten kBnne, wibrend man beim Anbdren des Hozart'schen Re- 

iiuierns ^irh zu sterben scluic. W ihrotnl Mozart dasselbe com- 
ponirte, niiherle sich >ciue ruluureiche Laufbahn ihrem Ende. 
Seine Seele war mit den diisterslen Vorahnungen erfüllt ; er 
glaubte bestimmt, das Requiem (ür sich selbst zu scbreiben. 
In Folge seiner physiadMa SebwScho Ofl in seiner Arbeit uo- 
larbrochen, kooata ar alala mr mit der gröealan Sohwia- 

aaMUlaB war. Bamal. eis er dia BMfliMMi »Mi u, 
bSile, braoh ar hi TbrSnen ans. 

Wer jemals das Requiem von Mozart gehört bat, kann 
e-i nie ver(jessen Das »A'vnc etrison' ist nur eine hidsterbendu 
Note. v.;ihrL-ijd ein fmiidarliKer Thor, der Aus'lruck der Zer- 
knirschung und Verwirrung mit den ersten kUngeo »Zhe« iro«« 
die SitUe unterbricht. Die Musik wird alhnilig klaogreicher bis 
lur grUattea SOrka: agvaatas Imwr ut /idamai. Ba anebellt 

feierlichen Tage aogar die Oaredi- 
ten an ihrem Heile verzweifeln müssen. Stimmen lasun sioh 

vernehmen mit alternireDcten Tiineri, welche herabsinken und 
sich erheben, um die schuierzliche Bekiemmuiig der Seele aus- 
zudrücken , bis plötzlich wieder diese Ai^oiiii' unierbrochen 
wird durch das furchtbare »Ktx trrmenilar majrstatif. Der 
jün^te Tag erscheint ans in seiner ganzen furchtbaren Ma- 
jaült, aber bald Uait sieh uniar dem eUgemeiooD Botaatna 
daa nliiMhdlicha Flaha» varaalMMa: tSahamt, fviuptikt- 
Kis. Du giouaillgp aJtoeerdaw a aehahit dar Saale den Torbof 
du Rimmali aafeosebiteaMn. Die einzelnen Abeehnitte der 

Musik führen uns durch alle Erschull-riinji n -.md Srhrerkm 
des jüngsten Gerichts, welche die demiilhi^;? Hille der reuigen 
Seele mildert, und der Chor seintTseiu lj>st durch L-incii glück- 
licben Uebergang die Accente der zartesten Melodie erklingen. 
Das »Lacrtjmotai ist ein Abschied von der Welt, ein Abscbiad 
Uslar Thilne« und Uchala ; allein alle irdiad 

dem letsteo aa die gMUiohe Ooada i 



dfeaer Seaoen whan wir du Grab sieb Sgban , wir bSran daa 

Fall der letzten Schaufel Erde auf den Sarg und wiederholen 
mit dem Chore das »Dona eis rtquitm", sowie das « hliessliche 
adewn«. *) 

Wer die Todlenmaaae von Mozart gehört hat, der bat eine 
der grossartigsten Ii 



*) Bs wire hier aozotübrea, dam Mozart von seinem Requiem 
BW die beiden eralen Satae Anntow nod ITyrit, dun n d as r>/ferlon«m 

laden beiden Satun: DmtM itf Ckritt» ond Hoihat volisUndifü 
in Partitur niederfeachriebeo, vom Dt« int and anderen Stucken 
aber nur (■•rtitur-Knlwurfe mit ausgeschriebenen .SiDgitimmcD, b«- 
lifferlem Basse unler Angabe der iMlrumenlation der Ritornrile und 
Zwiwj.'ipnipiL'li- hinterlassen hat, wahrend von den übrigen SUtien : 
Samcüu, B»iuäKtu4 und Agmu M solcfae Partilur-Anlagea Dicht 
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" Xni- Jahrgang; 



ImMt: 



>per von Makwd KtiMr. («MT.| (PWlMMWg*) — M 
Uarmonielabra. NU hninnti uff n t H fti«r>lltM| in 



OwlN*rlM«r, wrttn 



J- 



Adoaii. 
Oper «M 
B«lBli»rd Kell». 



Geloo's Lied hit noch eloe zweite Strophe : »Sie mnd nach 
einer Art gesinnt, und wliren sie wie Engeli u.s. w. In dieser 
kleinen Melodie hat man eine Musterarie, welche für alle Cooo- 
pMiMwi jaaer Zeil bcMicboMid ist , MlbM AtatModro SeariaUi 

dl» kUia« Fim, di» doHli 



vorwaltete, und in dieser gelana jenen Meistern das Beste; auch 
was man von ScarUtti »u« MiiMD Opera und Ciatoten tum 
Druck brachte, war tta Onfeteda Wiehl «m ^«Mn AriN, MH 
VM •AriellMc. 



•Iah der AofWlt einer anderen Anbeterin dee Adenb. 
der SdMIiirln Dryente. Ana der wieder hergestellten Bintnebt 

von Mars und Venus schöpfl sie HofTnung. In ihrem Recilaliv, 
welche-s wir hier folgen laskcii. sind die Verizcileo schon vom 
Dichter «rios verwebt, und dies weiss Her Componist vortreff- 
lich xa beouUen, so daea awiicben beiden wieder dte acMoate 




mich sol-leo kei-CM Sor-gen krtD-ken, leb will mein Hen lu dem Ge-lieb-teo len - keo, 



der eln-ii| 



Anr. nT. «ein OeMI 



OaMI anr. enf. 




A-de-nia — iM hb aato al-Mn 



r « — 




blel-ben, wall, 



Sil. 



Hebt, in Dn-tre« von (Im weicht; der Starmwifd mich ann an den Ha-fai tnk han, < 
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er - reicht, wo 



; — — • 



vor dk - Mm Scbmcn $» - waao 



Auf. «uf, mein (>pi!t ' 




A«wb dlens BriipM tat dirnktariittaeb fBr Jene Zeh and 

ein nicht minder volleada!« QebOde , als das Lied des Gelon. 
Üi«: 10 der Mille uod im Bade wiederkehrende Anfan^cHzeiie 
schlingt das Gan/e ario» ziii<^inroen , echt musik.tlisrh )(e>t.iliet 
und im scböaslea Sinne ausdrucksvoll. Die Leichtigkeit, mit 
welcher diese Tonreiben tiiogeworfen »cbeloen , muss Jedem 
•ufbUeo. Auf KeiMr'B ZntgeiMMiOD wirkte eioe wkhe inusi- 
luliMsbe SdilagfertigkeU, die in reehteo Aucenblieke unfehlbar 
den rechten Te* n Ireffin wuiüe, e» allBtaMio, deM alle 
Componisien, die In den nonMenl e cbeB Beraieh kernen, uo- 
willkürlich seine Nachahmer, seine Schüler werden musslen. 
Der Fortgang der Zeit bestand nun darin, dasj; solche Gebilde 
durch grössere und zum Tbeil anders geforniie er^cui u unjiMi 
Daii Recitativ mit arios verwebten uod abgeruadeleu Zeilen fin- 
det sich daher schon 15 Jahre spiter nur noch selten und ist 
JeUl aalürlicb eine lingst vergessene Kunst. Sein Vorkommen 
«eigl sofort, dMi wir ans in der Mibe des Jshres 1700 be- 
flodea; dHfab dtaM gseebklitliebe ■edenluig wird der Kunst- 
wertb soMier Rnaititiw beMobltleh erbabl. 

Einr andere OesleHnng derselben Form, die in Jener Zeit 
ebenso sehr im G^rsocbe war und von Reiser gleich musler- 
lufl l>ebaDdell wurde , erscheiiii in einer der prägnaole<>len 
Beispiele gleich zu Anfang deü Adonts, in der dritten Scene des 
ersten Actes. Eü ist dies die Verecbliogung nicht nur einer 
arlnesB Zeile, sondern einer ganien Arie in ein seeniaelies Be- 
dlstiv, wsicbes dann mit einem volleusltaenden G«Mii tb- 
scblleiil — bier io Adtwta nil eioeni Dnelt. Vemis prlnantirt 
sieb in efaNB isshlbisn Zinner« und staBi sin Arie nn Ihren 
ruhenden, dsM in Tnrimf der SeeM nrwMlMadea Ueb- 
beber: 



I 

ZSgre nicht, wo bleibest dut 
SUIII, ihr wunderadiOnslen 
Hein Verlangen ; 
Zarte Lippen, eilt bertu! 
Komm, Adonis, meine Ruh' 
ZÖgre nicht, wo bleibest du? 
Daran scfalicssl sich ein recileliviscbes Zwiege«priich, in welches 
die enisiv gedruckten Zeiten aus dieser Arie gleichsam aie Lock- 
ruf verflochten sind. Die gsnse Stelle folgt bier, cueret imTeitn 
und gegen Ende hin auch in der Musik. 
Venus. Eh ücheiut kein Licht in meiner Seelen, 
So lange dieser Augen Strahlen 
Zum Dunklen sich « erhehlen. 
Und nidil mit .Sonnenblicken malen 
Wes meinen Geist verfinstert macht. 
Adonis. Ach. schSnsle GBltin, gute Nacbl! 
Veens. Adonlt. wie, wilt da mir AbseUed geben t 
Adenie. Bs ist gelben, mein Leben. 



Veee«. 

Adonis. 

(•mcht ) 

Venus. 
Adonis. 



Venus. 



Laat, Adonis. Schlaf unj Buh: 
Wache doch .' " a< jr'i/umni'T«/ du? 
0 Glück! kann icli <iirii. ;iit>mt' tiMitin, sehn I 
Welch böser Traum hat mich erschrecket f 
La«s alles, was nach SchallM MlHieelCCil, 
Aojetat mit ScUef und Triam TOifsiiB. 
Wie Isage soB den müM Seele h«>ffra. 
Und liebe siebt betobml sein« 
Woran kann ich erfcenneB mein Gelücke 
Und d3«s micli blend'l lein r.ilsrher ScheinT 
Steht mir des Himmels Saal nicht olTen? 




Mesls. 



^* ItStailAa ^) 



- reit nei-nen Geist. 
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kleine Duett ist vielleiebl 4m 
«ollMKiaMe, weicbM K«iMir geschrieben h«l, und tot aoeh aas 

dieMin Gruode Iiier volUUndiK mitKrlheill. [)or AnUoss dazu, 
die Belehrung im Kunttduell kam ihm >uii i'ineui lUlieoiMtieii 
Zeil^nO!><)eo , desseo Opern eh«n m den Jitiren uniniUelbar 
«or Adonis auf dem Hamburgucbeo Theater erscbleaen. 
war Agoetioo StelTaai, der Kapellmeister ia Hannover und gpi- 
tara tnnai HiaM'a. Zu aiMr wifklieliaa Bebemdkaae dar 



gelangte Kiliir abar alehl, «an ar vaa Baua adar «aa Sebuie 
»OS schwadi Im Caalrapeekt «ar aad nan , aaeMtoa ar als 

Coanponf^t Ruf und SteUung erlangt halte, ticb damit begnügte, 
leditslicli lar die TageobedürfniaM der Bühne zu arbeiten. Da 
wKblle er auch im Duell loMre Formen , die sich bei scIiut 
Malodieafülie leicht hiuschreibeo liessen. Kr konnte zu ihrer 
I BRführen, daas sie in dem Bühnenvorgan^e o(l 
ab di« koaatvaU caaaaiaeb veiHochteoen 



Oparafaeha aa 

Aua aotehea laaaraa, ftaieraa DoatiMi bafeaa aM aoeh Aa 

grösseren sceni&rlien Sliiclie der sp^iieren Opern eotwickeli. 

Wa<> Mieben Min Kel'<er's Utiell x<^M8t >'>'i (C'lt fast mit den- 
selben Worten .m Ii \oii scm r Ouvertüre. Diejenige in 
A-rooll, welche den Adonis eroUnet , boKiUt nicht du Rau- 
schende und Deppige aeinar aooatigaa SlUe dieser Art. Der 
GruDd ist deneibe, «ie bei de« aMfaa DaaU: avcb dlaaa 

aasaalhilaaa ia 
ibai dar Gaaaap-CaailUaoa sa apOraa iai. la 
der OavarlAra «ar Lolly jedeaMla aia ergiebigeraa Hnaler, ala 
Stcrtani. Keiser lernte von beiden und bildete seine Ouver- 
türen mit unleugbarem Geschick nach theatralischen Rück- 
sichten eigenthumhcb aus. Leider scheute er auch hier wieder 
die emsi'% künsUerische Durcbarbeiluog, weshalb seine firöff- 
nungsmusiken seilen elwaa mebr aiad, ala aiae Raiha v«a musi- 
kaiieoben fiinaUee, die i«ar lu dam Oagaaataade paasaa, aber 
eiaeltt «ardea kSaalea uad 
Waa 



sein Leben gelheilt gewesen wire zwischen ernsten .'^Indien 
und der pruokeodao Oper , statt iwiadieo dieser Oper und 
en! 

(ScJtluss folgt.) 



Holl tmd Dar 
in der NaUur, uod io der Geschichte der neuem und 

miMtalMrBMMM 




(ForlaeiMog.) 

Tiafaab» 

BbM «iitlleka, hiMriiaib m Sana« «ahl daa «aaaa QaWaf 
aiafaaanniln Ramiooielebre , zum Tbeil auf die neuen Unler- 
■nebongeo des Physiologen und Physikers 11 e I m h o 1 1 z gegrün- 
det, bat I 868 Otto Tiersch bei Breitkoprund lliirtrM er^chei- 
oen lassen , welche sich, von den Resullaleo der alten Schule 
anfangend, bis au den Leistungen der allenieueslen Schule oder 
I ComiNMitean entraBkt uad sieb baaähl, aocb 
I ia H aftaia aad HahiAa aef 



■r baal aaf dto 



t, «ia du MllIariiBa, Alaaibaftdar PaU tat. daa 
NaierW aar Mduag dar Taaleltar. Das Wort aVanOadUah« 

leiU bildet überhaupt den Ariadnefaden durch §•(• faiaa 
Harmoniesystem, die Elemente der Tuuböhenverblllaiaaa lehrt 
er. ruu?i>en direct verst)indlich sein, und dicM'« Verständniss 
kann nur bei Primzahlen slaicinden — der Accord eutslaht 
daher nur durch die natürlichen InlenraHa, Ootat, Quiot, Tifa 
oder die Vallotii' sehen Zablaa <> ^• 

Zum VentladntsM jedoch aller jftrigaa aidhl diract «ar- 
alladliahaa lalanraUa «lebt ar ala aeuea Hölfnriliai, ■ImUoh 
die varmittaladaa TSua, dia bei Vogler s Lehre tob den 
Ausweichungen eine Hauptrolle spielen , denen aber T{<>r<rti 
eine weit allgemeinere, sich vielfach «erxweigeode Bedeutung 
gegeben hat. Zu dem vermittelnden Tone von Tiersch 
gehört natürlich der vermittelte Ton — und diese beiden 
können für jedes der direct verslündlicheo Intervalle , nimlicb 
der Octave, Quiai uad Ters eiae sweifache Bedeuluag er- 
langen, «bar dach aar doich daa Aalwirta- und das IbBsaa'- 
aeba AbwIrlaaMMM. Ist i. B. e vafariualadar Taa, aa i« ta 
baatinmia lalarvall die Qulale uad ingleieb das Tamillalta ; 
ist dagegen dasselbe r als > ertnitlelnder Ton in der Bedeutung 
als bestimmter Ton im tjuinieninlcr\ all , ii<t der vermittelte 
Ton da« F etc. 

Die B«t>is der endlicbeo möglichen Verbindungen der Inter- 
valle bildet also das best immende und bestimmte In- 
tervall. Oureb die Biafübruag dar «annittaladea Ttfaa Ja 



PaninaBiüaharTaa« 
ala Giaasa der TeraHadUehkelt hMniaaa twal TaraMalade 

Töne au. Denn zuletzt ist nicht allein auf die Beziehung jedes 
Tones zu dem venuilleloden Ton«, sondern auch noch auf daü 
VerblUtoiss zu sehen , in weicticm die \ermiHelnden Töne zu 
einander stehen. Noch schwerer wird das Versländoiss, wenn 
sich das Verbllloiss der vermittelnden Töne nicfal durch ein- 
fache Verbladuag dar natfirliebea latervalle danlallen ttaat, 
«ad die Graaaa dar VanUodMehkalt dar TaalMia uhilal das 
Aalar aiagatrata. «am dia eatirtllihidaB Ttaa ha Varhli^ 
■isa ctoaa Gaaitenea, d. i. « : ff tu etaauder atabaa, ein Ver- 
hSItniw vermittelnde! Tone, das wollt lein mu.«ikili»ches Ohr 
unj^erer Tage aurh nur erträglich hnden würde. Verschiedene 
AccordfolKeii lassen auch eine melirfüclie Vermittlung zu Auf 
jeden Duraccord können deshalb zwanzig, auf jeden Mollaccord 
dreiundzwanzig verschiedene Acoorde folgen [die UrawendnaHM 
nicht nil ahlsaraebnelj. Damanh aalalaht bei einer Fal|a «aa 
aeeba Aeeardia alaa Iaht «oa »,tn.H* nNea. Auf daa Nen- 
accaid darPaiBhmaH Dtwanwil hiaaaa tagm <oo veraohie- 
deae Aeearde M|ea, die dardi tdentbeh venniltelnde Tttne 
mit einander verwandt sind. Man siebt, da.s'i, wfim diese ver- 
mittelnden oder identisch vermittelten Töne In wirklichem In- 
nern Zusammenhang angewendet werden, alle nur möglichen, 
von den neuesten Tonseizern gebrauchten und noch künftig 
gebraucht werdenden Accordverbiodui 
auch ToUkoamaa barechUgt eraohaiaaa. 



in empfohlenen ROckwIrltaMMaagta. Es ist 
diaa laidar aia doppelter, jetzt zur Mode gewordener irrlhum, 

reflcclirlc Vonttande&begnile für Naturgesetze, und eine Art 
vciu iran!>ceodentalem Schein für die Hasis lebendiger Natur- 
gesetze zu halten. 

Wir haben io Beziehung auf unsere musikaliacbe Scale ein 
Pblnomeo, daa ana ohne aUe Z«eideoti^t die Natur rer 
Aug' uad Ohr alslil, a. I. aiaa aabwlaeaada Saita. Wir khaeaa 
•ia aar ab Gaasaa adar Hm Thaüa aaf daa Gaaia sieh beiia- 
heod betracbleo. Die Natur theilt also, was das Wort The i- 
luag ohnediea auaaphobt, die schwingende Saite io immer 



Digitized by Google 



89 



— 1878. Nr. «. — AllgeoMÜM MuikaliMhe Zcitoog. — 8. FabriMr. 



90 



tMw»h«, ond wran sw«i Mhw* TSae od«r iwal tt»- 

hm TOoe erzeugen , so siod die» Combioatioostöne, eiae Er- 
■ebeloung secundSrer Art, ein Eneugniaa ia dar Lofl, das mit 
der S.iUr und ihrem ($e!U)Uimlen SchwiogMWMMtalMB lüf 
uosere Betncblung oichls xu thun 

Dia Orgel in der Sl. Micbaelshofkircbe In HfindMa i. B. 
in dmIi dem VoglM^aclMa SinptiflcaUowtyalmM *c« ihn mUM 
iwUMThatht, Hd dtr iIiMMlicli *oll« OigallM wM d«reh 
laaur CoaihiMiiMlKM iMrratgafcfdu. Wto «kr diese Com- 
MMiÜoMlBa« dl ia dtr Luft «oHMfend tbraa Onpmng be- 
kanden , beweitl der CmsUnd , da^s min aus dem Kröaseren 
oder K«riQgeren GUoze des \olleo Orgelwerke« mit aller Sicher- 
heit auf das kommendi- W'cuor Mrhliessea kann, eio Dmstaad, 
der bei l^einer anderen Orgel sich bemerkbar macbl. 

TifliM« Töne euibiehen nur dinvh das Zuaanuneokommeo 
«M fWii oder mebrereo bttbera« SailM- oder LufUtoleD-Ab- 
iMhniM; aie ktaiMO maebialodion Go a et i eo gemiaa sie 
Airab AH^DOWlnillo okwr 0101%« whirinmiiM Uta 
wordaa. 

Um seine Dissonanzen zu erhallen, nimmt auch Tiersdi 
wie tiauptmaan zum ROckwarlamesMO seiiM Zuflocbl. Er er- 
b3ilt da nach der Methode, die wir Mikir Olfmlil blbN« die 
bemtrooheneii Ttae übereiDaoder : 

9 
t 
c 
et 

r 

Koob folgeo aber Dissonanzen durch die endlose Gradstion*- 
kette der vermitteladen Tone , deren Grenze nur die relative, 
aogenaanie Ver>(an<iliclii<'ii bildet. So erhalten wir durch die 
Haemot der beiden vermiUeioden TÖoe nach lanlea uod oben : 

I' i 

1' 1 

e 

tu, a 
f. f 

Oll .iber die VerslUndlichkeit hinreicht , einen solclien Zu- 
sammenklang, der ohne alle Vorbereitung auftritt, einem nicht 
gaai modern gedrillten Ohr« ertrüglicb zu machen , ist wohl 
eine andere Frage, und man könnte Tielleichl an den Auaiprocb 
daa feiolUbleoden J. l. fioosaeau erinnert wOTias* dar die 
Um owbIo olao barboriaolio Brfiadaag vmm, 

Woaa Ttoncb dar Aaiidit M, taa bai bBbaror Matta- 
HMhor Bildnog Mancher eine Taaforbindong aooordlicb anf- 
baol, deren Beziehung uns jelit als niebt «ersUndlieh genug 
afseboint, so wtre auch diese gesteigerte Vcr^iündliclikeii für 
ein Eunalwerk von untergeordneter Bedeutung, des-scn ei(;en- 
ster innersler Zweck ist. Wohlgefallen tu erregen und zwar, 
wie Kant meint; »das Gefühl des uninteresslrteo Wohlgefal- 
leosa. Die blosse Verstiodlichkeit gehört, wenn ich mich eine« 
Auadniekaa Bäriar's badieuoo darf, «laa Waaaa dar •Paoul- 

«•M all Ahselioa, aoalau mit »uninlaresriTtsM Wohlgabttao« 

orfBllen, und alle Realini mnas sieb zaIeUt in wahren Kaott- 

werken im Ideale > erklären Ein Kunstwerk zu schafTeo ist die 
erste und leUie Aufgabe ile^ Toadichier«. und ist er Dichter, 
so errichtet er ^ciiicu GoUerbau aus den eiiiracbslfii Werk- 
stücken. Was die technische Verbindung von allen Consooan- 
ten ond Diaaooansen betrilft, so beben wir bereits geaehen, 
daaa Vo|Mr dia MSilfahkatt tMaia», lia telarrallo oinar Scab 

lillllM. AlMk taiar MIM dia imamll« tttftm»ti% trorl»- 



aleh. wlo die iwri SlarabOdar lo ahwotAMiaiapriiaM atoh om- 

meolan zu einem Ganzen Einzigen vereinigen, und Ireaoeo 
sich auf der andern Seile »yiuincin>ch la wohllhoeoder Aof- 
Mtaiing von einander. 

Tiersch bat indessen bei seinen Combinationen nur die In- 
strumentalmusik vor Allgen und maohl recht gut einen Unler- 
aehiad xwiaehoa dieser und dam atraoioo Salao. Br waodat 
ft nw r galB M UMorricbi aaeh dor MaMla n. dio to ihraai ia- 
Miaia* Waaaa «ob den Owllataa «ad ifef«a aMHiaB V«i>- 
ffla§ßn aaf alao nrkwBfd%o Weise taraiaMlailgl wordaa 
ist. Wenn » in einem neueren LehrfoiKbe heisst : >e» giebt in 
einer Melodie keine Nole, zu der »ich nicht eine Harmonie fin- 
den tiesse«, so crkr.irl Ticr>cti dai^-L-geii , •das', dii> Vrrwandl- 
scbaft der Töne einer Melodie einem höheren Gesetze folge, 
als den TSneo der Scala, in welcher sieb die Melodie bewegU. 

Nor ia dor Labro der Kircbentonaitoa >berraebt aoob daa 
Goaatt, oadk walcboas aioh oacb aoeb unsere aaoaa IMadiaa 
bawagaa , «ad V«||ar ■nebt aeboa danaf natearfcaaia, «aaa 
ar Mbrl: nna kana atob i. B. Ia A40II bewegen , obaa daaa 
noch des A als Grundton erschienen is\. 

Sehr sweckmlUstg uod eingebend ist, was TIerscb über 
rhylbmiache und harmonische Figuratioo sagt ; dann Ober die 
Tonarten der allen Kirchenlöne, über Polyphonie u. s. w. Nur 
über die eigentliche loslrumeotirung , obwohl sein System 



eigenllicb die lostraoMalalaiüsik im Auge bat, ial ia dam Lobr- 
bucbe neiOrUeb oiobto orwBbok, wfbraad Togtar la lei a aa 




lodetocn scheint doch in dem looerslen der enlhusiasli- 
schcn Bekenner des Oualiamus ein nicht zu beschwichtigendes 
Gefühl seine Stimme zu erheben , dass man bei dem Riick- 
wiftaaMaaaa den Gesetze aiaar nbatraataa Zablearoiho , aber 
nlebtdar BMbhbo dar NMar gaMl» aai. Hmi wiU dia Notar 
dam twiagaa, Oal ar tfaa bBiaa la laaaaa» dia «aak Mete- 
alaehaa O oaal i aa aicM oitaUraa kBaaaa, oad dor amaHi 
Duollit Dr. Hugo Riema n n erzibll uih, daaa er und jontt 
Nieokand, als vielleicht Aristoteles ilieio vor SOOO Jahren, diaoa 
i'ntertöne, welche ailoia dfo Mailaaaaoaaot aridMB 

können, gehört habe. 

Riemann dringt wieder mit aller Kraft darauf: der MoU- 
dreiklang soll nicht aiebr , wie biaber , nach seinem tiefsten, 
sondern nach aeiiMm bBcbatae Tone genannt werden. AUor» 
dl^ ial dio QaiBla. «ia aeboa Toglor vor «M Jabraa kbrta, 

tTblllrtinM •'iodMlkäiaaB^ aaeb aeioam 

höchsten Interralle s'j beoenaea, in aoeb dran nicht notb- 

wBodiK KuboltTi. wc?tin man aufwSrtS, vorwärt*. und rückwärts 
mi-ssl, ein VerTaliron , wogegen in der Natur der Musik nicht 
allein das Experiment, sondern auch die Gesetze der Mechanik 
streiten. Es ist itberbaupt gewagt, aeine Theorie auf Bntchei- 
nung voaTlMBaa baaaa» dtobalB Mensch K<:bort bat oder 

btraa Maa» waaa aaeh aaav «eaanir TbooioUkor gloubi. 
* wlrUleh giUrt aa bahaa. AlWa aaa «ate «aU aa gal» 

wie leicht otan in der Musik Töne, die an der Otaaao dar BMH 
aikoiisobon Bttrbarfceil liegen, zu börea glaobt, waaa mtm ala 
bliaawitt.*) 



*) M aMebla Mar aa eine anbekaanie Anekdote «rinaera, die 

ODS von •incm Maalkdlrector ertabll. dam bei einem Ptano die 
Hornblaaer immer atelit pianiinmo KenuR bliesen. Die Hornisten 
setzten endlich lo der Venweinuni; blot die Homer ao dm Mund 
nod liiii'-.. II ^nr nicbt Der Oirector war tufrledto: »So ist ;v fo hi 
aber wenn iDogllcb, axtch etwas mehrp<oao.> Die Seche IM wohl an 
aad für »icb so laeberlleh nichl, ela sie im ersleo Aagenbttoke scMat. 
War PsriHoren in lesen und to sladiteo gtwebnt ist , der wird ge- 
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leb glaube, M M Mit Htneaa't ▼oittog «in Fehler i 

Art, die Blemenle unserer HaroMmielehre nnd das innere We- 
sen de« harinoiiischeii Baue* «iif blo> drei Aliquolthcilv vinvr 
schwingendeo Sailo xu Krunden , einer Sjile , die un« neben 
diesen drei Tönen eine, raöchie ich ■'gen, endlo« lange Beibe 
von Tdoea togMeh hören lüüst. Es iM natürlich eine Will- 
TSne der klingenden Ssile zu wiblen, 
I u*d all« flbrigm voe der alb«r«o B«- 




von der Mdm flalte |Mi4« 41t ■npnmitiii Oberttoe dar 
klingeoden Satta ab laiia daa hanBooiaclMa Wohl-, Dabal- 

und ZusammenklanKes anj^enommen hal. ValkMIi ballicil MhWI 
io dieser Beiiehung gegen Rameau erklürt. 

HaH la dir Nahir. 

bei Begründung des Harmoniesystems aof 
will, da* nos die Nalor darbietet, so iat 




ta dar Ihtar vmä den leben aalbM tn mHeresehen. 

Iheh dn AnhSngern and Nachrolgern llamea-j's i$t nur der 
Dordreiklaag von der Natur ftei;eben. Der Molldreiklane mus« 
erst .Ulf einem Umwege künsllich erzeugt wer.ii'ii unil .Icnnn; ii 
siogt die Natur eigentlich nur in Moll. Vom Stunngeheul hm 
tum Knarren der Wetterfahne ist alles nur im Mollge^chlecht. 
Seil JabrUuseaden — ao laoga dar Henacfa siogt , bis gegee 
Ende des « 7. Jahrhanderie a. Cbr. hatte die Natur ihr a» recht 
w «Mikallaebea DardreiklaNC ibraa 
w, mmu ■■ u a u Bi iM , bcluabe gaui voreulballea nud Iba 
In der MeMeaait outerricfatet , welche nach den gegenwlrtJg 
berracbendeB Analchlen in dem harmonischen Systeme gar 
nicht begründet scheint. J.i, dif. musikalische Well benul/te 
bis zu Ende des i7. Jshrhunderts die gro«i^ Terz nur aus 
dem Quintencirkel, die im YerhHltniss aor Terz unseres .Vitur- 
draiklaeges >iel tu hoch war. Dass die Menschen in der That 
diaaa in hohe grosse Terz allein benatiten und uHHikaiisch 
lain aMtührteo, beweiaau t. B. die 
GkMfcenpMe. 8e wer die greaae Tan dea 
rfibmlen Oleekenspieles der St. PetrikirtiM In Hanburg gegen 
die Mitte des vergangenen Jahrhunderts ao hoch , wie sie der 
OuiDlpnrirl.cl Rieht , <Iii> kli'iue Jrri dagegen tu niedrig. Sie 
besassen djis VerliUiii>is> J| und Der berühnile Kapell- 
meister G. H, Teleraann verlie.« deshalb seine Wohnung in 
der NUm der Pelrikirrhc und ging in die Neustadt, um. wie er 
aein musikalisches Gehör nicht zu verderben. 
Di« raiM groaae Ten aJa AMqnoUbeil der Saite balle abd- 
1 Cl. Plelealue |atn Ashu« dae eweilaii Jehl» 
I ».Chr. beraebMl; «r benutzte aie eher mar in aehieaa 
«i^nBOiilaeben STSteme und bereebnele aie fSr daa letale 
h&chste Intervall «eines Tetraebordes in dem VerhUlnlaae 
345 : 176, was oaiürlich gleich 6 : i, also unsere harmonische 
grosse Terz ist — ein Verhüllniss, das nicht benutzt wurde, 
bis Lud. Fogliano, in der Milte des 16. JabrhunderU auf 
diaeca VerhUlniss neuerdings aofmerkaam machte. 

Die iliesteo Lieder daa aiefaoden Veikea aind Moll. Seit 
man Scalen lu bilden e a —a tle Md|adaa «bnelBen Tum der 
Scela alt Grandlea mhii, fibirt« dar (rtale neil dieaer 8ea> 
la« der Hellacale an ; daabalb berracbt aneh in den Kircbeo- 
DMiodlen die Molltonart weit über die Durlooan vor. Unter 
den allen acht Choraltöoen der Kirche ist bekanntlich nur der 
fünfte, die von den Allen m? Kfn.innle Lvdischc Scala . eine 
Durscsla, der altgriechischen ionischen Scala n.ichgebildel. So 

wiss im Geiste den Effect der Tone bOrcn, den der Compositeur mit 
aat a in Wal an a eiaha« ae erregcD beabsichtigt balia, ja die Instromeo- 
Hrwg Baaibe eatfa « lalaBd gsu gewiaa bei seiner vollscandigea 
TMakbaH In daraalben Walaa. 



wurden z. B. noch im Jahre |g49 in Benedtctinerkloster auf 
dem heil. Berg »Andechs" 1(06 Nummern der kleinen Cantica 
choraliter gcs'iiiiccn . ^^ozii nämlich die InIroiUi!,. Gradualen, 
üffertorien. Cuminuinuncn elc gehören. Unter diccn 1106 
Nummern ^''fi'"'»''! n ir Hl dem funflen Tone, also der Durton- 
art an; H<j Nummern dem s-echsten Tone. Der siebente und 
achte Kirchenion hat &it grosse Zahl von Nummern : nlmlieh 
dar aiebente »st durch (14, dar achte durch Sgg Malodian te^ 
tr«Mk. AHaie ««Ibal die M alidla» «oe unaaw Ditr were« 1» 
{br«r ma l ediadw P«m saot mir andere Priadpii* fatründet 
ala auf den harmonischen Dreiklaog; und wenn behanplal 
wird, die Melodie gründe >ich ]uf und entwickle s-r )i nus dar 
Harmonie, so ist <iip> nur hr\ ui)-.prer harinonisthcii CompO" 
Hilionsweise der vergan.:i'n('ii /» ei Jihrlninderie der Fall. Für 
eine Melodie, z. B. Mozarts i'Die? Bildni&s i^t bezaubernd 
schOn« hStleo die Jahrtausende der musicirenden Wcli bi^ etwa 
zur Mille dea 16. Jahrfauadert« (ar kein Ohr und kein Ver- 
itindniaa t*hbM« 

Der Menaob aach aalaar aripillnillebea gaiaiigaB Mkga. 
gaoliae dem Oeaalie der Caaaaliigt . dl« sein ganzen Denken 
beherrscht, versuchte sehr bald in M.iass und 7.sM für immer 
festzustellen , was verscbwiodeiiü durch >ein Uhr im Geiste 
wiederkl»ng. 

Es fehlt an hundertfachen Versuchen nicht, sieb selbst und 
seiner Umgebung Recbenschafl abtulegen über das, was im 
Tone sein Herz bewegte. Die Oelave des Grundloaea war, arte 
die lltealen Documente beweiaea , dar erale Paed , der aÜM 
danaU^aa aluaatlaeb«a Bs^eriaMalen die Aviipbe alalll«. 
de a«r dl« unaacrküchste Welae wieder inaa Gnmdleae zarOek 
zu kehren. Die graase Lücke mnaile aaegBrOllt werden , denn 
die ersten metodiacben Versuche betlanden gewiss nur in einer 
Art von Beben der Stimme, und die Tonlehrpr des Mittelalters 
sprechen noch immer, wenn sie da* Singen untersuchen, von 
einer m/f«rio vocü, worunter die lateinischen Clas.siker, i. B, 
Cicero und Tibull, die Modulation des Bednars verstanden, die 
sicfa also innerhalb sehr weniger ■aaikallacber latarralle be- 
we(le, uad im aliereralea Aafanga wnran «• gewka aar Viarlel- 

Aec«nt b«dhigi. Die Leide*- 



schaflen , die das Herz bewegen , sind im heissen , 
Oriente gewaltiger als in unserm kalten nördlichen Westen, 
und da ^^pr.ich ^ich auch das erregte Gemütb im wahnsinnigen 
Schmerze, m jubelnd aufjauchzender Freude aus. Die Muaik 
war desbalh M>n Anfang an die Sprache , zu welcher sich daa 
Meoscbenge^hlecbt erhob, wenn es sieb dem GötUicbeo Wtf 
berle, und deshalb war die Musik in den Attesten Zeiten «in 
weaeallicber Tbeil daa Gotleadiaaalae. Die Weiaea der I 
taM baweila« äeh daabalb Im ihrer jo H eedte a aili c hi 
I — i r ia gi Bwerea IMeriiehea Toaiehrillca «la daa 
Telk. 

|Ntlaaiai«M«i.| 



le^ilr, t7. Janasr. 
Toa de« leisiea drei Gewandhaoscooeerlan ging keinen 
ohne MeeMSt «orttber. Neei»dem wir In zwclften die neue Sfan 
pbeaie Mr. I voe Johannes Brahms gebort hatloa. wurden wir im 
d r simbalea Conoerte (47. Jannar) mit einer eeaan Oevertttre za 
GoalbaPnAlM^naloTasao««o«8cbnls-Sebwertn, einem Viotoo- 
cslleaeearta «•« G. H. W I ite ead dral kMnefea VIelaneeUsMickeB : 
a; Aftoao, b) tSasuUe. e) Bcberaa «en Carl Rainaeke bekannt ge- 
rn acht, welche SokNlbek« Herr Carl Sehroder (Mitglied den hie- 
sigen OrckaHars) sammt aad aonders mit gawobnier VorlraOliohbaU 
vortrug. Dia Oeseitere von Sebalt-gchwerla helta aiaaa nur mgatl- 
gen BrlMg. Me enthalt aielodtsch« PoiaUa ganug, Iat aber la Ibra« 
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I nlMrladan , al» d«u i4e einen wihren »tütedjcheo Genus» 
bMi« gewtbrc* koaneo. Auu«r diewm Orcheder-nerke , das der 
CMDpooitl selbst diriglrte, kam noch dieSympbooie Nr. 7 A-dur von 
L. «M Bcclboven vom Orcbester zu vonai!llcher.%asfUhmn(. Gleicb- 
MiUg tßb lo dem bcreglen CoDoert Frau Kolle-Murjabo aber- 
luatt ein Zeugotss Ihrer KUnsUerschall durcb den Uberaus poeaie- 
v»ll«o Vortrag der Ca valioa »So bin ich nun verlasaeniaiW'Saryaatbe' 
«0« C. M. vea Weber, und der I.iedcr •Uss Madcben ao dM ertle 
ScbOMgjlOckolMn« von Waber, -Auf dem Waaaar iv aiogei» von 
Scbubart. »0 attasc Mutler« von Reineck« mad aVlilch«** voo Uoiart. 

Im vieriebutao Gawandhauscoaevrl, Daanarstog den 
tt. Janoar, waren die OrahMtar-Variationea abar ata cigenaa Thema 
Bnal Budorll filr oot oan. Es sind rwaniig ao der Zahl , mit 
I acklieaaendea tiamiteb ausgeftthrlan Finale, die tuaam- 
I die Zeildauer eiaer massig langen Symphonie baUeo. 
laalcktr Ausdehnung varmoelile abar dieses Stuck krafl 
des ihm ionewoboenden Reichlhums an rhNlIimischdi tiestallungeo 
und der glaUan noblen Art der taarroonivchrn und melodischen Ge- 
slaltnng daa IttHrattl der Zuhorerschen vom AnCsng bis tu Ende 
wacb zu arbaMaa, iadaaa ijch der Componisl des lebhaftesten Bei- 
blla und aofaraina« Hervorrufa zu erfreuen halle. Zugleich enlhu- 
aiaamirta Frau Kol la-MurJab n das Publikum wieder duirh ihre 
wundarbarrltche Art Lieder «onulragaa, nad man drängte die 
Sängerin noch zu einer Zugabc, so vial slä auch an jenem Abende 
Mbon aas dam Fullhoeo ihres Liederacbalta* gespendet hatte, denn 
auMar aaotM Liedern aus •Dicblerllebe« von Schumann brachte sie 
yua diaaem Compooiatan noch •Meine Rose«, «Die SoldiienbrauU, 
Hkber'in Ganca durch die Lutte« und von Kranz Schubert das Lied 
■FrOhllogatraum« zu Gebor. An Orcbesteraacben kamen noch Cheru- 
biai'a On*ertüre zu der Oper «Die Abencerageo« und Schumann'* 
SyBpbauia Mr. 4 B-dur in scbwanfvoll crwirmiar Wciaaniaa Vortrag, 
bi 4am itobiBlaD Abouaainaiiloaooart dar Bat«r|»«« iwidm 

Tralbar/dM ata wclrallielm'b|p«Mn^^ 
«ialbeh VaraulaiauDg ftadaa, auch «iader ciDosal 
ia Mtoar UfiOiehaft als Claviarapialar BaiMI n apaadaa. Daraalba 
«pteNa DBS noMbvt das Baaihovaa'sobs Coaa«i(Ba>dur) (Br Piamv- 
lorla Bit OrehaatatlMglaKunf Id elaar dam htftlkibtB Toowark ani- 
sprachaMiaB Waisa vor. Basooders sebDo salsla «r wm (Hmar daa in 
dorehaias sUlvellem gcdlegaiiciB Gepnica |sliali«w> Aadaaia aua der 
Fmoil-ae4Mla «oo J. Brabms aosatMDdrr nod taigta voa sowohl in 
dieaes). wto la dam» folfeaden Rondo brillaat für Plaaofona nll Or» 
che«tari>eglaiütng «on SIendelaaohn-Bartboldy, dass ar Sick die Kunst 
«or allaa aioas raioeo und TerslsndniMvolleo Spiels so elgaa gemacht 
baL Das Publikum dankte Herrn Treiber durch reich fsspaadetan 
BalfciL — Die Gesengsvortrtge wurden durch FrSul. v. AzalsoB: 
•Snlaikaavon Uendelsaobn, «Du biat die Ruh'« von Schubert und zwei 
scbwediache Lieder voa A. F. Lindblad und J. Daonstn>m zu Gebor 
gabracht. Die Sängerin anrtala aait den in naivem volksroasstgem Ton 
faballeoen schwedischaa Uadam bei weitem mehrBeirsll als durch 
den Vortrag der (reilieh grtMer« Aofordemngen an die Noblesaa dar 
BUasoM nod dea VanUndntaaea slelleodan , weil masikaliach b<iaer 
Stafeeodeo Liedern von Jlendelasohn und .V^huberL Anbog und 
Sehl US* das Coocertes bildeten zwei ürche»terwarke: Ouvertttre 
(C-moll) von F. Böhme unter Leitung des Compooiitan und Sym- 
phonie (D-mollj von R. Volkmaon. Die oben aogaltthrla Ouvertüre 
vao BOhoM bat uns In formeller Beziehung beiaar za gesagt ala dea- 
saa andaro Oavaitttre lo C-moll Nr. 9, die vor Uagarar Zail einmal 
Im Gewandbaasa gespiell wurde ; jene zeigt ebenioviel Composltions- 
raaltoa wta dia lautere, Ist aber noch coociaer und melodisch ge- 
auiifar ala dieae; im Gsuien erinnert »le aber zu vial vorhandene, 
■aoiantlich ao Spohr-UeDdelssobn'Kbe CompcaiHsawülW, waahalb 
sie auch trotz guter Wiedergabe durch daa Bularpaoiehaalar keinen 
grosaen BeiCall zu erzielen vermochte. Um ao mehr tttodala die 
durcbaua gelungene Wiedergab« der krsrugeo, gedankenreichen und 
an dia Schomaon'icbe Muae enooemda Volkmaon'tche D moll-Sym- 
pbooiOt darsQ Tonttia soboa blalaoiUeb von uos la dlaoan Bialte 
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sollsdKher BeUieiligung des FrSulaio Clara Haller rPianoforto) 
und des Herrn Behr fBariton) slalt. Ata vooala HauptnummaM 
dieses Concert* haben wir »Römische Leichenfeier* von Fr. Ueroa- 
heim, «Nomadenzug« für Mtnnerchor, Benton.solo und Orchester von 
A. Krug, •Wittoklad«, Ballade von Fr. Halm, für Minnercbor uod 
Orchester von Jos. Hheinl>erger und endlich die «Dlthyramboi (Br 
Mannercbor von Jul. Rietz anzuführen. Von kleineren Uaunar- 
gesangen sind zu nennen die Quartelle: «Um Millernacht« von M. 
Seifriz: «Der Frühling itt dat« voo H. Hofmano; Jung Wemer's Lied 
von Joh. Herbeck und Liebesqual, Volkslied, arrangirt von Richard 
Müller. Die Solovortnge waren; Concert in A-moll für Pianofort« 
und Orchester von R. Schumann und drai SlUcka für Ciavier aliein: 
a) Romanze, b Intermezzo von Paul Klengel und c| Waldesrauschen 
von F. Liut. D*» Ganze «urde durch Heioacke's Friedensfeier- 
Ouvenure erolToet. Fräulein Meiler, woleba wir scboo gelegentlich 
eines Concertes dea Impresario Hofmann kaooeo lemleD, documoo« 
lirte sich auch in dieaem Coocarie wieder alt «loa tecboiseb fS- 
wandie, gelstbegabla PlaoMla. Stmmiliche Pitean daa Coaosilai 
ballen sich mehr oder weniger groatao BaifSltt tu «rfrvuen. 

Am IS. Januar erfolgte die zweita Kanmarmutikunter- 
ballung im Saale des Gewandhauses. Das Programm: Trio fUr 
Planoforte und Sireicbinitrumenle (E'inoll) von Joaeph Heyda ; 
Quartett für Streichinttrumeol« (Cis-moll, Dp. ttl) von L. van Beet- 
boven und Quinten für Streicbinslrumenle (Dnlor) voo W.A. Mozart 
durfte selbst dem aosprachvolltlen musikalischen Feinschmecker 
kaum etwas zu wünsclien übrig gelassen haben, ebenso »ar dia 
Realisirung dieses Programmes durch die Herren Kspcllmeitler 
Beioecke iPiaooforte) , Coocertmeisler ROotgen , Haobold i Violine), 
ThUmer, Bollaod (Violaj und ScbrOdor (Vloloaoall) SO, dsasdia Kri> 
tik das ruckbaliloaeste Lob ubar 4ao lQS«WB«aO|iM dor i 
Hsnrea sosaprecbsn muss. 



GoMOrt btrodMo dio Wisdarbolung 
der oralen Sy'mphouie von Brahm« uBtcr Lalloog de* Compo- 
aislaa. welcher vom Comli«' tu dem Zwecke eingeladen war und 
bei dieser Gelegenheit wieder einmal seine VBlersladl besuchte. Die 
Aufführung war. wie sieb erwarten la»»l. rine bessere nU unlf r J^m 
heimischen Oirlgenlao, dessen Fähigkeiten nur massiger An sind ; 
das Orchealer slob visle Muhe, es dem Componistao ta Baak zu 
machen, uad dar Boltoll das Publikum* war stark aad sllgenein. 
Dam Werbe voroaf giagoloo Mostenyavboala voa Hoydo and Mp» 
al* drille und lalate Mammr desCoMOrtas Haadatasou's Sommar- 
nachtslraum-Musik; dl« neue Musik konnte sich alao durch Licht 
und Schallen sehr gut hervorheben. Die Svinphoole von Brahma 
«ml in dieser Zeitung demnächst eingehender »lewürdlgl wrrden, 
iiior »IM nur bemerkt, dsss sie <u driijenigi-n Tonwerken i^elmi-i, 
welche nicht nur durcb ihren speciUscb musilulischen Gehall be- 
deutend aiad , sondern auch dorcb Jie Slallung , die Sie in dar lot- 
wlckluog der MuUk «ianehnaa. Dia BetagaabaM aof Boolboveo, 
die ADkoOpfung ao die lalsla odar naoalaSympbonia dMosoMoMan 
isl eine so augenscheinlich«, daas blor b«i «ineoi Kttosllcr, «lo 
Brehms, nicht «-hwschllche unprnductive Nacbabnraog, sondern 
bewusüle Absicht vorBu^ecM'.zl wcnJeti muu. und eben dic?r .ab- 
siebt, dieses kün»lleri«4jl>o Wn.lrii verleiht dem Werke »eine Vunsl- 
geschichtliche Bedeutung hani.le:t sich Inerlvci um das Problem, 
wie ein Gegenbild faerzusicllen sei voo den lelilco Ibelleo der oeuo- 
taa Symphoni«, «etebos aacb Art aad BMMa tMa WMaof daeaalbaa 
barvorbriae« , aboa daa Goaang n BMto ta raha. Oad «owall aoa 
dieser Vaisueb faloagaa ist , badsulat «r «lao eine Znrackfttbraag 
dar «US Spiel und Gaaaim gemJaebten Symphonie zu der reioao la- 
«trumenlaltvmpbonie . und zugleich bedeutet er ein« Erweiterung 
derjenigen Wirkungen, welche durch blosse inktmmentsle Millcl 
bervorgebrachl werden können. Brahms bsi sieb Zeil geUsseii , bis 
er mit Warken aua der grosalen Gattung der ln«truniealalmusili hcr- 
vorgalralao Isti arstjelst, reif an Jahren und Erfabrun«, bringt er 
di«aalboasa4Mia|. Oobar Mkoaalcbin varwaadora. doosorlr 
gieieb bai iaa anita Woifco diosor Art daa oitodaagwal B bsa Taa- 
dicbter and de« Denker ta seiner Kunst vereinigt Bndeo. aad «eaa 
irgend eine nacb-Beetboveo'ache Symphonie den Aaspracb erhaben 
kann , mit AusieichnunR die lehnte jjenaont la werden , »o ist es 
die»i' IM--,!!' von Braliirs, Der ijru:id liegt nii'hl iJjrin, lUs.s sie musi- 
kalisch aUc andern überragt, die seit der Nennten geschrieben sind, 
sondern in dem anftedeutelta P 
strumeolaler Sympiiooie. 
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Adoatft. 

Oper von 

BelBhard KelMr. 

(4C97.) 



Du Torbio mil««lbeill«, «fiOl Mpllicle Recilativ bildet die 
Bintailang xu eioer eoUprechend cebaltTolleo Arie. Darauf 
Mgl II. Soan. tio Ibnlicb gebaute« Stück, nur mit don 
OoMnebM«, daaa a« für OMbrar«, aiaUeh fOr vier PvraoiMD 
i kt kabatß «MhaotMa Htm Tiw Panoow ia eioem 



nkMfMKh an 4«n nPri- an« MU M U g»» bb lieli 

aehlieaalich Alle in einer »Ariii a i< d. h. in einem Quartett 
vereinen, welches in seiner Art gut gearbeitet und wirkungs- 
voll f^cialiet ist. Von diesem nuürieU isi d.isselbe zu sagen, 
waa dem oben milgetheilten Duett oachgerulimt wurde : es ist, 
MvW mir bekaool, der beat« Tierstimmjge Kunslsat«, welchea 
«ir ««• KaiMT Mum. Sein Toriiild uo4 Ubrowtotor «w 




I Hacbahmuogeo ioiilirte , alw Id «Im 
tal BahMBgesange sdteo geoSgeod nr OcMttitB 

Hier moss man die Gegeoaltze breiter aus einander stellen und 
die Melodiexeilen grösser formen; Hiadel wu^^te »ehr wolil, 
warum er gwade hierin seinem geliebten Meister Sit iTam wp- 
Btger folgt«. Ein dichte« mehrslimmiges Uewebe macht den 
Sali a.hr Uicbt anklar und führt allerlei VerlegeobeiUn ber- 
bai, «.leb« iMtmwiMtM vmalMMo. W.iui mtm durch 
lltMHUi »O» Trümpf. mIhmi h den 

■■Mar dm, ni «Ihm Vagwm Sttt ta 

Stande zu briogea , der dem kunstvoneo Anfange entspricht 
Bei Eeiaer war solche« nicht der Fall, wir sehen daher nainent- 
lieb ia aeioeo fugiiien Vf-rMjchcu aus späterer Zeil, wo er sich 
der Einwirkung vollendeter Kuustinuster mehr aod OMbr .ot- 
log , das* bei aller Muhe nichts ErfrenlfcilM iBliliha« will ; 
dar Forlgaaf M caofus, du Soda laar. 

Dar iw.lt. Ict niil daa Adaab ta alaar LandaBhafl, 
Mio larter Gesang wird von »Flauli dolci« bc^lpilet Auch seine 
twaite Arie blU den Too sanfter Scbwertuulh fest, ist aber 
gaaangiich noch reicher angelegt und breiter gestaltet , als 
di. «rate. Er eaucblummert, und übrnr Uua w)(t Vantu ibre 



Arie •Annehmlichste Rosen, in 7ii:l.('r Kelauchti, la welcher 
Kelser eine feine Melodie erfand ; derartige bombastisch über- 
triabeae Ausdrücke, aa deoen aocb bei Postel kein Maogal 
ist, *) kabaa wabl bia aad wiadar daa ntiriaebaa SlMtaal aa- 



IrwadiMide« «iagi Teiiat daim Dm slkr HImmI, «dinibl 

der Treue Bund in's Riildne Buch der Sternem , wo aber der 
Compooist eher hinter der Poesie zurück bleibt, als ihr voran 
eilt; besonders in dem Hauptiheil der Arie sind die ersten Zei- 
len nicht genügend ausgedrückt, daa musikaliaohe Motiv leitet 
oder verleitel eher tu eioer aidi verlierandeo Modulation, als 
Aatebwoai.. BrfcabMhail war llbarti.opt KdaMr's 



OMBnMModMairttlMÜa IMbM mt 
Wala, nad «waalaaat ato. donsande Zonari«, sosar ein t«n- 

duett, da Dryante sich ihm beigesellt Der Partitur ffhll hier 
(zwischen Bl. 47 und i8] ein Blatt, wodurch nicht nur dieses 
Duell seinen Schiusa, soodem auch die Arie des Narren ihren 
Anfang eingehüsat hat ; was von letzterer erhalten ist , zeigt 
wieder sehr burttge Spränge. 

Adoaia (ahl noa anf dia Jafd, w« aieb aaia ficbiekaal ar- 
lalaa, Ia dtaaamSlaa. Udaa 
lueii gedacht, waUiaialariifan« llaaal|i>> 
IbflailielM Btoigerung und Inoi^eil daa Aoadroclaa «rrialt dar 
Componist, indem er einen sehnsachtsvollen Gesani; li^v nllein 
gebliebenen Adonis unmittelbar darauf von Euffienu mit ange- 
messenen Worten 11:11 r rii> O iirie erhttht wiederholen llsst 
(Adonis Alt D-moU — bumene Sopran G-moll} ; einer Ihn- 
lichea, musikaliaeb und sceni^tcb gleich wirksamen Steigerung 
begefMl aaaa wiadar im diittaa Act. Oaaa Eaiaar du Th«(ar 
kaoBl. aad .fbelvall dalir lo aebraibaa woaal., aiaM awa 
tibarall. 

Der dritte Act bat eine Instrumenlal-Eioleitung von 
15 Takten, weiche als «Smfonia« liezcirhnct wird. Mars will 
sich nun in eine, wilden Eber verwandeln, um an dam 1 
Adonis sein MMmIm tu kühlen ; in seinem biaranf 

d«- Schloat laulM : 



HarateataarAitoarilM- 



*) So t. B. 
Wartaa 



Aolder küsse «UM«r 7.1n 

Welcher glimmet 
In dei Munds Rubinen-GlutJi« 



(Act t, Sc. ».), 



nod er erwioderl das Complimaot mit «hnlielMQ Galaateriaa. 
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Ti-T-ri^n-T-i 


bw wvrara« 



W 4m Galaa doch wobl elwat zu vi«l Beibao. Ucu Ra^uodao 
IM 4*r Narr ab Bit seinen DÖochen , die in dem nicbl aahr 
BO LIede 

Bio lUdcM «ad aia Oi«alwuk, 
Naebdvm Mi*« aril Tmtaad 
Die gleichen alch te Vielea 
gipfeln. Nach dieser Melodie , elnara «etilen Strasse ngesac^, 

iMSt dann Mino [)ipriprsdi,iri 

Die übrige Paus« wälirenil der Ja)f;d des Adoois h\s zu sei- 
nem Tode riilleo Yenus , Eiimcoe und Dryaole roil einem 
Uederspiei au» : Preis des Aiuor und Klage über ihn DiMalb« 
Malodla wird «oo Verschiedenen gesungen und erbäll dam bai 
gMober SUnMMOl^ «Im vanehiadaosrtiBt BaiMtoog; «M 
M dar Taaua TtoNaca uad luaoaa hat, wird bal B a mw n Bit 
Oboen and Violoocell begleitet. Den slrophiscben Oedogeo 
sind hier folgende Bezeichnungen gegeben ; Courante, Sara- 
b.ind, Meiiuel, Buuri' und Guiijue — Uuler Namen für T^inte, 
die beim Ue*ange natürlich zunächst nur cuio risyllimischc Be- 
deutung haben. Alles zusammen genommen. I.i'-st Ii nicht 
basweifeln, dais die Fülle der Melodien, die rhythnnscb-melo- 
diicb« Abwecbseluog , verbunden mit den Reizen einer cod- 
BaglailBag, daa daautitaa UÖran 
barritato. Ihd dva diaaa 
Ibaatraliaebaa Wider auch heute noeb nicbt verblaast sind, 
hat eine neuere Aufführung recht überraKbend vor Augen 

gastciii. 

Adonis eodel nua wie vorauszusehen war, in Harmonie 
mit dem elegischen Charakter, welchen der Dichter \on An- 
fang an consequeot gexeichnet hat; der Ausgang der Oper bil- 
det eine grosse Klagesceoe um ibn. In dieser Todtenklage hat 
dia Haäli allardiaii «alla Gaiagaabait licb aaasabrMtaa and 



breite Scaoen, di« eine sioiiga, lang ausbaltonda SUmmuog 
schildern und zu ihrer DarsteUang einen grossen Athem erfor- 
dern , weniger seinem Naturell entsprechend , aU V ornitngp 
von inäsii|<er Dehnung und munterem Wech-el. Aui h |iotli-cli 
befrit-ili^t di(?>cs .Sl'.icL nicht mj sehr, .il^ luelircrr ^fidi.'re \ün 
Poslel. Bei deo ächlu!»scenen schwebte ihm offenbar Bres- 
aaad'a Narciasus vor, der damaU mit allgemeinem Beifalle ge- 
idbaa warda ; *) daeb iti dia Paaaia diataa Stückaa in Adaaia 
aiebl vMKt arraiaM, abwobi PaaM In Gauaa aia TaUkaiB- 
maawvr Paol uad aia baaainr OparataaldIghlar war, aia Mia 
braonachweiger Collega. 

Dassellie llisst sich von Keiser behaupten , wenn man ihn 
mit Steffani als üpcrncomponisien vergleicht. Der Kresse Ila- 
wurde ioi kunst>^)tze um 1100 \on keinem aeiner Zeil- 
I überlrofTen, am wenigsten von einem Deolachen, aber 
ia diqiig hervor quellender Melodie, Mannigfalligktll dar Ba> 
SMMing nad ibaalrallacbMn ZuacbaiU das Otataa war maar 
laiiarlbBllbariagan« Vao lalataraaBnOanawirfMIlcha^. 
daas du, was ailnaa Tanog auamaoht, raglalcb aeia Maagel 
dana das Thaal«r war aeia Ein und Alias , mit diesem 



*{ Dl« Singspiel «Eclto und Nsrcissus-, von Brciund gedichtet 
aod Ton Brenner componirt, tStl xaertt In Braun<ch«>ulg und dar- 
auf in Hamburg gegelien, habe ieh eingebend beubrieben in der 
■ O a i ebiahl» dar ■aaaaaoiiwal^WoMaalittUak'sahaa CaiMlIa und Open 
im aralaa laad dar «Jahibiolwr für BarikallNha WlMiiwbilli 



hMa and starb er. Seine Oratonon su^i eben nicbia Weilar, 
als TbcatergesSnge zu geistlichen Texten. Wie gsnt andars 
w ar CS bei seinem Zeit(eaaaMa, dem Englinder Henry Poratllf 
dar baala fdr das Tbaatar, BariaB lOr dia Kircha, übaraiariaB 
für dn Caaearl, am falBBiidaB Taga llr daa Qaaallwhal>a|aaMt 
schrieb und Qbarall den racbleo Ton antuadilat** anwila, dia 
entsprechenden KunslmiUal lur Hatid hatte ! Kaltar halt« alar» 
dings einen Verwandten an Lolly, dessen Glanz(>eriode in dia 
Zeit seiner ersten Jugend flel, und dem auch m der cinflusa- 
reichen äusseren Stellung nachzueifern »ein Elirgei? (;ewesen 
lu sein scheint. Auch Lully's Horizont war durch die Bübna 
tHiaablaiaaa, aber saiaa Werke für das Theater sUndeo poetisch 
wla niHikaUMb ia aiaar waH grtaaiaa Sliiaiahait da» aia dia 



lauter Nachahmungen nicht tu aioam featao gaschloiaafien Gao- 
zeo gelangte. Lully's Opern haben sich daher ein Jahrhundert 
hindurch auf der heimischen Bühne erhalten und sind den 
Franzosen nie ganz aus dem Gcdächlni<u geM'h>« unden, wäh- 
rend von Reiulurd Keiser nicht einmal der leere Name den 
Gebildeten seines Volkes bekannt geblieben ist und von saiaar 
Musik nur sehr waoiga Facbgalahrtao etwas wiaaan. Wakl M 
dias aia lawaia, wia waaig dia Daolacbaa Ibra Sehllaa nnaB> 
maa sa hallM aad dtaTaigiBgiahait IDr dhi JadaianligaGagM- 
wail mrtibv aa Baebiii wtaaa, ahar augtaicb ial aa auch aia 
Bewali daflir , daw dar alotalna Dautscbe , aelbsl der hoch- 
begabte, mit sf'incn grossnn Talenten leicht auf halbem Wege 
stehen bleibt und ui der Unfertigkeil sein Genüge findet. Aber 

nur das Fertige, d^s Gauzc vermag sich dauernd cioaB Rsäl 
zu erringen, wenn auch einen noch so bescheidenen. 

Werke von einer frischen Ursprünglicbkeit und einem mu- 
aikaliaehaa Wartha, wia diajanigaa Kaiaar'a» fcüaaaa «Uardiaga 
aar dia Oaaar aiohl vMHg im Varbargaaaa bMbaa. Sa bal ana 
lieb deaa aaab ia dan letzten Jahrzahnlen selnar wieder er- 
innert, ond als die Hamburger Bühne vor einigen Wochen das 
Fest J(.'s 2wcihüDdi>rtj',ihri(^(>n Restebens der dorbsen 0|>i^r he- 
giri(j, wurde eine Serie hi^llJrl^chor Aufführun«cu mit Cumpo- 
sitioucii \uu Keiser erOlTnet. Man wllhllc hii'r7j.i dip Kla(i;oscena 
über deo Tod des Adonis sm Schlüsse der hier besprocbaaaa 
Oper. Dies war auch dia nf ebala Taiaalaaaung , 
daa gaaaaaia Warb aanraa Leaara gnoblldai 

Aaa das blar Oataglaa IM aaa Mdi» la 
dia Wahl dieser Klagasoeaeo keine besonders gfOcklidw ga- 
aannt werden kann. Sie sind nicht geeignet, Keiser's Talent 
auch nur annähernd in rfi litcr Bi-Icui liluni; erscheinen zu 
lassen. Hierzu wären zu.sammcn^cslelltu Scencu aus der ganzcu 
Oper nülhig gewesen und zwar solche , die seine Composition 
nach verschiedenen Seiten hin zu illustriren geeignet sind. 
Offenbar war .Niemand bei der gegenwirtigen Hamburger I 
«orbaodaa, dar aiicb aar aiaa aaaibarada Yoralellnag I 
vaa daB, warhi Kaiaar'a algaatüdia' Kaaat ~ 
cfaer ar so tief und allgemein auf sein« Zeilgenossen wirkte, 
und wie diese uns jetzt am passendsten zu veranschaulichen 
sei P.i gilb es eine Klagesceoe — flugs grilT man sie auf, well 
so etwas auf der Bühne Rffecl zu machen pllegt. Für aina 
solche .Scene war aber der fröhlich unschuldige Chor, dar Ma 
und damit zugleich die Oper bcsrhiiesst, durchaus nicht pas- 
send, da er der vorauf gehenden .Stimmung widerspricht ; als 
Setabnt dar Opar dagagaa, aia Häflkblick aaf dia fiaaa Baad- 
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lung ist er völlig an seinem Orte. Wolll« iMn b«i der KUge- 
•C«ne bcharrcD, so würde das VOrUt ob<B IlMpfOtllUWO Iriin I 
voUe QsarteU la den Worten 

Wie verwirret führest da, 

Amor, deine Triebe I 
Es verslöbren alle Ruh' 

HofTnung, Furcht and LUb». 
Wie varwimt lührwt du, 

kmor, MMTridwt 

«toM atttmlk» ni flHusHeh tthr aoUnra SeUiiM gtfaildet 
habaa. 

Aber wir wollen die Hüb« sparen ansera Bübnaa-Moiiker 
lu balabran, aa danan doch aiebta za beaaam iai, ond nur be- 
lonm, diM IMibsfd l ai w r bai dar Pater ciiia* Theaters, 
daana lltaato Cah durah Hu Ihraa gritaalaa Oiaai empfing, 
Blaiil ahmal annlherDd so aatoem Raehla gakoamm M. Es 
Uaibl lins nur übrig, dieses von besseren ZaslSnden m er- 
warten und iin> cirulweilcn tu freuen, dass auch die erwähole 
kleine l'ri,l.ic .111- \;inm'i im ( i. J.inD.ir im Hamburger Thealer 
die Deberlegeoheit seines Gesanges über das gageowSrtIg üb- 
llaha IttBiiigiKlira» raehi daiMNeh daaMMfirl hat. 

Chr. 



Moll nnd Dar 
>D der Natur, and in der Geschichte der neuero und 
neoedtea Harmoiiiddure. 

Itt iNMimr MiMcbttnw dar SlyaMM m TdMM 

ÜlTeflar. 

VCMI 

rraCMaorT.Bahtfktatl. 
(PMIaalsaac.) 
Cklaaaea. 

Dao CbiMaa« war dia Muaik ttbarhaupl die Wiaianacbafl 
■ilar W hwa ali a l toD, wd aia bamlhlaB aiah dohalb *wi Aa- 
imt bar, 41» TVm nd T««Mifeiadai|M, hi «ilelHO aiali Hv 
Hart dan GSnltebeo nabla. für an« Zeitea sa tiiraa, daa baiiat 

sie in Maass und TM auszudrücken. Die Zahlen und ihre Be- 
Xiehungen zu emauder hallen im OrienU- fino ganz andere, 
eine viel höhere Bedeutung als b-M uns in uriNeren IcirhllehiKiTi 
Tagen. Der Orioulale sucble in den Zahlen das Wesen der 
Dinge überhaupl ; sie waren ihm Symbole geistigen Wesens 
und j aiatigar Thiligfcaiit, und Pylbaforaa bat das FuodaiMnt 
aalMT Lahrs : sdie NM^dM im taUai hMwcbnea das Wa- 
aaa tut DtafM fimlm tM daa OriaiM md wahiaahabiliah 
dmh IMuaa einea Cbtoaaan arbalten. Dia eralao uifcmdndi 
bakfSfl(|lan Nachrichten hierüber flndon wir hei den f.limoson. 
Satt undanklichea Zeiten lehrten die (^liinusen : die uiiKeradeu 
Zahlen (die Priruzihlen) »«.'leu die Zahlen des HimmeU, die ge- 
raden zählen seien die Zahlen der Erde. Durch Vereinigung 
dar ungeraden Zahlen mit den geraden Zahlen, darcfa Tereini- 
tni daa Enunola mit der Brda wardao alia Dii^a soaamaiao- 

WMMlhHB» ihn ToMmdait dinb diMt Yantaipni« Oaaa 
dta WatM dir llimft bil dM fWimiM ta den phitonlMTiil 
len Zahlea hf, bad«f MBmehr wohl kriur waüaraa Br- 

wlhoung. 

Der chinesische Gelehrte Tso-Kieou-min^, ein Zeil- 
genos»« des Confucius, also wenigstens um ein halb Jahrboodert 
früher als Pythagoras, erzählt von den Bitasien Vorfahren, dass 
ibnmi I. B. dar liefa Siua dar bailigaB VianabI , bat walcbar 



die Pylhagoräer sogar schworen , sehr wohl bekannt gewesen 
sei. Ling-lun lebte unter dem Kaiser Hoang-ty, 1C39 Jahre 
vor Christus, also zur Zeit des Noah und seiner Söhoa. Er 
fixirle seinen Grundion durch ein Bambusrohr voa biillatilar 
Uagia. M» auf diese Weiaa arballMMr OmadM war elwaa 
böbar ate maar gegenwSrtigea e, das • M 17* Sebwingangen 
gerechnet. Nach der damaligen StimmuDg aebaiot ea f gawasaa 
zu sein. Ling-lun legte Samenkörner der grossen chinesischen 
Hirse mit ihrer Lüngenachse .incirMinier und fand, du^-) 8< sol- 
cher Körner der Länge des Baiubu.srulirc.< gleich kamen , daa 
sein f gab. Diese Zahl 81 llsst sich nach dem Gesetze der 
Tripeiprograaaioa ia dia Zablaa t7, 9, i, I aulldaao. Wir ar> 
baliait dadarcb (auf Zableo, dia io aiaaoa Qaiatrarblimiai w 
aioaadar il a h au nod dia Saahi f, g,m,c,d gahm. 

Wir sehen , die CbiMaaa halten hier loaral dia grotae Tars 
im VerhSlInisse von 6i : 81 wie die EuropSer vor Zarlino ; 
aber die Quarte fehlte in ihrer Durscala, wie den alten Schot- 
ten, was beim Auciuanderreiben von nur vier Quinten natür- 
lich war. Allein der Sprung von der grossen Ten auf die Quinte 
und dar Sehiuss in d bildete einen eigenen Ruhepunkl, der den 
Cbi n a a a a dia mancalnda Quarte uod daa dadtircb a«Maba*dao 
BalbM« anetite. lüdimiM war diaa» ahi a ü ia B h a MalllBMBala 

habaa, wie wir loaba« baoMrfct, tfST John vor ChriMaa ihre 

OcUve in volle tt Halblöne durch FeatMUMg der Triplepro- 
gressiou von I — I77M7 eiiigetheill und spiter immer zwei 
Haibt()ne zu einem g.xiizen Ton \ LTtuimien, AIIlmq zuletzt 
musstcn SIC doch, um die Octave auszufüllen [denn von einem 
halben Tone wollten sie lange nicht« wissen) zu zwei Halb- 
I5n«n ana ihrao Ii Ltt ihre Zafluchl aabmaa uod nua arfaialteo 
rie ihr* «olle Oelar« ood awar §m fiberaioilhnaead nil «o- 
aarer Üteiiea lydiaehen Scale f, 9, a, A, e, d, ; f. 

Dar ehtneabeha Nama der beiden Hlllttöna h und « badeo- 

tctc cliarakicri.slisth bei dem h den 1 1 o n , cl p r r wird«, 
und bei dem llilblone e den Ton, der / wird. Auch hier macht 
sich, wie bfi uUb. das nalurlu hf Cicruhl geltend , den lUlblOQ 
nicht selbständig zu nehmen, sondern nur als eine Brücke zum 
Ganztone. Sie hatten mit ihren Robrpfairaa drei Octaven ihrer 
Scaia bargaateiU ; ailato sie banotetaa Mr awai, iadam ate die 
efaM ia iwei BSMeo «heiltea uod dea aioaa anlea Thai eben, 
die aader* »Mite HUIteaeMa aa die nelUrfiche «dar mlMare 
Seala attaatiten. 

So beginnt niBrkwürdij!Pr Weise ihre .Srala in der Tiefe mit 
dem llalhlone h. »nd wir erhallen so bis zum Beginn der mill- 
k-run Stülii ein (diryj(l>ches Telrachord , und steigen wir wei- 
ter fort lu die naiurlicnc Octave, »o haben wir die ganze soge- 
nannte pytbagorji>che Lyra, und es wird auch durch diaoaa 
Umsund die Wahracbaialioblteil vermabrt, daaa P|lbatonB 
aaioa Zablentehra ood eelae Lyra eoa dem Ociaal «ihaltao hat. 
Wir habaa hieatt ta diaaer «UoaaiaiA-grieohlaahao Saale aii- 
■are tfanllicbaa Ktrcbeatfoa end wfadar aar aloe ainilga 
Dotteaart im ganzen Systeme. 

Die erste llUlfle der -Srala, die mit einem halben .Schritt be- 
ginnt, das erste Telr.ichunt , wird .d^ /.weiter Tlieil der .Scaia 
wiederholt, um einen grusseren Umfang der Mciudio von acht 
anstatt von nur vier Tönen zu erbalteo. Dieser letzte ganze 
Toa daa arateo Talnctaanla vor dam neaao halben TooachriUa 
dea iwe Ha n Teltacherda* iit die Qoarte oder Haae (du Seela- 
MMial das PyibaiorM). Bdiea AiMomIm (rrohl. td) ood 
Bttllide» lehrten, dam alle MelodieD, aia mSgaa obarhalb oder 
unterhalb d u^ r Mes« liegen, In ihren Evolutionen sich iaUMr 
auf diese Me.se beziehen iiiüssten. Daher bedingte die ÜOta^ 
brechung des Schritten son i niein li.in/inri IM einem hallwa 
immer einen Ruhepunkl in der einen, vNäbrend er als Anfanga- 
punkt einer neuen melodischen Form, ruhelos Dich einem 
(Saasloo biodrüngt. Auch alle uoaera oiederaeo Sealaa aind ana 
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TMradtord nur «hie Wtodailiolaag im tntm Iii. Dm Oafiibl, 

(ius mit jedctii Tone die Oclave hürl, lehrt, diM n unmöglich 
die Ortavc, oder den Gruodton wieder za erreicheo, weon 
nicht n«ch jeden drf i i;..ii/en Tunen oder n»ch jedem Sohrill 
diiTch zw«i gaoze Tooe der Schritt ualarbroclMn in einen h«l- 
baa Tm oder umgekehrt (Uli. Die Mfiuaale reine Qatrte 
M 4i* « t tw I li A e iMie, die uoMra Gmmf M «inwD dwum, 
lHwm» MMbt. Dihar fehlt io der ü 
•eboUisefaeB Scale, die au QuiDlachriUaa 
•ogenanote reine Quarte, weil sie im QutalMiiebrW niehl eiiaUrt 
und deshalb auch nicht erhalten «erden kann, »ondern durch 
Kuiisi hervorgebracht werden muss , denn die (paarte aus dem 
ijuiriipiix'hnit klingt ZU hoch, und anstatt einen Ituhppunkt zu 
bilden, driagl sie onaufhallHm zum Forlacbreiten io die Quinte. 
Daraas erklirt sich auch die alele Beziehung aller Melodieo vor 
Blablirung uixarea haraoaiaehea We e e o a aafdieee Oreaaqturle 
und nicht auf uaaere growe Qainl«, die im Aoluit oeoeo 

selbst die alten CoolrapOlAlMM rieht Mcbl in die Tonart der 
Dominante modulirlen, gleieh um, imm trotz alles äträubens 
die Naturquart« noch immer im Ohre erklingt , sondern lieber 
in die Cnterdoffiknaole oder den verwandten Mollton, weshalb 
nalurgemiaa zur Brtenaui^ and Behandlung einer Melodie, 
lur Brkeoaoac einer Tonart ihr Oabog, mtbilm, die Wieder- 
besümmler weetoeMar TBm 
:«iMBat4> diefkihnr 





H. Hauptmann iat im Irrthum, wenn er, immer un«em mo- 
demeo Dreiklang Im Ohre, unsere Temperatur eine Noihlüge 
neuat. Alle Singer lemperiren naturgemisa. Der scbon einoiai 
Mgeiübrte grteate Akoatiker aeioer Seit, der ProfsMor m d«r 
Dulvereiai Cambridge, Robert Smith, «rslblt ia MlM« a|tor> 
i or Iba rkOoMflif of f iwi Moade aehoa 1749 mm 
CaiorilPMtor la «Im« DMtar, daraleh wimderto, im$ 
aelao Singer io eiDer brannten Choralmelodie genau in dem- 
salben Tooe wieder achlosaea, in dem sie anzogen, wahrend, 
hlUeo sie die Intervalle rein gesungan, die Singer bei einer 
fünfmaligen Wioderbolung nolbweodig am eioeo ganzan Ton 
liefer hlttei) endigen miiasea ; dena er fand i>ei Berechnang 
der lotervatte seiiMr ClioralnMlodio, daea, nachdem er die aaf- 
steigenden Intervalle aeiner CbonlaMMinToa im abataigendea 

KooiaiM grtaar ab At aaMatgendea waren. Oaae aan dl* 

Temperalar Im Genaoge überhaupt mit Hauptmann als eine 
Nolblilg« annahm , hat seinen Grund in der steten Rücksicht 
auf die idealen Zahlen der li.innoniMlion Progression |, ^ 
und in der Unvollkomoienheii oder auch Boschränkiheit des 
getibtesien musikaliscbeo Gehöres. Aach fSr den geübtesten 
Stiffloer i«l ea eia seltener Zufall, wena er «• IriSl, aelbst die 
Oelaea aeiaan PMgets oder seiner Orgel lanftawatlaeh rein zu 
a l iM i B . lai tennaar Oalanaehaa« arfUatal Irgaad aian- (tial- 
leteM am ainbehalaa aill dar SelMiMef'aalMa) Hallwde wird 
aich sogleich herausstellen, wie viel noch zar völligen mathe- 
matiKhen Reinheit der gestimmten Oclave fehlt. Beim IlCichtig 
%oriiber rauM-ht ii I-mi riesange hat man gar kein wisseniichari- 
liclies .ikusiiM llr^ liuirsmiltel , das Vcrbiltniss der intonirten 
liiii-rv;ili(' /n eiii,iiidt-r ZU meSBeo — unser Ohr ist der einzige 
l'ritruein. Man t ersuche aber nad alimine die Principal-Octave 
einer Orgel mathematisch reie und man hat in dinier raiaaa 
Scale, verslebt alcb, daas man nicht aBodalirt, 
Mhtaia , aieh m Obarzeugen , wia aaliaa gaaa 
aaeb dar geOblaal« 8la«ar aatai Inlareall Mfll, Ja la acbnal 



dabin rolleadaa Laafa I 
beale Singer teroperirt. 

Auch Spobr giebl in seiner Tiolinachiile die bestimmte 
Vorschriri: »Man greift die Töne lemperirl«. Dies« 
Vorschrift ist eigentlich nur Resaltat einer vernünDIgen voll- 
endeten musikalischen Fraiin. Man möge steh ja nicht Uuaehen. 
Wir batMO als eiozigee wirklichea Natorbüd IQr die Begrün- 
daog anaerer InlarTallo nitr die echwingende Seil« adar din 
tönende I^ltaiale ia ihrer Bigeaecbaft, aicb ia AUgaaHiala m 
I, aaeb «alehaa aiah «a 8alla la «Ma 



Reibe ; ebenao alle Progressionen , die wir analog den Saiten- 
theilen gebildet hal>en. Unsere masikalischeo Evolutionen da- 
gegen bewegen aich io einer O.jrve , il <' v,iednr m sieb selbst 
zurückkehrt, die also von dem Gange der uoeodlich fortachrei- 
tenden Reibe ablenken mius, wenn aie in aicb aelbat früher 
oder spller zurückkehren aoll. Wir babaa ea hier, weaa ieli 
aoa dem Genannten eise eatfent« Aaalcgie wlblen aoll, aril 
aiaarUata^laa Orato w^tbaa, «akka aleb aacb biiil— 

aieaadHahdafabnohneldend wiedaraaf Ao andere Seite herab- 
ainkt. Bt handelt sieh hier om reele Dfaige ood ihr VerhäUniii«. 
nicht um Begriffe. 

Auch die Zahl ist eine abstract« Grösc«, und alle unsere 
Proportionen, Progreesiooeo, Reihen sind Eigenschaften dieear 
Zahlen der Nalar. Aaeb weaa wir bei der Moaik alebaa blaibaa 
woiiea, aie ist kaiaa abalnela OfBaaa. aad wir Uhaaaa am 
if Ib wte Chm ilflk lüs QvnIiSi 

lobaiaangBa la 1^ Iralan , aa 
aaaaia abatracten ZahlenverhSltniase anschliessen und wie sie 
wH Ihrer Bewegung mit gewissen Eigenschaften der Zahleo- 
verbindungen übereinstimmen. Auf diese Vrrsuche hin Lst un- 
sere sogenannte harmonische Progression benutzt und ange- 
ordnet worden ; denn man bat, wie achon oft bemerkt, gefunden, 
da« aicb etae schwingende SaUa ia AUqooUbail« tbailt. 
waieba mit den Zahlen laultad ^, 4» i alo. ibaraiaall 
Waaa wir waMar dia Aaiba wfaHa«, «rill «a Hatar I 



mittel zu ihrer Correclar xar Hand nehmen, kurz wir benutzen 
aus dieser sogenanolen harmoniachen Reihe nur diejenigen 
Glieder, die wir gebrauchen können. Die vielen übrigen 
Aliquoubeile der Scale laaaen wir weg, nicht, weil aie nicht 
*o i> i gehören , aoodem «aM wir ala äbaa Mr 
nicht earwaadaa ktanen. 



la tat BMfltwOrdig. dem alle naMra maderaaa Thearellker 

seil Rameau vom Duraccord au<;K''tiBn, ihn als Basi« ihres gan- 
zen harmonischen Systems gebrauchen, während or in seiner 
ganzen Reinheit nur einen einzigen Ton reprilsenlirend der 
vollaite Ausdruck musikalischer Ruhe, gerade das 
Gegentbeilelles dessen ist, was als Wesenheit in 
unaarar Mnaih Bewegung Taraalaaal. Dan OelOhl 
wer laMaar m darcb(raifeed , da« ana laaga im lUUmmti 
fir amaagNebblah, aiaa MnlinomparillaiaB fBirbllowaa. and eo 
•adal ana, dam aalbat lob. Sab. Bach t. B. alte «e «nlteom- 
pocilionee eeinm wohltemperirten Claviers stets mit dem Dur- 
accorde schloea. Wir können , weon wir die Sache genau be- 
Iractiten, den Duraccord in jn^-cn-r ge|;enwjrtigen Musik in 
seiner vollen Reinheit erklingend nur hochsteiiM zum Schlüsse 
eines Tonstückes gebrauchen. Wenn wir mit Hnmesu behaap- 
len, die Netnr gebe una den Üurdreiklang ala Baeia aaaerar 
Rammiie, a» klingt ea wla aiaa iraala, dem gerade die Hall- 
Inaait, dia aaa die Nalar ta w awlgaro aeheint , der grössten 
MadMmUoaaa aad dar raiebatea Fnicbtberkaa Khig ist, wlh- 
raad dia Oartonarl, die oaa die Nalar bielal, laaerhelb faal 
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tiMtiinmier GreozeD starr and mibiacnni daso stehen scbaint. 
Wohl in üies«ni Gefüble ruft der oeaeste unserer Dusleo- 
TlM»r«liker aus: »Eine Fülle UDgeabnier Schätze lie^l \m 
SdHKwe des Mollprincip« noch ungeboben. Es ist kein Zwei- 
fel, dus die Dicbsle Zeit uns auf diesem Gebiete beimiacber 
I ifM; aber die NÜwdl wQrde den CoatponiateD nicht 
i.e 

HüDlaürt Mtr taHollaaeordM fllMriirapl «o« 4«r dar kMöm 

Tert und groasen Sexl ab, die ganz verschiedenen 
Hauplklkogeo angebOren können, wSbreckd die grosse Ten 
uod groase Quint sogleich ent-scheideod, oder, wie er sich aus- 
drückt, schluMfalliDiMig wirkt, wübrend erst mancherlei Um- 
waodluDgeo, Erhöhung einzelner TOoe etc. onerllaslich sind, 
MB daa IMiacoord VDd aaiiM FQrtaafarailoig mlaotMidaiid u 
■aalM. Wtm T b tHm A» lat daicb am nmt ■ w i w Thw U twt 
und durcib die Pnxto aolbat faatgealellt. Daaa die lloliloaart zur 
Trauer stimmt, erliltrt Vo|ler dadarcb, daaa di« ebafm Altquot- 
tbeile der Salle oicht «II MMafM, wm M dMi OaiMOarde 
stets der Fall >>ei. 

Dans indes-sen die Zui^unfi in Entwicklung und Verwendung 
der MoUtonart bei der besiimmten Beaebaffenheit itn meaach- 
lichen Orgaoismus noch weiter aebrailaQ werde, ist wobl sehr 
ivaifaihall; dam aoeli die aogSMadto Veratlndlicbkeit 
im, «toJadtM dto friHiB* Tbitigtoit da HmnImo sericb- 
Ma Aatph», aaütat M da« Bafabteatea eine baatfaimie on- 
Bberechreitbere Grenie, und die ScbSpfungeo der Ktmst sind 
im güostigsteo Falle eben nicht für einzelne besonders Begabte 
and Geschulte, sondern für die ciTiJisirte Menschheit über- 
haupt da, der sie sar geistigen Brhebang, im schlimiu^iea Falle 
aa eioeanacbaUloaen VergnUgen dienen sollen. Alle Hoffnungen, 
auf kdnitige geiaiige ErruDgenschanea setst , könnea 

Utamefiacba PhanlesiegebÜd«. 

B a m e a u slütxt sein Priadp der Harmonie auf Aliquottfiae 
der ganzen schwingenden Saite, die em geübtes Ohr zu hören 
im Stande ist; der Oualismas stützt sein Phocip auf eine 
Tooreibe, die eogenaonle Uolertooreibe , die noch Niemand 
wirklich gebftrt bat und bdrea wird, da an einer acbwinganden 
Seile naeb BMcbaniaebeD Gaaetxaa an aiaeai elgeoUieiien aalbat 



WcM wir I. 1. von «iMr In f gaall— 

tea and in iwfllf Tbeile getbeillen Saite ^ =: e abadtoeiden, 
an giobl daa Complamenl allerdinga Ät, allein ea wird nie er- 
biiagaa, aelbat weaa die wirklich durch einen Slag abgaacbnii- 
laa sHid . Zn diaaaa Aliqnotlhaii» hIMM wir aber noch überdies 
bei ein narabiaa G, bei ala ooniMe B, bei ff ein un- 
reines d, die aber alle glücklicherweise nicht lum Erklingen 
gebracht werden künnen, ohne einen Steg an die iMlreffend« 

(ForlseUong Mgt) 



La Soala. 

Da« Teatm-Dncale in Mailand. — Moxart. — Rrhauung der 
Scale. — Rossini. — Die Ballete von Vignano. — Bcllini. — 
Durchfall der Norme. — Die gr(jss<ni Künstler. — i'nsla, 
(irisi, Malibran, l-ablachc , Huhini — Das (iclirnrlu n«' 
SehiOaeelbeio. — Doniietti uDd Verdi. — Die odicieUeu 



(Nach dem Krai>»n«i--i den <), r •Revue brilaiiiiique- ] 

in dem goldenen ZeiUlier der italienischen Oper konnte 
■it.gBlaa B«elit dantllal darai 



Stadt Italiens beanspruchen. La Penice in Venedig, Apollo in 
Rom und San Carlo in Neapel, jedes hatte langandauernde Er- 
folge und berühmte »erste Vorstellungen > f ir s cii jber lieiiuvs 
derselben konnte hiniticbllich des Glanzes der lyri.schen Triumphe 
out der Seala in Mailand rivalisiren 

Ota muaikaliacbe Renonod Meiiuda iat «an viwwbii Jakr- 
buadafte Itter ala daa TkMUif dar fleda. Ii •taaaat nm daa 
■bnaiw ab, dar, tadaa «r 4tm wMrmImmnmm 
■Maa aehtir, danaH de« barObmaa Oeaaog vaifeaad, 
an dem noch das Andenken jene» grossen Bischofs haftet. In 
Folge de» Eiudusscs der Kaiserin Justina verbreitete .sich der 
ambrosianiüche Ge.snng in ganz Italien uod wurde der Prototyp 
der christlichen Musik. Die Tradition deaeelben bat sich in dem 
Dome von Mailand erhalten und MSh IB unseren Tagen fin- 
den ika dia Varahrar dar 
dtatoliaMBliM, doOüi 

Ba wire Infg, aaaanakam, daai dl« SoHli aDo lyriaebao 
Brinnnrangan Mallaada ia tfeb baan. Daa alle Teatro-Dneale 
besitzt deren eine ioleressania Railw von höchster Bedeutung. 
Dasselbe war ein schönes Gebiude, beooerkenswenb wegen 
seioeb Stils und seines zu jener Zeit unerhörten Lutiis. Bei 
jeder Loge befand sieb ein eleganter Saloo mit einem Kamin. 
Die loscenirung war von einer Perfection , die man sonst nir- 
gnnda antraf. Dia Vontellungea fandaa aa Jadaai Tagn dar 
WaAa all AaaaahM PreMaga statt, waa aalhatvaialladllab dIa 
Singer eehr aaalnnga« mnaate ; das Publikum sah aieh ia Pdga 
deesen auch daroh ihre Indispositionen h>u8g enttloaeht. 

Bei einer derartigen Gelegenheit im Jahre 1770 wurde dem 
Publikum die Verhinderung angekündigt , welche seinen Lieb- 
lings-Tenor, Namens Garibaldi, einen ausgeseichnelen Sänger, 
von der Bähoe fem hielt ; die Partie des Tenor« wurde weg- 
gelassen, uad die Oper nahm, wie man sich vorstellen kann, 
ihraa Tattaaf, wihraad dar BaiilM, dar daa 
jiaile, aieh daah babMla, aaiaa «fa- 
BfOtahnungen an den Souffleur, anstatt an wlaaa 
Sohn, 10 riehtan. Dieses AuskunfUaMel amfiairte die 
Maillnder dermaaasea, dass sie gellMal Aar dia ^ 
Garibaldi's nach Hause gingen. 

DasTeatro-Ducale war ee, für welches Mozart den Mithri* 
datas ond Lucio Siila componirte, welche Stendhal als für 
die Scala geachriabaa baseichoet. Die NebenunuUnde, walefaa 
aidi aa dIa CaipaattlM diaaar baidea Opara anaohliaaaaa, bO- 



Als der alte Leopold Moiart aaiaaa Wolfpag Amadeua nach 
Mailand brachte, war der Welt bereite die Biisteni dieeaa 

wunderbaren Kindes bekannt, das schon im Alter von 6 Jahna 
ein Coocert für das groase Orchester geecbrieben halte, deaaaa 
einziger Fehler darin beatond, daas es so schwer war, dass es 
niemand spielen konnte ; aber sein Genie für das lyrische Oenra 
hatle sich noch aiohl geolhabert. 

Dar küaAiia Aalor daa Daa Joaa war tu Jaoar Zeit «ia 
hiaiaer, aol^wackler, aehaNthallar in^, ragMch einignr- 
roaa&sen ein enfanl lem'M«, du den PSrsten und Königen die 
Meinung sagte, be.sonders wenn sie sich beigehen lies.<ien , auf 
der Violine faUch zu spielt-n , ^lu-iserdeni aber das beste Ge- 
roüth und das lifljeM>li-.t<- ll. r .! von der Welt. Ein wahrer Irr- 
wisch, der sich an li-nn- !^ band und mit Leidenschaft in 
Tausend und einer .Nacht las, umherbüpfend und teile 
Sprünge machend, war er doch schon ein bedeutender Com- 
poniat uod grataar nuaikaiiaehar Eritikar. Niebta iai raiaaader 
ala die Brief«, die er aa aeiaa ia Salabofg «oiMtgebnabeaa 
Schwester schrieb. Das liebenawfirdige Kind spricht darin aall 
einer bezaubernden Naiveiäl von seinen Compositlonen und 
l"rliil--eti, uhiio eine lilee d.ivou lu h.iben , da-s.s er bereil.s für 
ein i'banoroen gelte : .Adieu«, schreibt er am Scliiusse einer 
diaaar Epütala. >ieb aoblate ftal ala aad Papa wiU. daaa lab 
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aufbore. Bitie Göll, dass meine Oper r«OMire. Dein Brader 
W. A. , deiMii Fioger nichl mehr ili« Krad tu aebraibto lubM.* 
B« Ht wahneb^iolicb, daw din M im kWom Wol%aBg oft 
dw Fall war, diM ar arbailala daaala amtal ru gl, um teioan 
MllliPidataa, ISalg voa Pontaa »i baandigeo, dao 
man im Teatro-Ducale für das nämliche Jahr 1770 angakfiodiKt 
halle. Sein Valer, der bei dieser frühreifen Begabung nach- 
Ibeilige Wirkungen von einer tu ern^ien ReschiiTtigung hcfürrh- 
tete, ersuchle seine Freunde in Salzburg, einige Scherze in 
ihre Briefe einfliesseo zu lassen, um .seinen theuem Wolfgang 
lachen su machen. *) Das wunderbar« Kind unlerhielt sirli in 
aaioan müaiigaa Augaoblicken , mit aiaaa kleinen Siumnten, 
dMMB Bllam alM aa dia aaiaig» aMiOMaada WohnoaiB ioaa 
haMan, ta der Fia g a i aprac h a zn eonvanirta, «ad war aaf aaiaa 
la dieser Kunst erworbene Fertigkeil aebr alolz. 

Gerade als M ilhridales im Begriffa war rollend al so 
werden, entstand eine gros.se Panique in dao RSonaD daa 
Teatro-Ducale. Die Prima-Doona äusserte einige Zweifel über 
den musikalischen Werth dieser Oper. Wie wire es möglich, 
da«s ein junges Bürscbcben von < i Jabrao aiaa Rolle gescbria- 
ben haben sollte, welche einer solcfaaa lularp retin wie der 
SigBoriaa Aaioate Baraaacoai wirdig gawaaaa wirat Slaapraeli 
daa Wanadi aea, dia MIa m aabaa. WoHkaag ««riaagi« nichtt 
waHcr ; er legte ihr aacb und nach mehrere Stücke vor. Nacb'- 
dam die Singerin dieselben probirt halle, war sie ganz erslsont 
über das liemc des b.)rllo<ien Mawtro , mchl nur n.^ir die 
Musik su.sgezeichnet, »ondern sie lag auch vortreGTlich in ihrer 
Stimme. Sie wiederholte die Rolle mit ihrem Lehrmeister, dem 
Signor Lampugnaoi, und beide fanden nicht Ausdrücke genug 
für ihren Enthusiasmus. Allein die Neider blieben nicht aus ; 
aiaar diaaar mia^gOnatigaa Gaialar, dia äah daria gahUaa, alles 
aaiaaobwSraaa, aaelMa dia flignariaa aaf nad ibai aaia Mtfg- 
Uebalaa, Mourl licherlicb la macbea. la der Uofibong, äe 
Irre so führen , hatte er sieb mit einer Aasahl von StBeken 
versehen, die von einem Abb^ in Torin auf die nimlicben 
Worte componirt waren. Glücklicher Weise liess sich die 
Süngerin nicht verleiten. Der Erfolg der Hauptprobe führte 
das Scheitern der Kabale herbei. Dieser Erfolg war aber nichts 
gegen den der ersten AufführuDg, welche am t6. Nov. 1770 
atottraad.**) Der Saal war gadiSagt voll. Yoaa Bad« daa aralan 
Attaa aa arttala ar voa laaeaada»! wiadarhallaa Raliia: 
•Bveiva il maettro*. Wie groea mag das EotzQclaa im altaa 
Leopold gewesen sein , als er von dem Hiniergnind« dar Loga 
aus, in die er sich zurückgezogen hatte, den jungen Woifgang 
sich abmühen sah, dem Applaudireo des Publikums durch seine 
\ iTbeuguriK^n zu ilanken ! Das nächste Jahr liess Wolfgaog in 
Mailaod eine dramatische Serenade aufführen, welche die Kai- 
serin Maria Theresia zur Hochzeit des Erzherzogs Ferdinand 
Bit aiaar Priaaaaü tob Modaaa bat ihm baalaUt hatte. Aach 
Baiaa war boaaAngl, ra daoiaellMa Zwaeka aiaa Opar aa eoaa- 
pflniraa; allein die HaiUnder, für ihr neues Idol bliod eiaga- 
oommen, vergaiaeo, dem zu applaudiren , den sie n'I divme* 

n.iiinten. Der alle Mozart drÜL-klc «anz laul d.ir-ii her sein Fle- 
dauerri aus, Hasse's Oper durch die Serenade seines Sohnes 
vcnltinkcli za sehen. Indessen zeigte der Veteran der Compo- 
nisteo keine Eifersucht über den Erfolg aeines jungen Rivalen, 
deoB ala er Aaeanio in Alba (riärl hatte, äusserte er: 
■diaaar m0b$ wird bbb Alla Tanawaa atacbaa.« Niaarwiaa 
rieb aiaa B ta pfc iwaiBBg wriwarl 

Im Mgaadaa Jahra, daaiala 16 Jahre alt, aehrieb Mozart 
das Lucio Silla, daalaUla Werk, welcheaar in Italieo ooo- 
poalrla. Wltoaad daMilba tidk la dar forlMiailaBt iiahad, 



•) BaaUHgt la laha'a HaaBrt Bd. I «. tia. 

MaahTaba'a AmiN <W. A. MeaaMBd. I S. «H tod dia 
amaABllibrBBgdaa.il«fci«dnia am M. Daa. mtaiall. 



halte der Aulor uhllose Tribulationen auszustehen , die ihm 
durch die Forderungen und Capriceo der Künstler verurMcbt 
wurdea. Die erste Vorslellung*) am it. Novbr. 4 772 ging 
oieht ohaa dia grVaataa Scliwiari|Miaa vor aich. Daa Publt« 
kam moaita nladaaiaaa drei Sloeda« aaf daa Aufklahae daa 
Vorhanges warten. Nachdem ein pltttzlicbes Unwohlsein dea 
Tenor in die Unmöglichkeit versetzt hatte, seine Rolle zu .spie- 
len , suchte man ihn dun. Ii ••ur-h Shti^it dur Duiiikiniif *•) 
zu ersetzen, der sich, an die Uuhne nicht gewohnt, sehr unge- 
schickt aus der Sache zog. Wahrend er ein Duell mit der 
Primadonna zu singen halte, worin er ihr Vorwürfe machte, 
gerieih er m eine solche Wulb und IB aoiClM Verxerrangeo, 
daas maa aioaB AagaabUek bafSrohlala, ar warda ihr eine Ohr» 
feige goban. Dia Mailladar DUaUaalaa, maa bbbb aa aa ihrer 
Ehre sagoB, beadirlahlaa aich darauf, su laehaa; alMn alle 
diese HindemiMe aehadelea dem Erfolge des Laeio Silla 
nichl, welcher dreLssigmal hmlercuiander wi(.-iJ«.-rholl wurde. 

• Dem Wolfgang gebt es sehr k"'>* ^hrieb zu jener Zeit 
Leopold Mozart. »Während ich schreibe, macht er im Zimmer 
Cabriolen.« Er war statt daaielbe Irrlicht; er liebte le'ideo- 
aebafUich den Tanz uad tag aagar diaaa lunM, wie an« ba- 
hauplat, dar Muaik vor. 

Daa Taatro-Daeala halla daa Iragiaeha ScMehaid aller Opan- 
biuaar; aa wurde 1776 vom Feuer vemhrt. Zwei Jahre apl- 
ler erhob sich ein neoM nnd prachtvolles Geblude an der 
Baustelle der Kirche der Santa Mnria dclla Scala. Seine Fsfade 
breitet .sich auf dem Platze gleichen .Namens aus ; sein Haupl- 
ausgang, der früher auf die Via de! Giardino ging . ist gegen- 
wärtig in Verbioduog mit dem Domplalzo durch die schöne 
Gallerie Tiltorio Emanuele. Das neue Theater wurde durch 
dea Oralka da CaaMbarco, daa Fflrataa Bocea Sioibalda aad 
zwal adar diai aadaca «aieha HaWadtr arbaat, wakba das 
DnteroehaMB in der eiatea Slagioaa aaf eigaa Racbauag lilhr- 
teo. Der Plan wurde voa dam berühmten Arcbiteklea Pler- 
m:inni im grussten Maasssubo autworfaa. Bs kann 4000 Zu- 
sch.iiier f.x^sen während die groeie Tiefe der Bühne hinter 
dem Vürhaii^L' diL- Eolfaltung des ausgedehntesten sceoischen 
Pompes ermoglicbt. Saliari , der spater der erbittertste Feiod 
Moarfa warde, erhielt dea Auftrag, die BrAUhnagaopar : 
Barapm rieoBoaeiata BBaobiaibaa, daraa anta ÄaNlb» 
na%, walcba toglaicli dia ania to dar Seala vrar, am 3. Aag. 
177« aUtUbad. 

Dies war die Bntsiehuug des Tealro delU Seals. Seine 
erste Por odc zeigt eine lauge Reihe von Brfolgen und Nieder- 
lagen für die Bühne , von Triumphen und BnllSaschungea für 
die Componisleo. Wer vermöchte alle Namen der leltteren 
aufzuzlhlen, von denen kaum noch jene des Guglielmi, des 
Schöpfers der Opera bnffs, des Mosca, des Erfinders des 
Craaoaado, daa Pailr, daa ZlasiralU oad daa Cimafaaa Bbi% 
labitaba a aladT Ba kaa ata Tag, aa dam Ihr Boba vaa dam 
Boaafad's verdonketl wurde. Wir gehen auch deshalb, alla diaae 
Aman der Vergessenheit überlassend , die sich ihrer bamle^ 
ligt hat, zu den .schönen Tagen desjrniKPn i'iher, weldMf Biohl 
ohne Grund der »Helios« von Italien genannt wurde. 

Die Umstände , welche der Ankunft Rossinrs in Mailand 
vorausgingen und dieselbe herbeiführten, gestatteten sich so 
einer wahren Komödie. Der künftige Aulor des Barblera 
befand aich la Vaaadig, wo ar CSr daa Uaiaa Thaatar Saa-Voaa 
Opern ta aehralbaa aagagirt ww. Dar DIraeler diaaae drama- 
liachen Uotemehmeos, der mit einem so jungen Maestro wenig 
DaaMode machte, erlaubte atcb, ihn sehr geriogachlUig su ba- 
bandala. Bomiai, dar aalaaa Wailb lilhlta oad atbaa danb 
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die iNMinlle Sehalkbelt basaas, dnrch weiche er später so be- 
rflhmt worde, besehloss sieb in Miner Manier za rieben. Er 
erfand dit> barolislen Orchesier-romliin.uioncn, die verwegen- 
sten Excentncilälea, die mia »ich dcuken kaiiu, und verwebte 
»ie io die Partitur der Scala di «ela, welche er damaU für 
die Bühne von Sen-Moe« schrieb. Er wiiaste ea ao einzurich- 
len, da« der Director bis auf den Itlatm Tag voo dem Com- 
ploUa aiebto narkl«, du §19» iha gndiaMat wir. Wie 
ptm wir ddwr daaiw Sehra^n, ala er Abaode dar «nlaii 
VonMUuDg wabmabm , daas alle Violinen des Orebestera nacb 
jedeiB Takte der Ouvertüre anhielten und mit den Bogen einen 
kurzen Schlag an die LichlMrlnrnip fülirtco. Die Dln^e verlie- 
fen, wie es Rossini vorau^geseheu. Das beleidigte Publikum 
erwiderte diesen Ch.irivari mit einem Concerle von Pfeifen. 
WUhrend der Impre&ario , mehr tcidt als lebendig, bioler der 
Scene sieb die Uaare ausraufte , verlieaa RmiM dtt TIlMtar, 
oiobt obM ibo im Vorübargaban lu fragaa, 
«eiM (eriogaebittig* 
an bilMii ghobe? Noch 



Mpdft ». rabrwr. 

Am 14 Jliii.iui r>-irrt(; iriiin III) f u ii Tic h n I c Ii G e vi a n d h ■ u ) - 
concerle lias (iedachliiüo Kraut .'^ c lui Ii c r l' ü geboren den 
Ji J.inudr (787] dadurch, ilii»'< niiiii im «»imIcii Tlicili- nur Compo- 
»ilium ij Jienes Meisler» braclilc, u» v>aren ; die uiivoilpiidcle Sym- 
phonie in H-mo.i, Lirder au» der Winterrei»«; a) liule Naclil, tu Ge- 
fit>riie Tdrünen, ci Erstarrung, d »Der I.lndenbaunrn und Andante 
uirit V,iniiii,i;i.-'i .•111% i\t-]i, .sirriii.i)^:,iriru in D-nioil Die lelilereo 
wurdt'u vi.ni i;i'siurjUilt;ii >trt*icUtiri.:hf ^Il'r ii u-i^ipfuhrt Eröffnet wurde 
da^ CniiirtTt tiiiL iWr (Juvcrlure «Im tliHti^nml' N W Ijiije Das 
Ürch'j>ttjr sjuf-iU' in h^'Zeichüf ti?u lnsIrutiit*uUl\>.t'rkeii »ic iui- 

iDcr (larii Mi|.':'iti, Vim «fitien Nun.ij.ti n luinnle dat Programm 
»u»*chli'-'>sIiLL Soluvorlrage , xuiia^^hsl Max llruLh'!» Viohnconcvrt, 
ferniT -/i^cuncrN^eLsen*, ein echtes VirluosenstUk W aIht stm iridrn- 
DcliafUi Ijrtn ori^iuillco Gepräge, componirt von Pablü v. Saraiute 
{ebe□raM^ für Vio inc und endlich ausser den oben angeführten Lie- 
dern von hrjijz M.hühert noch die Arie .Wo berg' ich mich« aus 
•Bur>aiii;i>'> von Ciirl Maria v. Weber. Scbliesalicb isl noch einer 
TraDacriplio.i do Ctiopin'ichen Es dur-Noclurno's für Violine lu (ge- 
denken, wekl..,' Hi'tr > a ra s .1 t c ii.^;ati, ili'f lieh an dieM-tn .Mwiide 
wieder einmal 2U .^lier Knizuckeci icii G<^wandhause boren lie»'>. 
Nach j.' iiMii ■.. iner Vorlrtge,war d«i Jubels kein Ende. Als iwciler 
Solnl in ilustiu Conceite wirkte Herr Hugeti (iura, trüber am 
hici^'-n, jiilrt am SladtihiMtcr zu ll.iinburK i'rig»nirl. Den Haupt- 
Iriüüjpti (iMi'rle itrr vum J'uli' ikurii tnifi Kii'udipitri brgru^^te Gast 
nai.h drr Arn* «uh .Kiir^nnU;**", iIi-- *t mit krat.vnllrr, ilultm iii «ilien 
Lagen *eic;li uIl^|J^l•l licruliT .siiumif und mit echt drariiatiHclier Uar- 
legung de« liihiiiii"< -.um, Kränzend gelangen dem .><anger auch die 
Coloraturen uii U iüt^n .^lii'^ru der Arie. — Aiiae ia Allem geoomioen 
mU-ssen wir funfzrlinir (■<• wandhaasaMOatt llB aloat dar aobOO- 
■teo der ganwo aaisoo beutcboeo. 




aSingakadaasias lata! daa sallgw QMboa«, daaa all 1 
Abalngeo dar llaMhlil|l>iaia> dl 
baoaai. Waiaa Watb— dt t wwle» 

griHsaiaai Waakaa diMb im aaua MilgaMlaa Ham Jallaa 
SpangalwidaMlualmiwwh b eiaadaci llacsaasa«. WIri 



gewacb- 
W» M «taar ae Joogea 
oacbdiaBarBaitobbi, 
iadMiCM- 



•Mi Mi diaaa mnM 
md Maebao VraH noob 
dar Vafalalgtag daa TeeilaB «ad 




balkblgtaalit. 



, hil, beide TbaOa dar Knal, fHM Im «IM 4 

WaiMidtt] 

t, ao trat dte Orgel anaeflmeh In den ■aeÜBivas 
barver, ala IHHker in Berili. Dia Orgsl daa I 
AaB die AnMIhfMg alattbad, iaialo «agWebllebaa 
wwM iM—dleb f>ia dwab üwllaiiaag ato »mekwerti aber 
r; daaa iaa aaah, daaa der OrganiM alab 
I. alD die Orgel siageD. 
aaa büher aaiaba ga ii , dia «aa dar Orgsi begleitet wurden, 

iie vorgetragea if d aa aaillaa. WaaaaaaalahlBMgitch ist. 
ir nebe an dla Orgai aa bflagaa, gratti ana ilaber zu der 
CMatbegIcitirog. dia daaa «iai aaMi M abar bM^ la allen geetg- 
aataa niiaa alebaa «ir bal Baak dia ftapl vor. Mebrara Cbataie 
weidaa aaeb Mar, «la bal ■adaiaaa Aalibruagea gewohaiiah, 
ohne alle NgtaUaag gaaaagaat aa g sl ia laU aiabataeewegi. die Or^i 
gc I htaaaltalaa aa aabaa , aber «aaa aial Oigal aad Orgelspiel 




Itabl 

dar: die klalaa OMOIaaada, dla WabI daa 
Ausgebe), da» UraeMar JaMMa. oder alaa 1 
Wir aeaaee diaia Waito. «all sie bei eilea Centoaalsa dareb «11- 
idar AaMbrung wehrea. «aa bal darllaaa- 
narCoaposlilooen alahlntgiieb lal. lUga dar CMilaa- 
aaraia baanr raabt aagelegealliab aaf ala 1 





hab aieb Tnu Jaaebim aawgletehHcfa 



klaiaslaWiahdaaailaB 



Vadvia 



Warfca aalttbiaat 



Eine naloi 
mOglkob. 



■■rtaiff^ Fabnar. 

[)•» zweite diesjährige Conccrt di s C in i I i <■ n - V e r i> i n » be- 
stand, wie gewöhnlich, au« einem firosseren Werke, welches den 
ganzen Abend füllt. Man hatte das W e i h n ac h ta ora Io ri u m von 
Bach ge»ahll, ntmlich die drei ersten Cantaten oder die erste und 
bessere Hulfte. iJie Berliner Auffulirung der Hochschule, Uber welche 
bler (ruber bertcblet wurde (i. Jahrgang 4S7S 3f. 7(IJ war tum 
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den MlUcvten 

Sinmiüiche Weik» 

von 

Felix Mendelssohn-Barthoidy. 

Ikiliik QnitT-CiiiKisliiiiei lllr FiaK dü 

Revidirl und genau bezeicboet 
Ton 

Professor Isidor Selss. 

m« Arbeit dM ■!• LakNT CoaMi-ralortam la C«Id rttbmiieh 
b»k*iinl«Q Herro Seilt wtr lowohl aar die liriUiche FeiUtoltang 
des ma*iiiiliichen Teile« clt auch auf FeaUlellaag dimI BrtlDiang 
•Her BetaicbnuoMii MriobtaL Zar H chUyn, «iituotivoUeo Au- 

fuhruni; (Ind oaiMOliCk M HlnilnllHM flMln gMWW nB|W* 

MUe beigefügt 

Sftmmtliche SinlMiii fir PIsHol^inB. 

ood 

iIiMfficle OirertoM ntr Piiu^ 

Tbeila io verbeMilea Autgaben der alleren AmDgemeoU too 
Mtnihtl — tbells in oeuem vonllgltchea Arraogemsi 
»om 

KÖDigl. Masikdireclor F. G. JanMn. 

Diverse GompoBitionen fflr Pianoforte 
4 2 ms. mid 4 4 m 



Aadanto ■M'VhM. k * ■••« Of. Ml. 
Alltfro brHlMlk « 0^ N. 

CtotrierquartaW, Op. I gnd i k 4 ms. , amng too F.G. Jeaten. 
ÜMik tiio SomMraaefaUtraum für Plana k 1 ms aod k ( mt. ; 

Scherro, Interroeno, NotJurno ood Hochr«it»m»r«ch, arraog. 

TO» F G JtDMtl 

Kriegsmancb aat Alhalla Tor Piano k tmt. uad h t ma , arrang. 



SiimntliAc £ieder ohne ÜBortc 
Ausgab« Seia«. Cpit in 1 Bafl4e. 

g&mmtUohe Lieder und CMage 

für ( SiDgstlmme. Einielo. 

SfMirtliclie Dueüe für 2 Sini 

Bit Pitoo. Eilualo. 

WIBN. 



•«rlia. 



ertchieo In anserem Verlegt: 

Hilaar Sditaburg. 

Stücke ftir Pianoforte. 

Dp. 65 H«ft III. 

PlwH.1. 

Ed, Bt§0S€kB99k, 
König! icbt Bof-ll«ilk1iaa4la«g. 



[IS] In roeloem Verlage eracbien 

Uebug^tftcke, Sonatlnen und Slodieii 

für die Violine 
■it «iMT nraim Tl«Ui« HUtw 



Georg Wichtl. 



op. 441. M uuu» wi fcito i l i i iiwii miM pi a*! ow» im) 

Kr den Anfangauelarrleiil. I Heda k > M. 
Op. Mt. U IwatiBra :er«le ood drilta Lage), lanacbat als Uvbunga- 
alUcke für den etwa» »orgeaehriUenen Spieler t HefW 
k t M 

Op 44 5. MttMlM zur r»rder«ne dtr Tacbnlk, sar Bildaog d«a 
Gaachmack» wiA war ttnMwmt 4m VvitnfM. 1 Jf**" 
k 1 M. St Pt 

L«i ps if. C F. W. Ill|ira MosikalianbMirflaat. 

[R. Linntmann.) 
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Verlag von Joh. taM ta Offentacli •. U. 



DeiDDKcbtt ertchelol. 



Richard Wagner -Catalog, 

zusammengestellt VOD Bnniai KAiTini, 

enthaltend ftinc Aufiihkinn kUer und lfc«r Blchard Wt^ltT *er- 

OlTenlllchten C<tm(i<)Silionen oiid Aufiilic , ehr«n»l»f Uch geordoet 
mit AngBbe der ubfr dir i-iiiielricn VVerkr criM-l>if nene □ Z«ltll(f- 

ftrtliel, Bratchtrea. AmiscBUU, BU4«r und Blita, oabat alo- 
teblliigeD bionrapiMfichen und MbHompbiiakM NoUiM ttfr M» 
fUracn,Drtkeaa der Mt(«MU«lliL, wwtoctawiMMhffMn 
IlMM- m4 luhnitttcr, «■ oacb Formal dieae» Circalara, alt Por- 
trait, altf . bnMek. etwa t Bogaa »Utk. Pral« M. 5. — . 

Nach nabrjibriger, mübevoller Arbeit llbarglebt der Verfaurr 
aalo Wark der OeffeoUicbkell mit dem lebbalten WuDuche. auch 
leiaertelta lam Erkenntoiaa dea Kunalacbaffaaa Ricbard Wagner » 
beigetragen zu beben. 

Kein CompoolaI bat in dam Werdanaprooaiaa der masikaliachea 
Kanal ao elagreiteada Vartw I ir a taD barrorgebracbt , all der be- 
rUbBla Dicbier-Compooltt. daMW Warte nm anlen Male aicb hier 
ttberaiebUkb geordnet vorflnden oA 



«iMMlMhNUacikukiai 




[•7] PkMHnbrt ancbeial : 

YAEIATIONEN 

über ein Tbema von Robert Schu m a nn 



an vier Händen' 

«MVMirtvoa 



Op.2S. 



Thfiodor Kinhner. 

Pcala8]f.B0Pf. 
d WmUribur, AafMt Pabrwr I87I 
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Tw^lipr J. Ilal«>-Biedprm)inn in Leipitg und Wiotorthnr. — Dmck VM BceHkopf d BBrtei in 
Kspedilioo ; Lelptlf, Querairaaaa 4». — ladMÜMi " ■ • *— 
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XÜL Jahrgang. 



takall: Die F«i«r des iweibuodertjahngcD Beslind«!! iter Op«r in 
MMrea umj nruRtlen H(rnionl«l(ibr«. Mil bc»oiiiJi-r< r Eieru 
La Scali. (Korl&eliung.) — Anieiunn uml Brurüipilun^on 
von Knnz Otto . — Berichte (Leipiii; - tinrliit n u 



Himburg- — Moll und Dur in d(>r Natur, uad in der Getchtchl« der 

i:ksichlif;unt; ilrr b\ sleiiit' von Valiolti ünd Abt Vogler. (Fortaelxuag. ) — 
Üllr-Album Saminllichi- Lieder und ücsanito für vier llenofrslimCMO 

! H-iiHTiiiMpiMi - Ati/^ij;i-r. 



BtoMtr 
■Wdiwitrtjfthrigen BeatandM ' 

in Hamborg. 



Optr 



Von der allea Hamburgiscben Uper ist uiilSngsl in diMeo 
BlSU«m öfter dia Hede gewesen uad vt ini noch aiehrfach die 
iUda Min : m ist d«b«r wohl um m mehr »m Orte, einer Faier 
n (adaokaa. wekbe JOagMbia n Bbran diewr Oper veraa- 
S. teuar mt ««nB aait dar B(«numg 
iparahainaa twaikaatet Jbbra w- 
slricbaa. Boa BHnaerua« aa dfaaaoTaB, aiae restliche Be- 
gebong deMatbea lag in unsarar Zelt der Jttbelfeiera allerdings 
»ehr nahe. Man wird auch einem siih tien Keste »eine Theil- 
uabme nicht versagen können, um m weniger, weil nach dem 
Afelraf da* ersten Jahrhunderts (1778) Niemand darmn gedacht 
hat, dar altea deulacbeo Oper ein Loblied su singea. weil also 
dia daakbare und lebbariere Brioaarang daa baalJcao Ga- 
MUaaUaa mglaieh badaMal, dM» wir dia la^ ttObla Da* 
l*|Md, BAMgaiiM Miarar Taraalt n «miUB nd ta Oa- 
fcwiiHnlw n vandrtao , aadUcb ablegen wollea. Voo dieser 
I aohfielileniea WUleasregang ist freilich bis la eioer be- 
kunstver^LandiRpn BethStigung noch ein weiter Weg, 
> derselbe völlig ungebahnt und von deneo, auf welche 
ea der Menge gegeoGber snoichst ankoaunl , aaob noeh vWig 
uabalretea ist , bal dia Jüa^rta Banbwfnr 
racbl deutlich Reagin. O» M WM dMMb io 



dIa HMulMiVBr dan 

kl bildate , kam nach dem dreimigjüh- 
I Kriaga an veraehiedenen Orten in den Gang , oamenllich 
an kleinen aber eioflossreichen und k<^i^>'|s' hervorragenden 
Höfen, erreichte ihren höchsten Grad uro «700 , sank in den 
nXcfaatan iO Jahren wieder ab und wurde seil (740 «on Opern 
ia toüeaiwsber Sprache «aUig ««fdriaflU. In Wian. dam SUs 
daa daalaohen Kaisars, gall aor dIa ilaliaaiMiia Opar; dia wa> 



iladlaairSpradia, dia doreh Priadridi daa Gtomsb 

auf der donigen Singbühne dauernd zur Herrschaft kxm ; die 
Versuche mit dem deotücben Singspiel io Dresden blieb«'n in 
den Anfüngen stecken und machten bald den Italienern PUir., 
durch deren Kunst diese Stadt in ganz Europa berühmt wurde ; 
Hannover hatte vorübergebend nor eine bedeutende und sehr 
aMrkwSidice ilalieniscbe Opar. Wia naa tiabl, waren alle 
gtt m ana Pttlia in nnaerem Valarbada «alt diaaar aanea Knast 



janicaa Ort» di 

aiobt die HUlal baaMtaa ein iulienisebea eUbUran tu kdnnea. 
Bs Nagt abar überall sehr nahn, die Noth su verschönern, in- 
dem man aus ihr eine TiiKfiid macht: und so gesellten sich 
denn auch hierzu h.ilil die Beülrebungen , das Valertündische 
in Dichtung und Musili zur AiicrkeonuiiK tu bringen, dtt- Uo^e 
brach gelegene poetische Feld neu zu bebauen , die deutsche 
muaikaljaoba Laiar aaeh nach diesen neuen Törten zu stimman. 
la ttUkm an« aruibaA mü aigaaan Mim 

■baadaa 8albMiadi|kail gMoh aalbagi to I 
I, werden die Leser schon aus dem Aobalze »Die erste 
Periode der Hamburger Oper von 1678 bis t68(< (im vorigen 
Jahrgang dieser Zeitung Sp. 369 u. f.) ersehen h.ibf>n. Cinni 
dasselbe kann man auch aus den Braanschwelgischen Opern 
lernen, die schon einige Jahrsehnte vor den Hamburgiscbeo 
ihren Anfang nabmao und ganz in derselben Waiia auf dia 
geisUiehaa StolTa, dia poetische Form des stropbiaahia Uada» 
aad daa aMrtfcalltehea Aaf» aad Aluwaag ihr 
toa. Abar dtaw Maga. dia la im flMr 
Reformation Wunder gethan halten, erwiesen rieh ia dMI 
fremdUndiscbeo Gewächs des musikalischen Schanapiels ab 
sehr unzulloglich. und mit oder ohne Willen gerietlii>ii nich- 
ter wie Musiker bei jedem weiteren Sehritte, den sie m da.s 
Gebiet der Oper tbsten, auch immer tiefer in die AbbSo(;iKkeit 
Toa daB^leaigen Lande , ia weichem diaoa naae Koimi eni- 
war. Und mit Raabt Ba gab fiberhaupl Itaiaaa Wae» 



der franzusischeo Kunst diente demselben gulaa Zwaela. Dsss 
die deui^he Oper auf dem richtigen Wege der Entwicklung 
sich befand, dafür war damals kein bessere« Kennzeichen vor- 
handen, als eben der Grad der (icictiicklicbkeil , io welchem 
es gelang, die italienische Weif^p auf heimischem Grunde nacb- 
zubilden. Und soldMa gelang sowohl den Poelan wie den Com- 
poaialen über alia Erwartung. Breasand in Brauaacbwaig uad 
raüai ia Haaibait — dia baidaa aiasiiM Tbaalar, bai ^ 
ana la diaaar Ülarea Zeit voa 
reden kann — lieferten Singspiellesle in grosser Zahl, die den 
italienischen ihrer Tage nicht nachstanden ; klebte Breasand mit 
teinem »ewigen Recitatiw, wie Kapellmeister Cusaer seufzend 
es nannte , noch zu sehr an dem französischen Alexandriner 
and macbla ee dadurch weii'ichweiflg und unmusikalisch , so 
war PoalaI dagagoa in Arie und Reciutiv gleich hurtig, gleich 
ooaikaliaob wid aa tu aagen vom und hinten italienisch ba- 
acMagaa. MNMalUhMaawiraaebi 

dtaOpwArdlal ^ 
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B«tnrg«ralaM Wag war, itm tM nhiMii eplwbm «Wllteltfiit« 

wurde er ein Vorläufer Klopslocks, was den «teiron geistlichen 
Dichlern beim Feslhallen aller Versman'i'ifl nipmils mugiifh fte- 
wpscn wlire. Und noch entschiedener, »Is die Poplcn, ergaben 
sich die TonseUer der Nachbilduag italieoiscbcr Formen , so 
eatsehieden, d«M du rreatde Vorbild überall als »a aoantast- 
btrw MmIw metwIiM wvrd« and ia mm guuM Zeit oieb» 
•lH«iinl|» SHoMM bat ward«, ««loli* dl» MoatoifBMgkail 
dtataa VorbiMas bezwaireite. Will man de« Uotarsehlad sehen, 
welcbea ein abwetehandas Verfahren In einem anderen Lande 
hervorbrachte, so blickn mnn auf Rnginnd. Hier gab es gegen 
Ende das <7. Jahrhundert» Dichter und MnsiLcr. welche den 
iinserigen überlegen waren — wir wollnn nur Hie Hjupter 
nennen, Dryden and Pnrcell — , und musikalische Bülinen- 
< p Me wareo in London so beliebt, wie irgendwo ; auch blickte 
■IM Italiaii mit gebOlireadaB Retpeet als auf dan alganl- 
HoImb B and und miMlpmtl dar Opar. Aber as warm ttr> 
krSftiga nationale Slamanle, da die sich nicht abwainn Kaasen, 
poetischer «ia omsikaliacher Art. Das alle Drama aas Shake- 
speare's Zeit lebte noch fort; die re;incfierlei riir.isikilisrhen 
Binachiebsel, welche ea schon von Anfang an enthielt, wunimi 
jetzt XU ganzen Scenen erweitert und neue Spiele Shnlicii i^e- 
fonnl. In gleicher Weise machten aich bei dar Coroposition 
die allen englischen Lieder gellend , tarn Thail aebca nit 
das OnOMM yalOalieh varwaohaaB «arm «od «Mh Ia die md- 
nodlMba« »AiriaM OiraB WaR Ibndan oder lieb bM diaieii du 
Gebiet (heilten. Das RecHatiT wurde gleichgültig behandelt nnd 
damit der einzige Weg verlassen, welcher zu einer wirklichen 
Oper führen konnte. Man nnnnle <iiese englischen Spiele Opern, 
wie man damxl.s jeden üesang «Ana« nannte ; sie haben mit 
dasa beigetragen . die Krxft Englands auf ein anderes Gebiet 
zu laoken , auf das Oratoriam , aber zuglaicll habaii aia dar 
■ p ac Ml a di angliaehea Oper den Charakler das UiabailaolaMlae 
vMlialMa, dar Ibr Ua ba«to algaa gaUlabtn U mä bleiben 
wird, bla alnmal ToBaatiar, waldia Hamry Ponell Oberragen, 
diese« Verhlillni.vs von Grund aus andern werden Gleicher- 
weise war auch das Verfahren unserer allen Dperndichter und 
-Componisten entscheidend für die üpllierc Entwicklung diesen 
Faches ; denn durcfa sie wurde der neuen Kunst in Deutsch- 
land ein realer Qiwid §nm m m, walelnr ■ioM wiadcr var- 
loren gjag. 

|FaflMlaafli( lal^) 



Moll imd 9« 

in der Nalnr, md in der Geschichte der nraem «nd 

neuesten Harmonielehre. 
IH beaeadanr Bsrtctalel^pn ^to r Sjateae von TaUolti ond 

Tai 

iV il i i M ör !• li i a l Ml iU i 

H'arlaeliaDg.) 

Bar ■allaeeard, 
abaafalls an* der Tbeilung der Saite abzuleiten. 

Wenn wir indessen anstatt der alleinigen Zahlen auf dem 
Papiere die Natur und ooser musikslisGlMa OabOr tu Rallta sie- 
baa woUtaa, waa bin jalit a» waoig «aMMian iat. nIaUt aber 
doak BMebahaa ihm, a» wardaa wir iadN, daaa aw dia Na- 

tardMlMlaeeord ebenso gut gegeben hat, wie den Duraccord, 
das« wir ihn linden können, ohne zu dem unnatürlichen Bück- 
wSrtsmes^en unsere Zuflucht nehmen zu müssen. Der Moll- 
dreiklang unserer praktuM:hen d. i. wirklirhen Musik , für das 
Gehör, liegt ebenso gut In den Aliquoitheilen, in Wilolw aich 
eine aiasiga Saite Ihailt, wie der Ooraeooni. 



Vogler hat bakaimüteli ataen Oelaeherd gabaot, dai er als 

Basis fiir die h(5rbare Begründung seiner musikalischen Scal.i 
benutzte. Er .spannte nUmlich statt der einen oder zwei 5>aiten 
des gewöhnlichen sogenannten .Vonochnrdes acht ms F Re- 
stimmte Saiten auf seinen Saitenka.slen und theilte durch dar- 
unter befestigte Stege die erste Saite in 9 , die zweite in I ti 
ODd aofbrt: Ii, tl, 13, I«, 16, ISTbaiie. Diaaa Anzahl 
Bt»tprmk gm aaiiwB Zwecke. Br gtog in der SelieaMMInig 
nieM Weilar; daoa er «all: waaa tnm alM Ml» aMli in 
eina Wttton Tbeita Ihallt, e» wird man *on Ihr nie die kleine 

Terz /II hr>ren bekommen. Das ist natürlich ganz richtig, wenn 
m.m '■•rU die Lieme Terz von 6 : 5 denkt , wir bekommen aber 
aucli die klerne Terz fi : fi in unserer Musik nie zu hören. Die 
kleine Terz dagegen, wie wir sie in unserer Musik wirklich zu 
hören bekommen, die temperirte nämlich, gicbt uns die Saite 
daa Oelaehofdea, olioe aie in eiM MUlioii von Tbeilra tu ibal- 
Im; ja aa iat blmidMid, aie Mr Ia It TbeÜe h ihailM. 
Hatte nlmlich Vogler neeh drei SaitM nehr au aaisen eelit 
Saiten gespannt, also statt eines Oclachordes ein Hendeks- 
chord gebaut und die drei auf ^ folgenden Saiten, die eine 
in <7 Theile, die sweile in (8 Theile, die dritte in i9 Theile 
einfa^aOt, M bitte ihm diaaa drilla Safl« aMtott dar pmaen 

Terz a die klnnB <jv. wie wir sie in unserer Musik stets zu 
hören bekommen, niinillch teni p e r i r t , gegeben. Der t 6. Tbeil 
der Saite des Vogler'scben Ocijchurdes, welche als Ganzes das 
F giebt, verbült sich tuia I ». Theile wie 6 : li,0B>6, aiialaU 
wie 6 : S ; unsere taaapeiMe kieiM Ten faridlt ticli wie 
6 : 8.0iS4. die Saiie ial alao a« ».0414 MBh alwaa i« iMah. 
Um mm den Werth dieses o.ft4B4 anT eiM aaHr gnühara 
Weise zu zeigen , als durch ZablaMaiitM, wM Ml aMi eiaaa 
praktischen Beispieles bedienen. 

Die Sölten 'der Bezu^ auf cioer guten italiealscheil TiaRne 
hiad jede .t2i,8( Mm. lang; die reine kleine Terz wQrde dem- 
nach t70,70 Mm. lang sein. Die gleichschwebend temperirte 
kleine Terfieta73,ISBMm. la^, diekleinaTarxdaaHandeka- 
chordaa dagegM f7S,B49 Mm. iaaf . 

Wir sehen, die temperirte Terz muss nun und wird uni 
J73,ir,,', Mm. — I7n,70 Mm. = t,*55 Mm. tiefer gegriffen 
werden. Die kleine Terz unseres llendekachordcs wäre dem- 
nach ton der temperirtun kleinen Terz nur um t73,SIS — 
S79,4BS = B,9B Mn. verschieden. Dar Dolarschied betrüge 



anr §i§m ^ ainaa UiiUoielera, waa etwa der Oioke 




Fahren wir ia der Theilung der Saite noch weiter fort, so 
erhallen wir, da zwischen der Octave immer OMhrare Aliquot- 
theile sieb verdoppelnd einschieben, die tarn pari rte Uaioe 
Tan, iMlalM adi der gieiehachwebaMien taaMMnanfiliead, da 
aoeh die IBr die fleiehadiwdiead beredroete Zahl nicht ganz 
genau ist und sein kann. Auch die reine kleine Terz kommt 
dem Verhaltnisse 5 : 6 .so nahe , dass der Unterschied auf gar 
keinem musikalischen Instrumente bemerkbar gemacht werden 
kann, wihrend die Canonislen für ihre ungleich schwebende 
Temparatnr kleine Terzen Iwrechnet haben, die von der reinen 
kleinen Tart ebanae weit entrami rind, ila «en der temperir- 
ten. flttlwtgirnhergerin aeiner herflhlaii angininh Iim 
perirten Scale nur aiaa ains||a rahie UaiM Tan, B : B. die 
übrigen sind, wenn wir wfadar der leiehteren ▼eranndlielikeil 
halber auf unsere Violinsaile zurückgehen und ilie rLine kleine 
Terz zu 170,7 Mm. , die glcichschwebcnd temperirte zu 
173,1, '57 ncluiien, so haben wir in der Kirnberger'schen Scahi 
als kleine Terzen, die alle einander gleich sein sollen S 77, 4 6 Ho., 
«74,08 ; 173,77 ; S7>,3S: 167,36; 164.36: 161,95 Mm. 

Man aiahl, ea iat hier ein Onlenehied van 16^ Mm., «nd 
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dtr Geiger kano deshalb Mine kleine Terz um eio^o balbeo 
KlejaBnger br^t bttber oder tiefer greifeo , «r bat Mob immer 
liM EinliMgariidM kMm Tan. Der Warth niMrtr M tcharf 



I ObariMopt der Pmit Mtanhr wie 4ia I 
in ainar flulem Naefat. 

Weno Vt)(<ler zü seinrn arlil Sailen noch arht Sailen hia- 
ziigefügt, also eiQ Heiadekachord gebildet hülle, so würde er, 
wie in der Tiefe ülmu /, a, c deu reiueu Duracciird , wie wir 
iha in der wirLIicheo MusiL nie brauchen und nie zu burvu 

bekofflmeo, so in der Höbe sein f, at, e erbahan baban, wia 
wir ibn io solcher BaiDbeit nur durcb Zubl to bwwb aiiui- 

Inltechpn Prodoctiooan xa bören bekommen. 

Zwiecben f, und g, Dilll noch es ist tiefer 
ab ein temperirter halber Ton , bei einer SailenlSoge von 
M,«M Mm. um o.ltl aiM« HiUinalani, alw etwas tiafor als 

te teoperirte fi*. 

Zwiaebaa a und 6 lUlt wieder ein unvoUstlndiger halber 

Toa, das ^ der halben Saite, den wir der Kürze halber au 
nennen woÜen. Dieser uavollsiündige Lioine li.ilbe Ton unserer 
il-Sait« miaat da 39, iS8 Mm., der wirLIicbe lileioe loa unserer 
Scala miiaM« aber 39, "73 Mm. lang sein. Wenn nun das ^ 
uuarar Saüa 39,4SS Maa. lang, ao iat uoiar unvoUliomflMüar 
Uaiaar baiber Toa tun f ,t«M Moi. Uiier aU der riebiise 
UiiM halbe Too. Vea naaetem aomaDolao oii bto 



I» M wieder ein Uaiaar halber Ten. Die Qoiato e iit 
nalflriich ab das ^ voillnwiniea nin. 

Wir hören indessen auch in dieser Form den Mollaccord 
Miaar, als wir ihn in unseren musikaliscbcQ Productioneo zu 
h t r e n bekoauneo. 

Bs kiiogt Übrigeos diese reiche Nalurscala io dieser Höhe, 
dSt wa die Töne nSher aneinander liegen, nicbls weniger als un- 
> Ja, die eiaiel B ea Tttae, «eaaaiaaaia eis Ten, Quart 




aoeta aioe wiiftfiehe wallsf« 

Gotwicklung bevorsl«hl , so ist e^i nur durch BeoutiuDg dieser 
Scala in ibrea höbereo Lagen, die uoü die Natur selbst darbietel, 
RKJglicb. Die Naiur giebl uns nicbt selten eine überrascbende 
Folge ihrer höbereo AliquoUdaa s. B. in der Aaolaharfe zu 
bSrea. An eiwu grtaerea tateatea Aeolahaffaa kommt 
I der Mallaeoanl ia 




Mk Alhauatn* Kirabar 

Die AedMuriba ata« aaMrilah sehr 

selten und wegen ihres scheinbar regellosen Spieles mehr von 
den Laien als von den Masikem von Fach beobarblel. Allein 
gerade diesi^s Spiel der freien, durch keine Theorie gefeNicUeu 
Natur ist es, welche« die *oUe Anfmeriisamkeit des gebildeten 
Musikers verdieot, und gerade für unsere moderoslen barmo- 
I iai ee die eiaiis verBflafUge Qaalla, auf 



in der MeMloaart, 
weit aie aicb der BQduag ilinr Tflae genlae (doreh dea Laft- 
slroni; am bäufigslen in daB IMNMtaB lefliMM itr AII^IWl- 

tbeile der Saile bewegt. 

Es stülzeu ML Ii ubrit.:eri^ such die Töne unseres Slimm- 
apparates gewis««rmaai>»ea auf das Princip der Aliquoltöne, und 
da steh unser Slimmorgao, in welchem sich eine vibrireode 
Ullatalaia ihre AUqaoUheile thaiU, feiade ia dea bi»berea 
r LaMMa bawag^ «8 hra TBaa «I» TheOa 



Tbeile unserer Naturscala sehr hSuflg und oft uolieL-sam beioi 
Oesaage zum Vorschein kommen. Auch der geüblere Süoger 
nM, wia aehao bsfleerlcl. ia raacbaa Peaaegea aabr Webt «a 
Nalaiqaarta ^ statt aaiaiw Irthmllcihea Qaerla f «i Wliaa. 

Wenn wir 4ia Hella aaserar bemsaisehea Reibe 1, |, \, 
\, f .^etc. grephtadheoflragen, ao eotaleht eine Cnnre, weiche 
anfaLj<s sehr rast'h sIpIkI , zuletzt aber endlos einer geraden 
Linie sich immer mehr oijherl , obue sie , wie dies bei den 
Schenkeln der Parabel und Ihperbel der Fall ist, je lu er- 
reichen , so erhalten wir , gerade je mehr sich diese Curve 
einer geraden Linie nähert, zuletzt eine Reihe iauaer dichter 
aoeioeader iiegeadar Zebiea — Ttae, die eadUeh i 



sebeidhar ia ataMB alasigeo muslkalischaa To« saeemaieBlUeewa, 
und ao kOaalea wir annehmen , dasa Jeder Busibaliaebe Ton 

unserer Stimme und unserer In>iruu]cnte gleichsam aus einem 
Coroplexe von unendlich vielen, uneodlicb wenig von etaandar 
Terachiedenen Krtapia hastaha, M» TwiiafiMha MMBaMiiie- 
selxte Binbeil. 

Meee Carva «dar das Geeels , aaoh «aleheai sie gebiUet 
ist, reprlaealM Ia dar Thal aOa 
erscbeinungea aad Balw i c hl aa g a n i 

aus der Kehle des Meoacbaa draagi Us tu uoserm gegenwlr- 
tigen Harmoniesysteroe. Die MotMMife bewegte sieb anfangs im 
Sussersten Tbeile des ScheoLels unserer Curve , der wie der 
Schenkel der Parabel und Hyperbel ins Unendliche reicht. 
Man itieg mit fortschreitender Entwicklung dea geeeliacbafl- 
iieboa Lebens dundi eile arfgiichea lotervalla aad Toaartaa 
bereb, Us soieist dar falhöebe Wealea 
dar Garva, dea waM ai 

dtr ÄTfltoole tnwendla. Ma nanMBle 
Zeit hat iodeasen blo> einen Theil in der Nihe des Scheitels 
der Curve zur Basis ausgewählt, aber aoch hier alle Glieder, 
welche mit ihrer engen cykliscben leiUgBBt OSd Thailahg 
nicht zusammenfielen, ausgestoasen. 

Die musikalisch-theoretiache Begründung jedoch aller bis- 
flcalaa aad Taaartea barabl Maa aaf Bspari» 

Ibiia abaaraadM 
obwohl dies dar BiperieseiMator eatürllch eieht fBbNe . 

von dem allgemeinen Gesetze geleitet das Jiese Curve auf- 
i>aut. Unter den Tausenden der eii.slircnden Tonarten und 
Tonleitern, die aus dieser Ursjclie herforgegangeo sind, h;iben 
im Aliendlande die griechischeu Tonarten, die auch Basis dea 
Kircbengesanges geworden sind , die meiale Verbreitung ga- 
waaaea. Daher begaaa aaoh C. Btt nit aaiaaa gehdlaia, dia 
ar hl dar CaapaatUaa a B la tf lah l aia aad i 
m&t ilBiibii araMa, mlnm Vnierriebt 
Salsa: »Wir habea aiebea anprangticbe Taaartea vea dea 
Alten erhalten, aber io unserer modernen Musik nur zwei dieser 
Tonarten fecigehallen, oimlich die ionische als die harte und 





Dia aMaeekllelia tllaiaM. 
1 Inlgl, wie aehaa I 




, aar aih 

HodMealianea, die Ihr waaderberer Ban bedlagl. Haa bsi dSB 

Stimmapparat mit einer Zungenpfeife unserer Orgeln verglichsa* 
Im gunsUgslen Kalle miissle sie ruit durchschlagenden 
Zungen unserfr Ziingenpreilen verglichen werden. Allein auch 
dieser Vergleich ist nicht ganz zutreffend. Der Kehlkopf mit 
seinen beiden, durch ihre zwei freien Seiten einander niber 
ferflcfclea SUaaabladefa , welcbe die durcheoUsgaade Zaaga 
hl Maaara ZaaaaaBiBilba laailaaattoaa ■rikMa. 



i» 
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der einen rrfien iDDaran Seit«, wllmad di* Zaifi Iii 4MI 
Zungeapfcifia an drei Seilen frei, nur mit der vierten Motom 
S«ile befestifit als Ganze« »ehr leicht zu berechnende Schwin- 
gangen niachl. Die Stimmbänder weichen bekanntlich von der 
•cbwiageoden Zonge sehoo dadurch ^b, J^vs jedt>s Sinnmband 
I GieMkaonenknorpel befeatigt, mehr oder 
I luDn. Die SUmmbSnder bilden also 
vwr _ mm «iaeo Federplalteo- 
Apperet. DtaHr MmptvHM-AppMwt orit iw«f fireien 
Ptaiien-Seiten ist jedoch an der oberen Möodung der Luft- 
röhre augebrschl, einer knorpeligen elastischen Röhre, welche 
sich zulelit gxbeUrlig in zwei Luflröhreniisi« oder Bronchien 
vertheilt, die sich zuletzt wieder in je fünf Verzweinungen in 
die LuDgendügel einaenlien. 

Wir iMben also hier aUtt dei eiofeeheo Körpers einer 

nilelzl bamnrtig verzweigte 
iMohliglM TflMB wa trOwler 
WMMiMi IM. Mtor OrgrftatMr mUm mh BHhhm«, dass, 
wetia «r mit einer Zunge eine Schalirflhre o<ler einen Schall- 
ISrper verbindet, durch welche allein der To« der Zange Kraft 
and Körper erhtll, dass der Schallkörper bei gleicher Tonhöhe 
itärcer sein kann , als der einer olTenen Labialpreife , welche 
denaelben To« angiebt; allein die Ltoge der jedem Tone eni- 
•praebetKien SdMlIrtlun «nlafliagl liaetimmlea GeseUen, und 
M Irin lieb, dui, «eoa Umm OeMtae nicbl nachgekommen 
' Tan dar Znnn «arMt, natt wird, oder car nicht 



Die Gebrüder Weber haben bekanntlicb schon vor mehr 
alx einem halben Jahrhundert die bei tönenden Zungenpfeifen 
•aftreleoden Gesetze wiasenschaniich erforbcht. we^in su- auch 
auf specielle FSIIe, die «ich bei Anwendung der Zuogeopreifen 
in nnaern OrgaJn ergeben , oiobt Rück*icht nehmen koonten. 
Dnher die alltamaln verbreitete Meinung , dasa bti Pfeifen mit 
dmehaOhtagandes Zangen, die Vogler zuerst belunnl gemacht 
•ad !• den Omafai ainfalülirl hat (eine Tkalaaebe, die berciu 
ganz in Tiirgaaaanhail geralbea an aata agMall) die BBhre, 
durch welche der Wind zu den Zungen geieitei wird [bei La- 
bialpfeifen als Pfeifenfuss bekannt) nur von unterf^eordnelem 
Einfliisoe sei. Dies ist jedoch ein grosser Irrlhum. Auch dpr 
Pfeifenfuss l>ei durchschlagenden Zangen wirkt als Schallrohre 
und in dem gleichen bestimmten Verhlllnisiie den Ton vertie- 
iiad, wen« dar LulMron aua dana ■aaervoire auf die Zange 
I, wen* da» B eae r veir aaugaad wiriit. Die 
Win aHe kupUdmiian SchatiaUleka. die 
rfeh raaeli erweHem, !• der BeBal Mae ekw Venürfcnnf und 
Modißcirung de« Tones. 

Wir haben es also hier mit einem darcha<^lagenden Feder- 
plalten-Apparate und einem mit dem Federplatteo-Appsrsle in 
Verbindung stebendeo elastischen Schallslüeke zu thun. Dazu 
Itommt noch, dasa die Federplatlen (Slimmblnder) durch den 
Oiaaitannealrnefpei Wa anf ainao ga wiiaan Grad gaapaanl und 
wieder —tlhialaann werden ItBnM*. Ma tteltn liaeilmien 

famt, etne rbembtalM Oeffhung bMend, daaa OMn nitteiat des 

KeMkoiifspiegels ihirrh die [.iiflrhhre hindurch auf dem (ininde 
der OellnudK die zwei nabeiri innigen BronchienÜste t.u sehen 
ht-kommt Heim Sprechen unii Sinken werden diese Keder- 

plalten SO gespannt , da^s sie eme zarte Spalte zwischen weh 
I M den Kisieliuricri legen skh die beiden Stimm- 
MMKinaader, dass dann nur noch die BUIIe de« 
inüclMr Vetpng, dar aa die Ter- 
iSalle am die 



Wir sehen , der tönende Slimmapparat befolgt ähnliche 

Gesetze, wie diese die Schwingungen etner Saite regniiren, 
. ^^^^ 



geh die achw 
I» wie analneeht erUlill, in Ihm liadem 



Qnaile Imair ab , also z. B. vea « aaa mehr fit als f into- 
airea. Aker eaalt aaiUilea Syiteia ealwiMilitt wia aekea ba- 
merirt. bei raaehaa Paeiagen eahr Moit die NatnrqMarM, wo 

sie auch an ihrem Platze ist, und nicht unseia IMlediMbe 
Quarte, die iiur eine umgekehrte Quinte ist. 

Die Musik hat im Verlaufe ihrer h^rnioni>chen Eolwiciiluag 
erst im vergangenen Jahrhundert den Naiurdreiklang in der 
Art beoalzl, daas sie den GruodloD erat out dem ^ der ganzen 
linal, iai aaine froaea Terz nad in aeine Qainle 
Miaw lilna BwMaagwiedariwHeich natürlich 
nat die Salle to eo «Me AMqaettheae lariH» dl 
man imar will. Van bat ib* ala laaia angenenmen, anf wa 
sich unsere neuen harmonischen Systeme seit B.imeau gründen. 
Eigentlich .sollte indeiuen dieser reine Dreiklaog wegen seiner 
Unveränderlichkeit blos als Itieal betrachtet werden; denn nie 
hören wir ihn in unserer Musik und können ihn auch nimmer 
hören, weil all unser melodisches und haimonisches Musidraa 
aicb beid ia eine Fnlga vea Diaaea ana aa aoMaen würde. 

rein als groaaer ganzer Ton. Du -X daget»» eb Qaiflat aad 

diese moas aeboo abgeiodert, verdeA werden, wenn wir da»* 

selbe in unserer Oclave gebrauchen wollen , Die früheren Hor- 
inslcii verstanden dies grösstenlhetls recht gut. Das ^ in seiner 
vertieften Form als :i ; i war auch der Grenzstein der ersten 
roelodiacben Formen, als dar SchriU durch zwei ganze grosse 
T5ne n ataani halhaa Tea eder naaekehrt «. a. f. 



Das Tcatro-Diu-Jilc in Mailand. — Mozart. — Erbauung dir 
Scala. — Ros.sini. — Die Bulii if von Vigoano. — Bellini. — 
Durchfall der Nornia. — Du- grossen KUnsÜer. — Pasta, 
Griai, MelibniD, Labladie, Hubioi. — Daa gebrocfaeoe 
SchHlHelbeia. — DoaiHltt vad Verdi. — Die 



(Naeb dam Pranaoalaebea dar ••avoe bfHaaaiqoei.) 

|Fortaelaong.j 

U Jabre all, nerkwürdif mMh, 
ila MeUer Wne. Ve« aalnar 

Kunst sprechend, als ob er sie gar nicht ernst nXhme . schuf 
er dessen ungeachtet Melodie auf Melodie ; nicht gerade wie ein 
zwitjichertider Vogel — denn es linden sich zuweilen in den 
Gesängen der gefiederten Muiuker unlösliche Mysterien von 
Tiefe — aber wie eine unbewuaste Quelle, deren Wssaer seihet 
gegen ihren Willen harvordringa*. Das Libretto der Pielra dl 
Paragone, eioer0perab«lb,weMieflirde8lalirlllliBder 
Scale anfakiindigt war, achiea nl|aaa daaa geschrieben m aelB. 
die BntfUtang seiner geiatigea PHaehe tn begünstige«. Bk M 
zu bemerken, das.s die Opern von Rossini eine ganz aasnahnm- 
wetse Concordiinz zwischen dem Sinne der Worte und der 
Musik enthallen, aus welchem Grunde sie vollslündig auch nur 
von Zuhörern gewürdigt werden Itännen, weiche dem l>t»kig« 
Wort fSr Wort zu folgen und gant Ia dea Geist der Situation 
einzadriotaa vemüiea. Die Ucbaneagang vea der Tbalaaehe, 
daaa bei eiaaai ftanilihnbiB oder eagWubia fMUkmm aaier 
drei »a hlli f kMm elMr 4h Italianiaahe veralabt, verleitet 
die Daraleller, den Dialog In einem anverwandiiclian Jargon 

vornibriTiKeii Min erzSblt , dasS ia Dabiin «in BassisI , wel- 
ciier unvorbereitet die Holle des Daa Baaiiio zu geben veran- 
nMl an ela Wert dar I 
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Atta •!■ Gdooialai «riaMni koMl«, lieli Mmdä m d«r ABUra 

zog, Am er die Nameo »Her Medicamenle und iUliaoiMhea 
Op«rD, die ilim gerade in den Smn kimeo, TOrbracblfl : er be- 
gann kühn mit »Salsapanglii', fuhr, obneMch stören xu Immo, 
fori mit aPuriUoi, SomnambuJa« etc. und scbloss triumphireod 
mit »IpecMuaDha*. WeoD aacb die «Htoderische Kübnheil des 
iitabM OiplMN» «Im g w ri t ■•waodtniiif hemufordait, w 
km mm dock «Me Mtttioda hi riMr jWeh bwterlMkM. 
weas auch mioder origioetleo Weise nlehl vm dar Mahmbl 
der grotaeo OpertutAger sich gefallen laiaao. Dat Reaullal da- 
vOQ ist besooders angöoslig in Ronini's Meisterwerken, wo der 
Ktang setbsl ohne den Sinn viel von seinem Zauber bei deni 
Hangeln der Wort« einbüsst. Mario'.i eben so )<enauc als tur- 
rect« Auaapraebe bat siebt wenigar als aeia Gesaog und aeia 
Spiel dazu beisetnce«, diaMO tatWlIa« TiMMir SHU «nlan 
Mtmnkn dar WaH la oaehao. 

FoltMidaa M dar lahalt 4w Pfalra di paraiona (Der 
PraUrrtaia), aiaar raiaaodan Jadodi aabr wanig bafcanaten 
Opara boA. DiaMarcbefle Clariiaa toi aof dem Lande mit einer 
GeMlIacbari Ton Freunden bei dem Grafen Asdrubale in der 
NKbe von Vilerbo. Der Graf und die Marchese lieben sich zlirt- 
licb ; allein der erster« glaubt nur wegen seines Geldes geliebt 
wibrend die liebenswürdige Wiltwe ibrerseils ihre 
■lebt zu verreiben wagt, ans Furcht, sie mdebten als 
•ad aagaaeba a ward««. Dn dittiaBige, 
» ar HAt. aaf dia Praba m ataUas. vaikMdat aiA der 
Graf ato TSrhe und stallt sich an, von KnulaMiaopel zu kom- 
men , wobei er mitlbeilt , daw der Vater das Grafen mittler- 
weile 8«in gjnzes Vermn^ien durchgebracbt btbe , woraus sich 
ergiebt, da&s der Sohn ruinirt ist. Die Dame ihren»eit8 ver- 
kleidet sieb in einen HosarenofBcier, man weim nicht warum? 
Dia Cbrnalk behauptet , ea sei aioe Caprice der Marcolini ge- 
«aaao, «aleba dao Drang fBblla, äeb in Hoaen und Kappen- 
. Dar Maaitra «ar» «ia aa icbaii i , IBr diaaa 
) ataaa kaallielMB Caalnall baaaaa , aalM- ai»- 
genommen. Man braucht wobl oidit xu sagen, dass alle LMeo 
zur beiderseitigen Zufriedenheit der Liebenden ausfallen. Unter 
den übrigen Personen sind ein paar sehr komische Typen: der 
Dichter Jocondo und der Journalist Harforio. Marforio war die 
Carhc.iiur eines sehr bekannten Zeilongsacbreibers , und der 
DarataUer halte da« Coalüm gant gaaau copirt, «aa das Publi- 
lam aabr bataaiigta. 



aber diejenige, wakha am maWaa 

Furore machte, war das Finale; Sigitlara, worin der angeb- 
liebe Türke ankündigt, da&s er die ^egel anlegen lassen wolle. 
Der binreissende Rhythmus dicsor Mti<iik eroberte die ganze 
Stadt im Sturme. SigiUara wurde e\Q Modewort, und die Mai- 
Uoder wollten der Oper keinen anderen Namen geben. Rossini 
«wda dar Abgott dar Oaaaltochafl. War davoa überraacbt aein 
«ar aaiiM NMar, ala IIa ataa* Mar der AuCRbrifl 
Mt nuwalMmmattHHm JhaiM, aMirt dM aiMra 
aMMfro, <B Vategaa. 

Um t 8t 4 schrieb Rossini sein zweites maitSndisches Werk, 
Aureliano in Palmira, de<i>en zweifelhafter Erfolg ihn be- 
stimmte, den .Slil ZV weclisoln [>n>i, whh man seine zweite 
Manier nennt, daiirt von die,<^r Periode. Im Verlaufe des nJim- 
Nehaa Jahraa gab er demselben Theater den Tu reo in I ta lia 
som Wiedersanriite das beriibnian Baasiatea GalU, der «oa 
Bareelo«» znTOekkafette. Bai de« 
batta dia «aa GaM dai||MlaMa Person zu 

MT JtaUa, al fin ti min. 
Vi taluto, amicckt spende. 

Das Publikum fand , dasü Rossini die.se für die Umstünde 
ao passende Invocalion etwsN leiclil K'iMiDiiinn'n li.iUe . uml 
leigle aicb, obwohl ea dem Sünger eine Ovalion bereitete, für 



dao Compooisian aabr kaM. Doreb diaaan Z«lai!iMBflill In VMa 

Laune versetzt, befassle es sich damit, in dem Tu reo in 
Italia Reminiscenzen aufzufindi-n . die der Mac»Iro vou &ich 
selb'ii pnilehnt balle, eine m den Aujjpn des Publikums unver- 
zeihliche Verfehlung gegen den der Scala schuldigen Respect, 
der nuch ihrer Ansicht ersten Bühne der Well. Roesini veHleas 
anfort Mailand, «aa da 



Aotor dat T«ra« oaah drei Jahren all dar Gatta ladrt 

znrflckkebrte. Dia Bavflik'eruDg begab nfeh In Haue In daa 

Theater, in der Absiebt zu pfeifen. Aber die Gtzia ladra 
trug über diese feindselifien Vorbereitungen den Sie^; davon. 
Llie mit der Absicht zu pfeifen Gelonimenen bmchen in AppUu- 

diren und Bravos aus und erhoben sich zuletzt wie Ein Maao, 
um ihres Baitbiataamas zu bekunden. Nach der Arie : di j 
aliag daa gaua Marra auf die Biaka uad blid> darl ao I 
Ua dia Prion Danoa dia CavallDa «tadaiMl haMa. üo 
dritten TorfQbrung vorzubeiMiao • aralcba allgaoMia gefordert 
wurde , war es notbwendig , daaa Baaaini , der am Piano laaa, 
das VVort ergriff, um au^eioandar an setzen, dass die Rolle der 
Ninetia so Anstrengend .sei, dass man befürchten mütiiat aa 
würde der Mme. Bellochi die Kraft versiigen , sie zu Bade la 
führen, wenn sie jene Nummer dreimal singen müaste. 

Die Vorliebe für Rossini's Opern nahm bald aokbe Propar- 
tionen ao, daaa äa aiaa Xail lang daa ÜHt aoHcbHaaaada MaM> 
pol daa Raparlaira dar Seala «aras. Alaa «aa dar Haaalro 
anderwlrts scbuf, wurde sofort aof dieser Biihne gegeben. In- 
dess schrieb er für Mailand nur noob Bin Werk, Biaoea und 
K a 1 1 e r 0 , welches keinen Brftlg vardiaM« «Od aMh Mr «•> 
nige Vorstellungen eriebte. 

Im Jahre tsto, weichea die brillante erste RoH.sinische Pe- 
riode abaohlieail, trat in der looibardiBcben Hauptstadt ein bie 
dabio asbakaaailar deutscher Cooiponiai auf. Er naanla aieb 
GiaeooM Hayatbaar a*d fiihrla das MaitiDdar PoblikiM aaiaa 
Oper Hargnarila d'Anjoo var. Pir Iba «ar dia loaal 
weniger ein Spiel, als eine Religion. Mit einem VermSgen von 
80,000 Francs Renten lebte er als Einsiedler in Mitte der bei- 
leren Stadl und arbeitete des Tags <S Stunden. Marguerita 
d'Anjoo erzielte den grttsaten Erfolg, und obwohl Meyerbaar» 
wano ar von seinen in Italien compooirten Opern sprach, dia 
■aaina Jngaadattndan* oannle, ao veiaebatfble er es doch oübl, 
aiolga Stocka biarvaa aioaat aaiaar baalao Warita i 
taa. Diaaar BoaabaMa^ iai aa akoa B«aiM 
ao vMa Aoiaolh oad JaBaodBaba Priatba la dai 
rale vorhermebl, daB CT 4m TM: La Pardfta da PU- 
«^rroel gab. 

Rebren wir für einen Augenblick zu 4 811 zurück , um auf 
die Erscheinung eines in seiner Art ebenso bervorrageodeo, 
obwohl wenigen bekannten Geaiae hiniawelaaa, als es der 
Sehsran voa Paaara war. lo diaaaan Jahra «ar aa, wo Vigaano 
aiH der Aafiabraog Janer laogaa nnd briNanlao Serie «an Bai- 

Wo aldil arraldilaa und apltar nlanwla IHiafIraflbnen Hübe 

empor hob. Das Ballet stand bei der Scala zu allen Zeiten in 
Ehren ; es hatte unter iIlti ver«chieden.sten Regierungen ge- 
blüht uml soK^ir geliv iih' i'licli eine politische Fürbung ange- 
nommen, wie unter dem Dirertoriuro, als Teil und Brutus, 
Die republikanischen Patrioten und Das wieder- 
aratandene Italien Furore oiacfaten. In der neueren Zeit 
•trainao dia groaaao iallariaaa aia: Carito, Bissler und Taglioni 
iDit Ibraa loMgaa Fiaacbaa dia BraUar dar Soala; aUaia daa 
Jahnahol, «alebaa mit ISII andng, «ar lOr daa Tkai ehaa 
Widerrede das Inlerevsanteste. Die von Vignano geschriebenen 
und unter .seiner Leitung .lufgeführlen Balletc bewirkten eine 
wahre Rrwjliiliriii in der Choregraphie. Kur Vi|,ri,iiiii w.ir das 
Ballet keineswegs , was es bis dabin gewesen war , ein blosses 
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SduaspM, vta iu Aug« su ergatzen ; M «wr «Im poMbeh« 

HandluDt;. worin alles zum FüsiiiiMe beitrageo, wo eine voll- 
lUadlge Harmonie der Farbi n, iie-> Aii>druclLes und der Bewe- 
gung herrschen uius^ie. libcn Je^tl.llb iihi-rwaili'.ü er aiich 
die Insceairuag mil der groMicn Sur^roU Kr ^cichnele selbst 
die Costüme, basUmmto dcen Niutirc und duldete bei den 
ninitrinntB kciu FIimimI« in der ToilsUe, die oicbt geoau 
mU dir «IHtoB Ib IWwrtiMUawwMg vmmm wtw. Qmiich 
etna Totralellwit von dem Erfolge vt SMdlM, 4w «r durch 
dieie MiUet emiebte , genüKt c» , aof dl« RaMeka Shelley s 
liinzuwciM.-!! , als er um «81 8 das grosse Ballel: Olello 
ossia il Muro di Yeuezi« aufführen sah. Der eriKÜM-he 
DicLiler tfrkl.irle, <i.is_s dieses Ballet, weit davon ciilft'rnt, sciti 
Shakespeare sches Ideal za «eranzieren , für ihn eiae eol- 
zückeode Voratelluag war. »Die Art, wie die Spndie in die 
P— lOMiMi fibenaltt iM,e IumwM «r, adit (raMrlige Bd- 
Mobte. ta wMmm nr BMiriAhni dar Bandtaaf arit- 
wirtt, die Weise , wie Jeder Danidler ia aaiaa Mte ahUW- 
dringen Tenilebt, allee das naelu diatas Mintlaelia Diaaa M 
eiaam weit ergreif ea dawa Sehamfiiala, ah idi ae j wi H Utte 
atuMQ ktaaaa.t 




•ÜMltab SMUMdklM Utäm und Gaalaga filr vier 
MlilBaMliBBan von fnai Mai Eiata Geaammt-Aus- 
■iIm. ftrtilar. Regenabarg, 4876. Veriag von Alfred 
Goppanrattt. 489 Seiten obl. 4. 

Diaaa GeauBmUaiiaba ainarlMnila vor Matacar Zatt vaf^ 
ilorfaaaaa Componistaa IBr daa dantadno Wtoaergenag ar> 

schien 1 876, ist uns aber erat Jetzt bekanntgeworden und soll 
hier um so mehr mit einem empfehlenden Worte begleitet wer- 
den, weil sie bisher noch nichi diejenige Verbreitung gefunden 
zu bsben scheint, welche der Inhalt derselben verdient. 

Bei einem »Olto-Album« für Minoergeaaag denkt der L«««r 
aaiwUikArtieh an den unlingst in Dresden veratorbesen Julius 
OMO, 4m to daa batraffeodea Kreisen beliebten and aUbekann- 
Ma Qaartamiatir. Ia iit aber Frans Otto («aMiot, dar ba- 
nNa 4tlt vamatbaM Bradar dawlban. Oobw aaiaa Uadar 
sagt du Vorwort im Natnm der VprJag'ihandlung : iDie vorlie- 
gende Sammlung bietet deu FrcundtiU des Müooergesangs zum 
ersten Male vereiaigl die Lieder «miips Componisieu, welcher 
neben Cooradin Kreutzer, Mendelssobo, Marschner u. A. das 
Vorzüglichste auf dieaam Gebiete geschaffen bat. Franz Otto 
nad Conradin Kraalur «araa aa baiyt^ ch iicb, deren Werken, 
oMtaBdaa vor JaM «Im 4« Mm, dar dartaehe lllnner- 
gaaiag laiM oavaiglaMMMl iMdM IlMMHlHt «nd bOchsie 
MOlbe so danken bat. Wttraad InalMi'a Gelinge lo allge- 
meia verbreitet sind, das» sie im eigentlichen Sinne Volkslieder 
genannt werden können , ist den ebenbürtigen Schöpfungen 
Otto s ein ungun.sli^crFs, unverdieolcs Loos zu Theil gewor- 
den — sie sind zum gröiuten Theil vergessen und durch das 
Nene und Neueste — aber bei Weitem nicht das Bessere — 
vordilBgl. Dia Unacba iat hoffaaOieb w««i|ar ia dan Ga- 
aehnaeha dar Singer in a utbaa, ala vlalBrilr Ia daa tahi 
loaaeriichett UmMaada, da« diaaa Liodor »«erst in damals all- 
beliebten, docb Jetzt minder verbreiteten and veralteten Samm- 
lungen, wie »Orpheus« , > [.icilcttafcl IIcuK* hl<irid>" u A cal- 
halteo waren , und dass die übrigen, in eiozeloeo Ueftea or- 
MThieneo, jetzt biiiafOp. • IS Mwfchawdal vaUMadig ver- 
griliaa «ad.« 



ist 



VoNkawaaa lenfitaad wird doreb dia aaga Hl brtaa OHhida 

wohl nicht eriillrt, weshalb Franz Otto's Name neben dem 
seiner glücklicheren Zeitgenossen so bald in Vergessenheit ge- 
ristli. Krtnitzer publicirte seine Gesänge In derselben Weise 
und eine Uesammlausgabe erschien erst lange nach seinem 
Tode, vor etwa 10 Jahren. Viel hat der Name des Illeren Bru- 
ders Julius dssa beitragen, den von Franz Otto weniger po* 
pullr worden su laaiaa; dau van twai Brüdern ia diiaWiaa 
Fache wird iaHBor dar aiaa', nad gawVhalieb dar ananl vai^ 
siorbene, n kwi kOHHnan. Wia noa aber Nina Hnalk bo- 
trifft, von welcher doch schliesslich alles abhingt , so hat sie 
uicht die starke Melodie Kreutzers, der als Operncompooist 
innen weiteren musikalUcben GesichLspunlkt und eine bessere 
Schule besäte. Hier sehen wir nwhr den MlnnerslDger in 
seiner Beacbitnlrtheit. Aber es soll dsbei nicht verkannt wer- 
den, daa« or diaaaa Facb anü MaiHaiacbaft babanacbt and aiaa 
daher aa ihn vieUhah tanaalEna, wtoMaaMliiwaa n ba* 
baadala ud welche Wlrkaataa all Aaaa sa «isialaa sind . Er 
war lelbor Singer ; dieaea eolnlnnit msa aoe den biographi- 
schen Nachrichten, welche von seinem Bruder Jul. Otto her- 
rühren und die wir aus dem Vorworte hier mittheilen wollen, 
weil unsere musikalischen Leiica ditseu Compcaisten glna- 
lieb mit Stillschweigen übergangen haben. Ks heisst dort: 

«Ernst Franz Otto ist geboren zu Königstein in Sach- 
aaa i. J. 4«0t. Soia Volar war Apotbdtar daaolbat (ond apUor 
ia MMha, wia wfar ana dar Dadieatiaa vaa Op. • aalaabaiaa). 
Mna wiaaaoiobafUlohe und masikaliacbe Bildung erhielt er auf 
dar Tbomaatchule in Leipzig , wo er unter Anleitung des da- 
maligen Cjnior Schicht bereits als Chorschüler und Prifecl 
Motetten und Kircheustücke schrieb, die vielen Beifall fanden. 
Nach .seinem Abgänge von der Schule auf die Uni'.t'rMiat zu 
Leipzig vertauschte er die Theologie, der er sich anfangt wid- 
mete, »ehr bald mit dem Studium der Musik, schrieb Mliaaba, 
Uadar, Tlaia, plla(la aborgios boaeaden daaMlnaartlMBt, 
Ar daa ar ba rri iabi Ooo^toaMoaaa achof. Br aalbal ww bo- 
deutender Baaa-Singer. In den dreiseiger Jahren ging er im 
Verein mit drei andern sehr guten Singem nsch London, am 
sowohl bei Hofe, sn den sie empfohlen waren, wie jnch m den 
vornehmsten Familien Quartette zu singen. Sie fanden ausser- 
ordentlichen Beifall. Nach seiner Rückkehr ging er zum Theater, 
war hier und da engagirt oder Int ala Gaat in daa damak ba- 
kanniesien und beliebteeten Opara aof, aadh an IMIhaalif Ia 
Diaadaa. Voa bior ana aaha ar ala BagiiaMal ia lUat an, 
w« ar bal lahiar Anknaft oikraakla, ia ein Narvealleber vor- 
fiel und sm J. Mai 1841 stsrb. Er war \üij hirrl rlum Gc- 
müth, durchaus brav und gut, zartfühtecid, aurupferad, dabei 
stets voll Humor und guter Laune , und Keiner , dar iha Vlai^ 
leicht noch kennt, wird ihn so leicht vergessen.' 

Soweit die kleine Biographie. Nun wir hoffen , seine ge- 
tammellaa Uadar wardan boi daaaa, dIa Iba voo Alton bor 
kaoaen, aaia Qadlehlalaa aafitriaebaa «ad Ibn aadana nalar 
daa Uabripai ataao groasen Krals von neuen Bdianaten in* 
IBhnn. Sein Uoblingsdicbler »cbeint Chlsod gewesen zu sein, 
dem er auch Op. 9, welches lauter Lieder desselben enthllt, 
gewidmet hat, Die Ge»amiutzal>l seiner Quartelle belrlgt 75; 
eiuifjc vrc-tii^c' Uihen rinr fiinfle oder ooch eine sechste Stimme 
als .Soll, alle übrigen sind einfach vierstimmig mit eiiter gleich- 
müssig künsilichen Behandlung aller SUnunen. Der Druck auf 
t6« Seiten Ui^tichoB QuartbiaaU iai aabr aaabar uad Idar 
aail Typen bargaalalll, oad apraAan wir noeb nnüra hwia 
dora Ooougtbaoag darüber aus, dass oirhi MusikaMtanädara 
Notenbuchdrock gewihll ist, denn dieser i^.1 für solche Hosik, 
iKiuiriillich fiir «russere S.iniinlunK"-'" ■ uline Zweifel der (m^- 
.sendste. Die Lieder sind nach der Heihenfolge der 0|>era, also 
gcwissermaa-ssen chronologisch mitgetheili, leider ohne Jabres- 
aablaa. Dagagaa bat die Variagsbajidlung bei ibrer Pubüeation 
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dasiahr 1176 (aat da« DffliOhUf (S77) biaiagetüet, wofür 
I ra Oaak «wfdioliM liad. 



laWa lMg illa rt aW. 
Iii 

itahlMiM. Umm 




dM 1. Mnar, UfahaManaart daa ftladal'aahan 
VTalp» mit Mgandani iidaiial Kla nM aalai i fn v m m '. l)PfMB- 
dlom Mr Ofi*l voa OlfolaiM rrMcaliaMli 9 IM Maa aoa dar 
MliM «Pm^ IHtgua' fDr Yienrtiaimign Omt. b| fta fmtmm, 
HymM Ittr TtartUmmigen Chor, c) TaakMaar, Boirilad. fcto- 
gataag wKt laglattiiiig, aUnalHa 
da Prta — Dar dritte raalm fir 
GoodiiuBl — A DiM mc toix/ oy 
Osch Pulm 77 voa Claud ke jooM — 
Otftl von Johaaa fetar Swaallak — Mb IH^Mr 
Ckor von Heiorieb Sclittli — Zwai 
Solo«e«aBf mit Orsalbaslailvas: a) AHwaalftlliebar WaibaMlila» 
etMo« aoa dem U. Jahihaitdait. b) CbrfatUada WlagaoUad, all- 
•chle»i«ch, an« dem 46. JahrtiaDdart — Paaaaea||lla laD Ball flr 
Orgel von Dietrich Boxtebode — ZwalSMekaamCaalalM MB Alaa- 
aandro Simdella, eiagerichtot Mr VloletMaUo tolo nod Orgal: 
•) A-moll, b) D-dur — Abicbiedacosang Johannes dealkalen (aas 
dam gieichnimlgen Orttoriumi rur Altsoio mit OrgslbogMluaf 
hll« von Stndelli — Fuge in C-moll fUr Orgel von PriadaBWOI 
ji.ll <Tiiiiich •Kürchte dich oichU Moletle Mr rwei ChOra 
Srh Bach. Die Solisian wsron: Fraulsln dasanna Odrleh(8^ 
pren). PiuiiLäwy (All), HairPavI KUwgal (WalaiaaBDl wd 
Herr Prellt iOrgel;. 

DientUf , den R. Febroar. »cblot Concert des Uafikvereins 
Ratarpe. Die Hauptwerke de«>«lb«n bellenden in Oavertilr«, 
Sebarao and floate von Robert Schumann >Hakon Jarl> (Dicbtaog 
voa Heinrich Caralenl fur Soli , Minnerchor iiml Orchnler von Ceri 
R«iDoeke — Rhap»n()i<! iFranmenl aus üoclhf s Hanrciw: (ur Alt, 
Mtnoerchor and Orchester von Johannes Brabm«, itie kleinrrvn 
Sechen in rwei Stücken für Streichorcheater: a) Norwegi*chii Mr 
lodie, von John Svendaen. b; Henaelt von L. Boccherini and in drei 
Clavierpi^a: a) Teranlello von Chopin, b; Lotoablunis Tran- 
Bcriplion) voo Scbamann - Rüiiicck« und c; 4]ngarlKb* von Davld- 
Lint. Die Orcbeeteruerk«, dosgi<!ichon Krinrcke'a Cborwerlt gingen 
im Gaaien recht gut. Dagegen war die Aasfohrung der an sich achon 
niellt gerade antnntbenden Rhepsodie von Brahm« inTolge des Um- 
atandea, dau Frluleln BoggtlOver das AUsolo an .sirll« de« er- 
krankten Frtoleln Bernstein noch Itun vor dfr Auffilhrung Uber- 
Dommeo hatte, alt nicht »ehr gelangen ni beieichncn Etwnt tn-i*<'r 
bowlhrle iicb die genannt« Singerin In Hakon Jarl , wo drn llrrrnn 
Schelper, Plelke, sowie dem akndem lachen Gesangverein Arion 
besondere Anerkcnr.iins ichnhrtp Dif oben genannten ClaviorslUcke 
rührt« eine junge Clavicrüpieionn , Frtulein Bertha Hübel bob 
Oldenburg «at, ohne sich durch Ihre Vortrage bei dem rausikali^chen 
Theile des Publikum« In beaondar« Uunsl satMO sa können, da ibr 
Spiel noch tu wenig durchgeistigt md aMh MiBlaob sieMaoadar» 

lieh brillant zu nennen war. 

Sechslehnte» G o wa ndhaoico nee rt , Donnerstag den 
7. Fehriiiir Hier wurde mit wenig Werken viel geboten und »o recht 
ein srhiriii iiiler Beweis gegeben, wie aehr neben Schule und Kirche 
es auch dm Kunst vermag , »Itllich erhebend und i-nieliend auf die 
Menschheit eintuwirVcn, denn mit diesen Emptindunnrn vrriicssen 
wir und mit uns (;e» ii'» gar Viele) an jenem Abend den ConccrUaal, 
der durch die KSariKi- <!'■» vurjuuln li vrircpführten Requiems C-moll 
von Cfaerubiol und des 4! l'»alm von i >-lix Mendelsaohn-Bnrlholdy 
gleichsam ramTempal geworden «chien, dessen Inaassen n'.ch'. c n^r 
bOrinstlgon. OatetlMiUaBg socbanden Menge, sondom vialmebr einer 



Offenbarungen der Kunst folgte. Speciall um dlo AoiAhniDi d«a 
hata» von Mendelssohn marhten sich noch als Sole Ha g a r Fnu 
Rosa Sucher, sowie die Herren Pielke, Scholpor, Rabliag 
und Res« verdient. 

SonnUg. den 10 Februar, im Saale des Gewaodbatues Mattada 
des Violoncellisten Adolphe Fischer au» Paris untar Mitwirkung 
der Frau Marie Mahlkoecht-Payna, dar Herren Kapallmeisiar 

Orchester«. 

Am Abend desselben Tages Cnnrcrt des Österreichischen Daman- 
qaartellcs; Fräulein Fanny Tschampa. Marie Tschampa, 
Marianne Gallo« lisch und A m al i e Tsc h a mpa , unteraltttit 
durch Frau Anna Geh ring. Pianistin aus Dresden, und Herrn 
William Hess, Violin-Virtu ;s aus Berlin. Sammtllche Vortrage 
fanden bei dem Publikum die Irr-nndiichslo Aufnahme. Das Ensemble 
der vier SiinRerinnen wi>r ein s- lir jirari.ses, und der Slimmungston 
sowohl in den Gesangen crriücn *ie heiteren Charakters immer 
richtig ^;.•ln!^T!■n Her jugendliche Violin-Virtuoa Herr Hess Introda- 
cirte Sil h in ili?n von ihm lum Vortrag gewihlten Stttcken von Laub, 
Joodiuii, -'<i>iilir und Brahms-Jonchim al» ein Talent, dem wir aina 
gule Zukunfl jirnphezeicn durften. Sehr warme Theilnahme (and 
auch Fmu (ii'linn);, Dieselbe Spielte f'nV L'n von Chopin, Mettbisa, 
Schalboll, ScarlaUi uod Liszt and wurde nach ihrer leisten Nammor 
■abnnato hwvMiantai. 



« (Russische Castralen.) Das Zellaller der iUlieniKhrn 
oder musikalischen Castraten ial langst vorüber ; os dürfte aber d«n 
Meisten n«a sola n haraa, daaa die Coatralion noch henl« in Rom« 
laad Im Sehwnaga ist. Dar Orand M iodaaa ein gaas aadarar, näm- 
lich ein raligUMar, afear dia «atMialMD, also aocb die gasanglteboB 
Folgso dar gaMhlaoMlalMa V ar a cfc n idnog sind salhatveraiaadUeh 
gant disaalbaa. Dia düaawigaaa aartadem steh b«l den russischen 
Cacirirlaa in danalbaa Walae. wia trBher bei den italienischen, oder 
vielmehr sie verändern sich niebt, sondern bleiben unnatürlich ste- 
hen. Statt des männlichen Basses oder Tenores behallrn du» m der 
Kindheit Verschnittenen für das ganie Leben eine Dtscaatstimme. 
Dieses wird von einer durch die Verschneidao« gehemmlaa Batartafc- 
lang daa Kahlkopfea bawirfcl, der in aina« nahen aympattdiaha« 
Zuianaaahaaga HMdaa OaMaUaa alaM. Da aina habe odar 80- 
pranstiniBM «aa dar Baga dar Mmmrilca, dar Kttna aad dar atir- 
keren Aospsnoang ihrer Nndar sbhinfrt. so behtit derCastrat bei 
einer derartigen, suf einer gewissen Stufe stehen gebliebenen und 
dem kindlichen Organlsraus eigenen F.niwicklung de« SUmmappo- 
rataa natürlich für dasganie l eben einen hohen Discant; lu gleicher 
Zeit aber erbau »eioe Mimme in Folge der weiter (ortachraitaodan 
Boiwicklongdias Brustkastens, der Mond- und Nasaahtfblajaaa Mto 
und Kraft, doreh welche sie aich von ^^^^^|°^|||j|'*p|'*'^ff'* 

ko^arlMMlIaNl^ abaaWla aorRBk,*al*rK 

einer Waise, welche (ttr einen Singer eher ein Gewinn als ein Nsch- 
thell ganannt werden mos«. KahlkOpagkeit ial bei Ihnen etwas Sel- 
tenes, ebenfalls Wshnslnn ; such von Gicht und Erkaltungen heben 
sie weniger xu leiden, und dass diese Wirkung des »Massorchens« 
«ufs höchste tu schatten Ist. wird Jeder anerkennen, der Opern oder 
Bonsiigr Musikwerke sufxufuhren hat. Die russischen Castmtoa. ai* 
religiöse Socio Skopie n genannt, haben ihr« sahlraiobatsa Aa- 
hiinger unter Bauani wd arardaa »0» der Ragtaning aManga «aiMgl 



hllnge _ 

und baalraik: diaa afkllrtnr OanOge. . ^ 

aitaMalartal ateht aadara aar Geltung bringen können, als bei Ihren 
keiroNtShen Asdaehten , die allerdings uberreich mit Geungen und 
Tinten gespickt sind. Genaueres ulwr diese sonderbaren Menschen 
hat rosn erst erfshren durch eine vnn der russischen Regierung ver- 
anlasst« Schrift, welche aui-h deulscb erschienen ist: •GcnchUicb- 
roedicinische üntersuchunRen ub. r il»s Skopzenlhum in Rasaland, 
nebst historischen Notizen von K iviikan. Aua dem Russiacben über- 
srtit von Dr. N. IwanolT. iMil Tafeln. KaM« Wd HotiankaMlaa ) 
Uieaaen, Ricker'sche Buohhandiung. ««II.« 
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Neue Musikalien. 



Verlag von Br^itlcopf A H&rtel in Leipiig. 

AfT. 



' das cn«. tu vier Bladra tob K rn 1 1 NtnaattB. M. I. 
Al4uU (Kdar) Tür dM Pft«. Arraag. Ilr im M«. n vttr 
lUadea von B ra«t N»« ma n M, <. li. 
BaUcHT, JaJlu Op. it. fMIBoMMV IB «IIHlMkeD 

Slyle rar das Pft«. U. t. IS. 
Hak«r, Hau, Op. it. MUM-Iulk n GmOuT» WalpwiliiiBtit. 

Tknce ror dM Pfl«. so viar ModM. M. t. — . 
■MM, AiM^ IMN ni llÄli »r «IM «agHlMa Btt BaiM. 
tnm da> nSMfMla. Op. T. ««. «t. 44. Btawl-AMiito. 
Nd. 4 t. Liab««aDdaeht ■!>•• VOflaio aaBc vom grttoao Baoax. 
M. — . S«. 

- tt. SUlla Ualw. »Wa* wetnti du, mein BlUmIrin« M. — . 7S. 
. tl. AbiMdlandachafl. >(>er Hirt lilisl M>in« Wnse.. M.--. S». 

- n. LlebeaboUcbaft. »Wollieo, die ihr nach Oden elll>. 

U.*.—- 

- u. Uad im VoUuMw. «Wie »iMr ioU ich dir erwiadera«. 

Mm — . 

- tt. %* «Das M dar Duk Mr Jaaa Uadan. H. — . it. 

- u. Waiiat dn noch, «ia Ich am fala. M. — . TS. 

- ts. >[M« LialMla fraft, warum Ich li«b«>. M. — . St. 

- tl. Ueb«*pradiBl.*Waatin|tlbr«iHl*HlU>raili«.ll.— .SO 

- tl. Frühllnsiliai. apM Maa iila apHH, darVifiltiacu. 

M — . so. 

- J», Mir träumte von emtm koiiiK*kirni M. — . 50 

- 10. Spanisches Lied. .Wenn du zu d«n Blumen gehM«, 

M — . 7S. 



j Aatoa, Op. 17. Xvtl laatratUTt toutea für das Pfte. lu 
Tiar H«nd«D. No. 4 a. 1 * H. t. T(. 
Lhftf Flau, U TrtaMfka ft tH n H Taw. Epilogue du po«ae 
aymphaotqaa «Taato« Umeolo • Trleafo poar graad Ofakaaln. 
PartHaraoiBalM M. t. st. SUmmaoaiHtaba M. t.— . 
— TraoacripUoB poar Pfaao da TAalaar. H. t. lt. 
■aat, Laaia, Op. t. Irttai lltrtt ftf tTteMaea, Waa.Vlolo»- 
etll. Fdar. M. 4t. TS. 

Rieii. <o«iiia«fca«a Aaapha WB Jal. 

SinMl-Auagab«. 
(No iO ) Op 41« Intal fttiatett für t Violinen, t Bralaehen a. 

Vi-eli. Adur. Partitur n M I - . Stimmen a. M. t. 10. 
(No. It.j Op. 4 4S. IVtlOtMarUtltkarorClaHoeUau.Baiaal- 

koro«Mai^aM.daaMa. imtO. fartlkir H. — . tt. 

MnaMa n. M. 4. H. 
(Nfctl.) Op «(« DrtlPrlltilnwdBliaL a.K.l.lt. 
(N*. n.) PrUtdlta and rac«- B"«!!» — • »• 
(Ko. N.l twel KUnentteka. Bdar «ad Gmi. ■. H. — . «. 
(Mk n bi« 81.) Uaiar «ka« Warta Mr naaaüofto alMa. 

Hefl < bi» 7 k M. < . 1». f „ . .. 
Henti ._ »o. (" '* » "■ 

(Mo. lt.) Op. It. Ftatal. Oralonum. Darau» einzeln: 

Ahe rurSopraa: Jaraaalemi JeraMiem i n M. — . it. 
CavaUne fttr Taiiari M ^Irao bia in den Tod. o. M. — . 4t. 
(Ha. 14V.) Op. M. ~ ~ 



ParUtur 



Scbaf 10. 
Inlarmeno. 
Hocbtaitoiaraob 
0la.4tt.| Op.tt. LtnIaiL' OoteHeod Mit" ^)v 
rinal« I 
Ava Maria } 
Wlaiarelior J 

' " iE, Op.t4 



f n. U. 4. 1«. 
{ .tt. 

M*" i)piT [lan 

in. M. 1. «» 
: :=:J: 
rao Bua dei 



[Jarau!. elOMla: 



Bua der Muaik tu 
Arrang. für 1 Pfla. *a • Hdn. 
von Fr. BrUaler. M. 4. 7S. 
■arftal, OaiUr, Op. 4 44. ia4Mht Adagio raligiaaa IMr Tialaaeall 
" ■ 7t. 

aMalik M. 4. 



aad OfflaI (Uavnoataai, Ptaaafarta). M. — , 
Piaii l ta Ifcr W t l aaaill — < llw le b lail r 



Ferlea aiatealaa. taaiMliag Uatiar Ilarlanttcka für Coacart 
■adtaloa. 

Na. tt. Wil M a, JaL, Aadante «aalablla aat «lallilappi (Wailt- 
aacflMM. Oy. 4t. H«. t. M. — . tt. 

- tt. AHagialla eaauaada aaa ■lalktapp* (WaikaaeMa- 

(taba). Dp. 4t. No. 4. M — M 
PaUadra, J. B., lacfca Itaiaa rur dn^ Vu.imr Naoa Aoagaba. Zun 

riphraurh am Konigl. Cooaarvalorium dvr .Miuilt SU Leiptig bo- 
i hnrt von H Schradieck. M 1 IJ 

BMa«cJie, C, Op. 44S. biftat ud laitaraa. Zwölf Biadaa mit 
voraoagebendaa correepondiraadaa 
Ttoae rar da« Piaoafoita_. M. 't.—._ 

■Mir. Marita, Op. 4t. 
B^jlattaBg da» Pfan 
Ha. 4. «Ave Maria* (lalalBiMhar Text) fUr Tenor oder Sepraa. 

M. — . 75. 

- S. •Orfcadak. Ballade (I. Goibalj fUr Mezioiopran oder 

Bahtoo. U- — . 75. 

- I. .Nachlffeaaag {E neibelj I. Teaor od. Sopran. H. 4. — . 
> 4. .Mein Uen ist «ic die dunkla MMMa (B. 6«ibal) Mr 

Tenor oder Sopirao. U. —. It. 
~ AMt>(N'l«tn)Mr 



- t. »Wai r aitrt r du 

^dvT Sopfw* Ma 

- t. .Frühling (B.~ " " 

- 7. .Wiegenlieid« 

Inn. M. 4. — . 
ScWwenka, X«ftr, Op. M. 

Esiiur 6 —. 

»ckr«der, Carl, Ftaf Ukiilick« 

fUf V ioloocell und t>fte. «lagerichlet.. M. 4. 7S. 

^^ffta^ tNtSM M H. 4. It. 



Itl.tl. 



tllerer bei 



Wakar, OartKaristti^ Opu lt. tawMi 

Begleli. daa O n tiüii i . Anang. ttr t Mia. j 
Ratlar. H. «.Tt. 



«MO. 



[•>] MtMir Vtriag voo 

X IMtrWodtrMUn in Leipzig und Unntertfiar. 

üiiilieArdieker Bkro» 

Romanze aus 
BOa SCHUHANirB 

Op. 138. 

1*^01* f iAnoroi*te «*.ll«»4a» 

von 

Theodor Kirchner. 

rr. I Mark. 



(••IIb 

•ml«« 

fiDr SoloTioline und Orchester 

von 

Joachim Ra£ 

Op. 180. enolL 
Ptrlitar n. 6 M. OrdMatarsUmma ItV. SO P . CtovIanMiH 

und SolotUmmr 6 M Die .Solo-itimme .npirl I H. 

Laipiig. C F. W. SitgtTs Haitkalieiillaodimc. 

(«.Ummm».) 
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XIU. Jahrgang. 



labalt: INe Feter de* twelbondertjebrigca BctUade« der Oper io UambarB. (FociMtMDg-l — Moll^nndOor lo der Natur, oadjn der 
Oaaehickla d«r aeMrM und aeoaaiao HarvMMtolabr«. Mll baa<»d OT ac BirtM ah b U gii 
(MilDM.) — U Scale. (FortaeUuag.} — Baitekl« (Uipat«)- — AnaaliH-. 



Die Feier 

dM iw«Uiiind«r^lirig«n B««taadM der Oper 

;Forts*lzunR I 

Aber Nacbahmuog macht ibhSog)^, es »ei deaa . dass sie 
gleich aofaDgs im Hinblick auf eine böbere Idee , durch Ein- 
fOhroDg gMUltangsfübiger neuer Krffle anteroomroen wird. 
Die* BMt sich unseren ersten dealschen Operisten nicht nach- 
ithM*. Dtr AafnU »INo «nl« Pwtedo der UuntMifir Optr 
V« l«1t Ms IMf* la vn%w JitiifMH ditMr SriMof 
Ißp, SM f.) wM 4m Itmm §Ml|iiod pw i tf Ubao, «ie« 
ta d t tur niMieIrt hmUBl mtr, mtd tlk« «m um« im 4er wet- 
teren Geschiebte jener mu^ikalischea Spiele noch abülrabireD 
kano, bestütigt nur das dürl Gesagte. Man nahm zwar anfangs 
•inen Aolauf, deutsche geistitcbe Stoffe auf die Sjngbiihne zu 
brioeeo , aber es geschah In der denkbar uobebülflichsten 
Weite ; man goss den Wein in die alten SeblSaelia, welche 
Wer idileckterdiage aicM nebr iwMMiUMr mree. Dia ile- 




■ Oper «imilwaneii BimMtt le 
Betracht komataa konleo . Wer dieses, vielleicht in schwäch- 
licber Hingab« an das Nationale, noch bezweifeln sollte , der 
blicke nur einmal auf den pnrilichen Ausgang ;pner geistlichen 
Opern, okmlich auf die Passionen und das Oratorium. In der 
en und rein musikaliacbea Form des Oratoriums sind 
■UidM poeUecb-maiikaiteba Fannaa dar iialiaaiichea 




Farmae warm atoa lieht an ain« be- 
ttle Gattung oder AafTQhrungsweise der Musik gebuoJco, 
tra hatten eine durchaus allgemeine Bedeutung und stan- 
i der früheren Dicht- und Saogweise gegenüber da al» das 
und Vollkommnere. Es war deshalb ein völlig verfehl- 
IH UntemebaieD , dass unsere geistlicbao Singepiulc aur den 
IHal und den iceniecbeo Zucbaitt darOpar aaababotea, docb 



lind ddMT ao aaladiiedan in dar IMblieit «teckan «aMiabaa. 

daas kein einziger von ihnen eine mehr als vortibcrgehende 
Bedeutung erlangt hat, m der Thal liai sicti vun den recht 
siblreicben geistlichen Opemwerken . welrlie la der zweiten 
BUfte des n. Jahrhunderls zu Slande kamen, so viel wir wis- 
eeo eoch nicht ein eiaiiges in Te\i und Musik vollstSndig er- 
Im VaiiaaMO aed Variieren haben wir Deulecbe atler- 

xnt. 




dinc» nnaara Slirbe; abar aa gUuUab wOrdae < 
Sinndaladaeb wahli 
■mta r 

Spitlaa km Jaaar Mt 

nlcbllaiitMlpr Weis« zum Bewoeitoein. Man nahm die Sache 
gant Itmarflch nnd abelrabirte aas dem Teriaufe und den Dn- 

;)nneh[Dlichkeiten , welche derselbe im Gefolge hatte , nur die 
Lehre, dass * geistliche Materien • sich für die Bühne nicht 
schickten. Das Ergebni» war also eine Beecbrtnknng der Slaii» 
ISrdiaaaafl 

le dia aifw Kfall, wlai 

ntMn, ned iefilBi 

Anlahnong an du Aulaed. Nbak dam Sehwae- 
ken des unruhigen Jahrzehntes 1680 bis 4 690 begann von 
1690 an jene Zeit, wo mit vollen Segeln in die italienische 
Strömung eingelenkt wurde. Und eben dieee Zeit moas nun 
die gliickliche nennen; die passendste , unlerbaltendste und 
bimeiartiiaitila Fona dar Oper, welche Jeoe Zeil biete« kaaaia, 
i; aeriahaedadranMtiaebaSpMa I 
hhaoilalleitw Hindi 

„ tamchia wahi 

ibarkaani 

der gISubigeo Hingabe an Italien zugleich die erste selbständige 
deutsche Production erspro.«. Ste(Tant'« Opern, die mit grdastem 
Pomp in dem nahen Hannover, wo der Meister wirkte , ita- 
lienisch herauskamen, wurden fast unmittelbar darauf in Ham- 
burg dealach gegebm ; an FOUe and Feinheit de« Geaeosai, 
sowie ae Ahaeläaarikhkait dar Deeoraiione- ond Miicbiaae- 
kfinata ataedae ala le Imr lall anibartraOee da. Fdr dia 
Haab««wNhea«fhMiae* «ri aedaae Warte dar bartei 
■Qilledlaehae Opamceapenl U an nach dadoreh aina baaaedara 

Eindringlichkeit, dass der KapellmeUler Sii^ismund Kus-ser, ein 
internationaler muiMkaliscIier Wanderytaiani), damals nach Ham- 
burg kam und mit iho«n zugleicli dir ausländiscbe oder wahre 
Siogmetbode einführte, so dass, wie Hattheson versichert, 
.telbs; die ältesten Singer wieder in die Schule gehen maaMea. 

ned dIa, waloha ras Bana aa ' 
meisten, fa fliBaa gahtrtae I 
ponist, nnd aaln glalehallrlgar Wnami, 

Beide verstunden .sich sehr wohl , sagt Matthesoo ; so weU, 
dass sie io einer Reihe gemeinsamer Werke des Beste leisteten, 
was die tllere deutsche Oper aufzuweisen hat. Dem iialirni- 
scben Dogma im Uebrigen völlig anhingend , lä.sst sich doch 
bei ihnen eine aiuiebeiide Eigenart, ein gew ivsps streben nach 
Salbsttndigkait nicht varfcanean. Dia Worte wiren dralacb. 
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maaikaliseb geformt un i glüclUch crfoadM, weoo auch nicht 
voo UDUdeligeiii (jeKhiiucke. kpiser'i Mosik war üppig melo- 
diach, •uadruclüivoll für das Wort H3v. ohl wie für die Situation, 
dabei freilich in der geMOgUoban Form nicht gaai deo besten 
ilalieoiscbeo Muster« gMA. Alles in allem geoommeo war 
abar daa Prodoet baidar «waanaaoliaiidar Naabail ood rala- 
' VollkoaMBbail, dl^ «bmlri siMitah w— wa rtat koa>- 



wflrde. Dieaes hanrnmladi« ToiUlllBiaa war Mdar nar v«a 

kurzer Dauer, wpil Poslcl !M:hon seit t703 nichts mehr für die 
Oper schrieb umi h^reils 4 7 0 5 starb. Gerbard Schott, der Be- 
sitrer und die Hauptstütze des Theaters, war ihm bereit» t70t 
voraogegaagen. AU dies« beiden, die daa Deutsche, soweit es 
in den Worten zur Geltung kominan kooola, nach Kriflea fSr- 
darlM. von acfaaimlaiia alj—traia« wana. kaaa dia iaoar« 




tMl^ß. iHWrlMM UMiMailUMMbMfetT 

varaehMana Ariaa oR MaHaiiMbadi T«st« 

sehen singt'n las^scn. Man ersieht difses njr der Partitur 
(welche in Keiser's Handschrift noch vurhandcn ist;, denn das 
Textbuch enlhiil einen rein deutschen Tot! die Vermuthung 
liegt also nahe, daas man auch in vielen anderen Stücken, bei 
denen es jetzt nicht mehr nachweisbar ist , das freotde Wort 
laehlaa aa doah dia Pariaar aod dia Laadoaar Oper 
Mt mlw pirMkiMi UalaataakMi WwM iadao aieh 
tadaaTHtfbMlMnlMiH'tOparClMidMttMMM fios; 



wie gesagt , 
herrschte. 

Im Grunde ist aber diese Thatsacbe , dass italienische Ge- 
aaagtexle oebeo daalacfaen oder französischen oder englischen 
Ib demselbea i|M0 vorkemen, nicht der sittlichen Entrüstung 
«mh, waMw ma tawOhsUeh daiaa vanthwandat. Iit ata- 

I atoh iB do> 
■tt fester Kaad tnanl 
baltan , md hat man dia Vabaneuguog gawmaan. 

dMI ale alle nur soweit Be'itand haben konnten , als sie sich 
iBaorbalb dieser Krewe küa»tlerisch frei bewegen lernten , so 
ergiebt sich ihr ead liebes Schicksal \ou selbst. Die franzd- 
aiache Oper, welche den sUrksten nationalen Rückhalt besass, 
war die eiaiige die sich den italienischen Fesseln entwand ; 

Tilafll>dlKih<H Dichtem und 



die bald TSUg ud dammd In Sprache wie Hotik atif 
dM rein Kaliealiohe torfiek giag; die deotacbe, ebne waitorea 

Rückhalt im Volke als den einer allgeoMinen Zuneigung nnd 
von reichen Talenten unterstützt, erschöpfte sieb bald io gtin- 
zendeo Versuchen und fiel nach und nach , iadaoi aiv MT- 
brSckelle, dem Nachgeahmten wieder aaheim. 

Plalal's Gedicht« konnteo neben denen des Italieners Noris 
•ahrwoblbaalabaa, oad laiaar'a Opam dotflaa aieh deoen 
IM StoAai am die Sah« alaltaa, dia nrar gaaaaglieb feliiar 
«od ragalmlütgar gearbaital alod, Jadoob oiebt die Priaehe der 
Werice de« hochbegabtea Deotaobaa beaftxaa. Aber hiermit 
war auch das für uns damals Erreichbare zu Ende. Ihe I mie 
de« maaasgebenden Fortschrittes ging dtirch die italicin.-chea 
Tbeater, nicht durch die deutschen. Auf Noris folgte ein 
Apoelolo Zeno, auf diesen ein Metastasio, der noch für Moxart 
dichtete ; auf uasern Postel folgten die jSmmerlichslaa Baiak» 
Und moebta Raiahard laiier nabea den miaiaiiM 
Mlagan Mthnilig atll Avaniehnnttg aidi 
geltend macbe«, bald bttte AleMandro ScarUtti einen Vorsprung 
gewonnen, der um so weniger wieder einzuholen war , »eil 
Keiser durch frühe Triumphe sludienscheu w urde und sogar 
erleben moatle, daas ein AafKoger von <9 iabren (nimlich 
HIndal) In 1b aainaa aipm Ibaalar baalagia. 



Die-ie Andeutungen über den inneren Verlaitf |aoar Siag- 
bühne zeigen uns hinlänglich, wie es damit bestellt war. Nach- 
ahiiiuQKeri, die nicht von Anfang an gewisse Elemente der 
Setbiitandigkeit besitzen und in consequealer Entwicklung zur 
Gellung bringen , fallen über kurz oder lang dem Originale 
wieder aobeim- Dies war der Verianf der alten Hamburger 
olehl aar, aoidaro ttberbaapt der alten deatacben Oper tm 
darlllM«d«f7.lahflMiadottobiatuaiJnbnl740. Waat 
oaeh atoarOeneralpaiMe ««n etwa iwaatig Jabraa < 
war etw.is ganz anderes, obwohl es ebenfalls «SingspieU hieaa; 
es entstand auf Anregung englischer and franzöaiscber Balladea- 
Opern, halte aber mit der opera seria der Ilaliener oder mit 
den früheren deutschen Opernspielen nicht das geringste mehr 
gemein. 

Will man aun du Aadeakea aa daa bUhaadea B aa ti nd 
lea muiikaliaohoo Tbaalan fMHdi bagabea oad bei 

Gelegenhail doi 
leriacbe EigenthamNehkall la dea i 

vor Augen stellen, so kann weder die einzuhallende Zeitgrenze, 
noch die Auswahl der Stücke innerhalb derselben zweifel- 
haft sein. 

Die ersten IS bi« Ift Jahre der Hamburger Opernihatigkeit 
bleiben lunicbtt gMtllllfc ena dem Spiele, weil das Geleistete 
da^jaalgan ZoaaiBMabaagM aatbebrt, dea «a aalsafübreadea 
Warit baritaoa nmi, oad «a Harik Obflgoaa aichl aiaaal aa- 
nlherad «««allBdIg ocWlaa IK. 

Brat Btit daai Bialaakan la die volte llaliaaiaebe SiflfnMing 
kaaaen auf diesem Theaterstücke zur Darsiellunf^, die im wirk- 
lichen Sinne bühnengem^ss $ind und daher auch ;.u allen Zei- 
len wieder aufgeführt werden können. Zugleich drängt üich 
das beste davon in eine so kurze Zeit zusammen i^voo 1693 
bis 1705), daas hierdurch die Auswahl sehr erleichtert wird. 

fieboa mit drai Opera Uiaal« i 



wlrkUeb geialalet bat, ror Aogea ateHaa. Znerat 
ana daaa naKeaischen übertragene Musik gegeben werdea nnd 
zwar eine Oper von Sleffani , der von allen Italienern am un- 
mittelbarsten und nachdrücldichsten auf diese Bühne einwirkt«. 
Sodann würde eineOper ron Keiser folgen, zu welchem Zwecke 
der anlingst hier beacbrieb«ne »Adonia« recht wohl geeignet 
iat. Und mit tUnderi Almira , aU dem moiikaliacben HÖheo- 
paakla dar B n aapii W diaaar WIbaa . wir« dar I 



Moll and Dar 
io der Natur, uod in der Gegcbichte der neuem und 



rtjpag dar Pjirtii m TillalM «ad 



Tofler. 

Von 

Preteasor t. ScbafbAatt. 
tSeblaai.) 
ZBS«Mms«laittt»|. 

üaaaiebt iibtigeaa ana den biaber Geaagta«, daaa die 
gaoia ktlnieada Saite la der Tbat oater Ihre« 
AltfaalUaaa Dar and Moll uad alle verwandten 
Tnaartea eatbllt — Alles, was zu unserm modernen prak- 
tischen iiarmonisrhen Sy^IL•me ((eliürl, ferner: dassunsdie 
Natur selbst nur durc h ilie Temperatur unser mu- 
sikahsihe.s cyk lisch es System e r in ök licht. Die 
Temperatur verwischt und Uist die in jedem neuen Aecarde 

aad aalbal dar MollaoaaN ia 
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seiner ganten Reinheit als künstliches Gebilde wäre aach dem 
gewöhnlkbeD Ohre unerliüglicb ; denn er lässl, in seiner Reio- 
tMil ertönend, nicht eiaeo, soodera zwei Combination.-.iüQe 
Mrao, *oa deoen keiner ziia andeni pewl. Osdd weaa wir 

4hi Aeeertf i. B. e, et, g rata «rUtagwi Imho, m Mn maii 

XU gleicher Zeit rwei Combioationstöne as und rs. welche zwei 
verscbicdcueD Accorden anKebörig , eine UDcrtraKlicbe Kako- 
pbonie erzeugen — ein sicherer Bcwi m li.i-', liieser reine Ac- 
cord dorch Kunst eotstandeo ist. Beim lempenrten MoUaccorde 
eolcteben eigentliche dissooirende ConibinaiioastSoe nicht; 
tea dia kkiae Tan iai wadar doa kkiM Tan in a, Mwh 
aiM ffiM (iwn Tan si §• 

DMan oiiMftaliadMSetfi Man «nich forlwlhfaate li- 
parioeatiraB in den gewordan, waa aia jaltl M. Bnt ab ans 
sieb mit der ErscheinutiK Je- Acronles in der Harmonie »er- 
trau l gemacht hatte , fanii man unter den Aliquoiionen einer 
>cbv,ingenden Saite drei Ti n>' herzos, die, mit einander ver- 
bunden, einen viel bantbtgenderen Einfluss «uf unser Ohr au»- 
flbtan, als der DufdwBrhlH mit seiner viel la beben, aas dem 
QaiolaMiriMl hiw»tga|>a>aoaii Terz. Maa aabn mm gulao 
Miihai Umm va* dar Naiiw tatAaaaa Dr^ltlang alt Baato Ar 
■Mara Bbrigas baroMaMMl AafiOrtUMaaKaa an. Aflain die- 
aar raina Dratttang Ist war alo Thall dar ganmmten Aliquot- 
tbeile, in welche sich eine schwingende Saite theill , und die 
erst zusammen den rein musikalischen Ton der üchwingenden 
Salle ausmachen. Dieser Tuu bleibt in seiQrr Totiliolic aatür- 
lich immer derselbe und erhilt seinen bestimmien Charakter 
so oder so , Je nachdem man einzelne Aliquoltbeile der Saite 
krtftitar ala dia ikbriim banroftrata» IIa«. Dia Pmia batta 
lm(aMilwwto1hr»<l)«ilitM*l>t, «ha aaa «aa dar Tliai- 
hmg dar LafWiale in AUqnnUbaila alaa Ahaoag hatte. Die Er- 
Minmg baue gelehrt, das* der Ton der euch an SUmmen 
reichsten Orgel erst seinen eigentlichen Glanz durch die Chöre 
der 'wgeriiioQten Mixturen erhält, obwohl man erst vor beinahe 
XOO Jahren den wivienÄchafllichen Grund der Wirkung dieser 
aogenannten Mixturen unter den Orgelstimmen abole. *) 

Tarier hat auf die Wirknng dteaar soganunlen Mixturen 
aia» Tbail aaäiaa OnalbaMayrtaia lagiBiidal, du ar aSmpUfi- 
eaUaaMByalaBiB Santo. BrvaribMdMijadaaiOnnidtoaaaabHr 
Orfel in aafaiaigeiidar PragraaaioD ihr \ und \, so daes mit der 
•leigendeo Tooböfae der Tastatur auch du | — ^ du Gmnd- 
tooes sich wieiterhoiend auftiaiaa, dla lahl dar Baginnr mafl 

so gross scia wie man will. 

Vogler hatie die Or^el in der St. Peterskirche in München 
TOD 4 106 liia I S09 ganz nach seinem Systeme erbanl. Sia ba- 



*) ■agib and gleli« noch imoMf Mnalkar, «awbe aUa loge- 
Maaten Mixtaren , alle Pfeifen , welche AllqnoUbeila aiau Oraad- 
IlMs, die Octave ansgeoommeo, vertreten, von den Ofgela lini gc- 
baltan wis»en wollen. So war auch Neu komm ein entschiedener 
Gagaer aller Mutureo nod erklaric Jeder, der aa solchrn ponniic I - 
lea Stimmen GeCallen flnden koon« , besitz« bereits ein verdorbenes 
Gabor. 

Ala in den dreiasigar Jahren daitb de« grfliataB OrgalfaaMr 
aaiaer Zeit, William Bill io Loadoa, eine gume Onul Ar die 
Tewn-Ball in Birmingham gebaat werden sollte, «Bfde Mm BvU 
werfe der Disposition auch Neukomni tu Ratbe gesogen, der natttr- 
licii alle QoInleB und gemiscbleo Stimmeo verwarf. Der Orgellxuer 
Ittgt« sieh endlich dem Willen Neokomin's, lieas aber woblwelilich 
Platz anf seinen Windliidrh für die Quinienregisler und gemischten 
summen, die er seiner langen Erfahrung gemäss (tir ooenibebrllch 
la einem grossen Orgel werfce hielt. Bei den Proben , wobei unter 
Anderen Neakomm ulbit die Orgel spielte , feldte dem gewaltigen 
Werke, mit dcei iwelaadd f alaiiglOMigee and ecblieba seebaiebB- 
fltssigea Slimmea «enehea, das auf 4e,Ml Hark zu siebea kam, 
dennoch die von einem solchen Werke erwartete Kraft . und man 
cntachloss iicti sehr schnell , die zwei Quinten und die zwei lunf- 
chorigao Mizlaran nad ein dieiehariges 8eai{iiialter, wie es Hill 
twaaila. aa dla »r ala lau gabiiaaBa »alle za uiun. 



TBtMtll die volle Orgel mit Stimmen weiter Mensur, du zweite 
die vaBa Orgel mit Stimmen enger Mensur, das dritte Manual 
hatte neun einschlagende Zuogenwerke und einen Tritt zuai 
Abschwellen und Auslöschen des Tones. *) Das vierte besau 
Gamben als Geigeastimmen, du fünfte FUiteo. Die Organisteit 
wttuteo mit fOnf Manualen uod einaai Ndaia van 3t Tastaa 
leider nicbla antoliagaa , tmd so moMla daa Mal aadi Tat- 
lar'a Tada wiadar aal I • TMaa ndaeM ««rdaa uad dia OiBal 
wl«tor OaiieblapfMCNi arhallaa. AVain Bit. sntu daaaaa Lai- 
tung die Cmgeslaltung geschah, behielt vier Manuale uad dia 
Vosler'Mbe Disposition der Register gewisunbaft bei. 

Waaa aaa aaa «af dtaaw Onal s. B. daa A iWaccord 



*) Bs waren dies« Zungeowerke, weicite Mendelsaohn so >«br 
enjuickteo. Er »pncbt lO einem Briefe an seine Fanny wahrend 
«eines langen Aulcntbalts in München im Jahre 4 81< mit Entiucken 
von der Wirkung dieser Orgel, die dsoisls schon nameotlicb io Be- 
ziebaog auf dea Omfeag du Pedela varatflaaaMtt «ar. iBs siada, 
■cbreibt er, «wandenehdu legisler dsrin , bM daitaa aua Choräle 
figuriren kann. Da erbaue Ich mich denn am himmllaeh strOmeadeo 
Ton des Instrumentes — namentlich habe ich hier die Regtstu ge- 
funden, mit deoen man S«b. Bacb's: .Schmücke dich, o liebe Seele' 
»pielen muss. Es ist. als »areo sie dazu gemacht und klingt so 
rührend, d«i» e« mich »llemal durchscheuert, wenn ich es anfange. 
Zu den iieheiiilen .Slinioniu hsbe Ith «inc FlOle 8 Ku«5 und eine ganz 
sanfte 4 Fuss, die nun immer Uh«r dem Choräle achwebl, Aber lom 
Choral Ist ein CIsvler ds, du leoter Zaafsanalstu bU, aad da 
nehme ich denn eine wolle Boboe, ein deiraa sehr leiu 4 Pau aad 
eine Viola, das zieht den Choral so still uod durdtdrlaaud, als waren 
es (eroe Menschenslimmea, die Ihn aus Herzensgread stagea.* 

Es wsr Uberhaupt Vogler, der die ersten Register mit durch- 
•Chlagenden Zungen in die deutschen Orgeln eingeführt hal. 

Im Jahre <79S war er mit seinem Orgelbauer Räcknitz, den 
er aus Stockholm kommm licis, zur kaiserkronung oacb Krankfurt 
gereist. Er wohnte mit Hackniti im dortigen Carmeliterklosler uod 
Hau Bua in die dortige lürcheoorgel durch Räcknitz die arstM Re- 
gister mit dnrduehlsgudm Zungen ainselun. Reekaits wer cs,dsr 
BiK h die eratea XaagaaptoUM asit dauhsablaasadan Zangen Mr 
Vüf(it>r'9 Orebaetriea verfsrHgta. Der OrgelbenuKirsniek In Pe- 
tersburg, frtiher io Stockholm, nahm die erste Idee zu Pfeifen mit 
dorehschlagenden Zongen aus einem chinesischen InsImmenle, das 
er in Stockholm sah, aber den Namen des Instrumeoles nicht erfuhr. 
Es wiir ijnv Cheng der Chinesen. P. Amiot hatte es allerdings im 
6. aande der >Memoirea cooceraani l'Uialoire, lea Scienoas, les 
Arts ele. du Cblaois . . . Ifta« ganan baMhriebea aad abaebildet ; 
allein dieu UUsoirse sind wohl wenigen Musikern In die Binde ge- 
kommen. Dieser chioeatachen Znngenpfeifen bedieate sich der l>^ 
rtthmieProteaaor Chr. OettItehKratzansleio zu Kofenhsgoa 
zu seiner Sprechmascbine, welche die Worte Psps, Msma ganz deeW 
lieh aossprsch. (Vergl. Christ. Theopb. KraUensieini Teoiamen re- 
solvendi Problems ab AcademiaScient. Irop. Pelropolitana ad annem 
478S propositum et in publico conventu die IV .Srpiembris prsemio 
coronstum.) Schon 4 780 mschle Kirsoick (lUrachoickj zu Pelersberg 
den ersten Versuch, die Pfeifen der KretuaeiSla'Uhen Spreda 
maichio« zu Orgelpfetfen omzuwandeln and bueble euch Stimm* 
krtt ckea an dlau aeaea Pfitton aa. die er eis ein RegisUr mit se^ 
oem Pleaolfarla verhend. Dieu Pfeifen sab Vogler im Jahn tigg la 
Petersburg uod verschrieb sieh von Warschau aus deo schon ge- 
nannten Orgelbeaer Räcknitz, der als Gehilfe bei Kirsoick ia Pe- 
tersburg die oben genannten neuen Zongenpfeifen gearbeitet halte, 
uro ein solches Register mit durcbHchlsfteiidrn Zungen in sein ür- 
cheslrion und dann in eine Orgel In hotlerdam einzusetzen, die 
Voller dort banen He«. Vogler zeigte dieu neuen PfeifeD mit durch- 
achtsgandM Zungen dam bekaenten MS Izl In Wien, der sie sogleich 
aa aeiaeu PaabaimeUam beaaMe, mit welchem er issa nnd 4SS9 
la Varis war und die PMfen jedem gabildeteo ZuhOfer uigte. Da 
femts sie der bekaoole Dilettant Gebr. Jos. Grenie kennen, der sie 
za seiner bekennten Orgue expressif benutzte, weshalb ihn Biot in 
seinem Pr*c|j elemenlaire de Pfaysique I«t7, T. I p. i$t für den Br- 
btidor drr Bc>lirv,rrkc itiil durcbschlageodeo Zungen biell. Schoo im 
Jalire *>>ii sind W ilke und Friedrich Kaufmann in der Leip- 
ziger Allgemeinen Musikatischen Zeitung eolschiedcn dagegen anf- 
gelreleo. (Vgl. Leipziger Musiksllscbe Zeitung, Marz ISIS, S. ist ff.) 

Nach dem Raefcnitz'scben Masler Im Vegler'schen OrchMlrioa 
verfertigte nun der ausgezeicboele Orgelbeoer Georg Christian 
Knecht io Tübingen, der Sohn des berühmten Theoretikers uad 
Compositeurs Justus Heinrich Knecht, die Pfeifen nut ilurchschlsgen- 
den Zangen, Ihr die erwähnte Sl. Peters-Orgel in München mil einer 
VallkanMneabetl.dla en« hatawu seiner CsKasaesaan emtaM «aide. 
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te Detail angegebea tiod, und dieae bilden den brillaDlecteD 
A-Mollaocord. Dabei ist Trieder xa bemerkee, daaa alle Aliquot- 
IlMile, welebe auf einer Taate erfcUagaB, ao raia ala n^ich 
CaaUoHU aiad, «ihread die einaeioaB TdM iiMsAMOviM und 
deshalb aUa 
lemperirt 

So giebt ans demnach die Natur in den Aliquotihrilm der 
kÜDgenden Saite, da wo ihre Aliquotlbeile nach unserer gegeo- 
«Irlig gebraocbien Scala nlhar an einander xu liegen Icoinmea. 
den wirklieben Mollaccord, irie wir ihn eben in unserer Musik 
beBOtxen nnd beautxen können. Der starre unbewegliche Dur- 
«M welehMB aail Baoiana lunere seseowtrtigeo Umo- 

aaüaUrt tan- 




uftsere A©- 

at^'ickeln, ils allgemein geltendes Princip für nüp un- 
I Afloorde. Dass maihematisch-reine Dur- und Müllaccurde 
in oikaerer Musik m der That nicht exi5iircn, beweist schon 
der Omaland , dtss es einem mnaikaliscben Obre naäglich ist, 
die Tonarten lu erkenxMO, welche eine claieiscbe Coopositioo 




achoo die Tendenz zur Bewegung , zum Fortschritt , die i 
nun im Uaia •in«' ia «ieb mtbA »mtekkohrendeD Cur*« be- 
wegen m«. Dafcer Ii» <l» B rult^aol daaa Je 

man sich beim PorlMkrlM fW chMr StiNl « 
accorde entremi , 4eM0 MlMr na* Itan «00 < 

zurückkehrend wieder rückt, daher die f;^m woblbegrünileta 
Lehr« Voglers: Alle Accorde könnea im Allgecneioeo auf ein- 
ander folgen, nur nicht zwei slufenwcise neben einander lie- 
gende mit derselben Terz und Quinte ; denn man kommt da, 
so zu sagen, mit dem eratea Sebritte vorwina wiadtr sm 
Antel« Mriok, twi w a ldw « ■■■ miaiabea woUie. 

Dto ipMMha 0 «w> i e. nck wtMm omo «m «taM Ac- 
corde zum andern fofiMhrälM, im lehrt nach Votfar tfeToft- 
folge, die mnaikalisehe Selitiitafoige und dl« Tott» 
leitung. Auch die fremdartigsten Terwickellsten Tonfolgen 
und Aceordverbindungen , wie sie sich z. B. bei Meyerbeer 
finden, sind regelrecht begründet aus den Principien seines 
Meisters, des Abtes Vogler, berTorgegaogen. Allein die Prin- 
cipien der Tonfolge, der musikalischen Schlussfolge und der 
ToBlaÜiing dnroiiiiahl dMOOCb «iMtl aar ^^^^^^l^^^ 

Verlaufe der Abbandinn« Mif BUi w o l lMt, das Woct aV«r- 
stlndlichkeitt dem alleo Wort *Terwandta«haflt 

nicht «iubsiituireo. Denn VersUudllcbkeit ist ein üehr weit grei- 
fender und relatiTcr BegrilT. Ja, auch der Gebildete glaubt 
Manches lu verstehen, was er in der Thal nicht versteht. Von 
dem Uef8ioni«s(en aller theoretisch - astronomiacben Werke, 
dM dw Miniaia de Laplace, sagt einer unserer nrHaa Aatto- 
nooM«: Di« «wlyliicliM FotmIb ia 
Weite iMmb «to Wdkm 
sUli des natürlichen Begreifens ergrein uns StolUMii ! 

I>ie Astronomen überhaupt sprechen in ihren Angaben t. B. 
über liif Entfernung der Fixsterne too uDs<rcr Erde too 
4 Billionen, ja iOO Bdliooen geographiacber Meilen. Ihc^e ste- 
hen auf dem Papier; ja, wenn man sie in Zahlen ausschreibt, 
muas man erst Kommata nnd Punkte machen, um sie lesen za 
kttuMB — am dieae Dialanien wirklieh in begreifen, daM 
ntehlMMMtMitalnftaiehlaabrnw. Amh arii der wirk- 
liehn TanOadUthlMt in der miiikiiKMlMii TeriHadun« oa- 
aerer Accorde erreicht die geistige Fa<isungskrafl selbst dea ge- 
übtesten praktischen Musikers sehr bald ihre Grenze ; and 
wenn wir uns auch trfieten könnten, dass die musikalische Ver- 
stSndlichkeit für die Obren künftiger Generationen bis ins ün- 
endlicbe wachsen würde , was nach der menachlicbeo Organi- 
sation und dwoyUiwlMoBatwicUvatdaaNMiaclMBgeaohleohla 
ao uad lar tith dM ltaa>||ltblMit M, to wflidoa «>• dioN fi 
dor Inhonft ob owtotwd— jüluHlAw BpiaMitoliiD todIgHiii 
out Kt doo I 




Wir Tergessen aber über Dar und Moll, über lauter Theile, 
die wir in der Hand haben , sehr leicht das «eiati«a Band, das 
beide lusaromeobllt, das erst die Theile xa iiBMi OOOIM, n 
einer Schöpfung der schönen Künste einet. 

Das musikalische Gebilde ab freie Schöpfung des Geniua 
«aiilM olil ni den hiaimliiiihea, «obetmotavollMi Gaboa, die 
MM d« MMB BrdMMohMi voa dor Mo «ras 



•Dto eio« Olorte vea (Moooa 

Ums Angesicht — die heniicbo UlMiOt 
Mit abgelegter Feuerkrone 
Sieht sie — als Scbuuhe;! vor uns da. 
Der Anmuth Gürtel umgewuoden 
Wird sie zum Kind, dass Kinder sie 
So aebwibl ato mit feiBoktooi na|o 
U« ihraa LMHos ooh' Ol 
Dod malt aH lioblicboa lolniio 
Blyainm ao Mio« Korkerwond.a 
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Mit dem beglückten Jünger , den die Muse in ihre Arme 
nahm, mit dem ist es leicht, iüs Heine zu kommen, wie Men- 
delssohn ausrief : >Ach, die gaox« Sache litt so einfach!« und 
hier Ist aacb, wie üb«rbaapt ia jed«r Lehr«, am Meister weit 
I System geiegsa. »Herr Mourt, ich möchte gerne 
B, wi« Mll loh't oMohMTi — «bt aoeb n frOlt'. 
r — >*tor «■ ktbM J* aatk Mkoa IHli ooa- 
L« — »ABerdiags, aber nidit gefragt, wie ioh's machen 
aon.« Wer aleli ungerufea der Maae in die Anne drSogi , für 
den is\ das künstlichste System gerade das beste ; er kann da 
Tausend« von Noleo malen, sie in aller erdenklichen Weiae 
verbinden ; a)le«a an ItMia btUH dM 
pbelea Recht : 

»Bs ist mit der masikaliscbea GedaokMihbrik 

Wie mit einem Webenoeislerstflck, 
Wo ein Tntt tauMnd ndtn regt, 
Dif SibilHein herüber, binüberi 
Die Kaden UDgeseben Olesaeo, 
Ein Schlag taaseod VerbioduogM 
Dw Philoaoph, dar Iriu harate, 
IM temial Moh« wnM' »wla: 
Dm SHt «1^ M, das Zweite m» 
Dad dua du Dritt* and Vierte ao ; 
Ond wann das En>i' und Zweit' nicht wli', 
Das Dritt' und Viert' wür' nimmermehr; 

[iri-i^en die Schüler aller Orlen, 
Sind aber darum keine Weber geworden. c 

Bs ial indessen ein erfreaßelica Zeich eo geistiger Beatra- 

buckgen und gelstixer TlfäiiKkeit, die sich immer mehr wissen- 
schaftlichen und philoMjphiscben Porschungen aach im Gebiete 
der modernen Tonwelt zuwendet. Allein die giloundste Theorie 
varacfaain ans, um mit Horas xu reden , keine Schftpraagen, 
BW«Hb (o Odemdl gelrlalit and in Cypressenholz aufbewahrt 
Ja, iat «iM donhirailaiida BrMbaiMiag im 



Otas dar Tbeorie im nmgeicebrtea YerfaUtniaaa 
dar peaüaohan Schöpfungen sa stehen pflegt, and ala Ariato- 
teles, der grösste Gelehrte und Denker aller Zelten, seine 
Poatilt schrieb, war die gttnseadsie Zeit poetischen ScbalüBaB 

liidiiartBLabaate 



La Soala. 

Das Teatro-Dooale in Mailand. — Mozart. — Erbauung der 
Soala. — KoaiiDL — Die Ballet« von Vi^aoo. — fialliai. — 
DinUUI derMoTBia. — Die groaaaa KOBaBaf . — fvU, 
GM, HaUbran, Lablaefae, Rnbiai. — Das filvaobeiia 
SohMtiaelbaiB. — Dooisatti nnd Verdi. — Die offidenen 

Feste. 

(Naoh da« Ffaa a Os Hch ea der •Revue britaoaiqae«.! 

üm 4 816 öffneten »ich Mailands Thore dem Vincenzo 
Brilini. Schon vor mehreren Jahren halte dieser junge Mu- 
.<iker Sicilien, sein Helntathland verlassen, um am Comiervato- 
riom in Neapel den Cootrspuokt zu studirao. Während aaiaaa 
Aufenlbaltes in dieser Ibuptstadt ciiii>|iaairta m awai adar drei 
Weitem waioba IBr iha y oaaa HolkaBt» «rraablaa; ar «nr 



Waiaa war dar Diraolor dar Saab raiefa geoog, ua aieht 
wagos daa Patronata alnaa Joagen Taleatas deo Baniterott be- 

fürchien zu mti<is«n. Bellini, der Sohn und Enkel von Musi- 
kern , kam also nach Mailand , veraabeo mit Briefen , welche 



ciellen Empfehlung seines ehrwürdigen Lehrers Zingarelli 
Dieser hatte in Mailand ein »ehr lebendiges Aadeaken hinler- 
lasseo und für die Scale seine besten Werke geschrieben, anter 
Andern : Romeo eGiulieita, worin sich die berfihait« 
Arie : Om6ra adorata beflndel , die Napoleon 1. nicht 
Thftaaa ia daa Aagea blina iuwBite. 
daaja^ 
waoneo ibn 

wichtigate Preuadachalt , walebe er aeUaai , war die nlt den 

Dichter Romini , dem fast aosscbliessendeo Llbrettisten aller 
seiner Opern. Romaoi gab ihm das Gedicht des Pirata, und 
innerhalb Jahresfrist war diu üper vollendet Nuu begannen 
die Proben. Das war keine kleine Aufgabe für den jungen 
Bellini ; denn wenn ihm auch sein guter Stern für sein Werk 
Dafalallar wie BabM, Taaibaftai oad Mm. Mdrio-Lalaada aa- 




KBoatlar aoacoaleben. Babtai aeUaa geradera aottbig, Ia i 
Botle du ootbweadige Feoar hiaeiatulegen, wlhraad Mma. La- 
lande mit grossem Ungestüm eine Bravourarie forderte, welche 
die Situation in keiner Weis« zuliess. Aber Vincenzo war 
ebenso fe^t aU bescheidpn , w i-uti es sich um die Kunst han- 
delte. Er wDiele seinem Willen den Sieg la verscbalTen. End- 
lich, nachdem alle Schwierigkeiteo beseitigt waren, am 11. Oc- 
laber Uli, aahai BaUioi aainaa Rata am Piaaeate. aaadia 



lieb, daaa daaula aiio Ben aebr heltig klopft«. Bia i 
er, um die Wabibafl la sagen, onr Anfmaoteningea roa i 

L,andsleuleo erfahren. SoUl« wohl das Verdict der nachsich- 
tigen Neapolitaner von dem so strengen Publikum bestitigt 
werden, dem er sich nun TorslellteT Etwa-s schmlcbtigaa 
Leibes, die Stime mit eiaer Aiirooie von blonden Haaren aia» 
gebest, die bUoen Aogea toa Erragang feucht, b^errMhaad, 




darebUaf snalcbal d«a Saal , bertorganifm dNO« donb daa 
gefinige Aeoaaere du Componiaten, tbefia dareb «eraebbdaae 

OerOchte, welche sich hinsichtlich des Werihes seines Werku 
verbreitet hatten, l^aum war indessen der erste Ton erklangen, 
so erinnerten sich die Maitinder — jeder Maillnder ist mehr 
oder weniger ICritikar — , daas sie Richter saiea. Die Introduo- 
lion machte wenig Eindrack ; es erscholl nur ein «eraiosatlaa 
Biavo ; dia Fraoada Viaoaaio'a wa^li 
wibraad dar Taaoiaria MMaa aieb die I 
blikaai wurde ioMaar wiraMr, wm 
StBek beendigt, ao braeb freoetiaabar Beibll loa. 
sich zehnmal erheben, um zu daokeo. Es ging über seine Kftite ; 
fast wSre er unter der La.st des Glückes eriegeo, und mit her- 
ab^tromenden Tbrlnen leilpip er rt.is OrchiMter und die .Sänger. 
Der Rest der Aufführung verlief gut mit Ausnahme von zwei 
od«* drei Släckeo , welche etwu italt autgeoommen wurden ; 
aber ala dar Vorbaat aaab daa b w aa Aale Bai, dnat «ia aal- 
char BatAMutam aa BaUiarb Obraa, 
Greaion war«, wto «r Tags daraaf aal 

Auf den Pirateo folgt« La Straatera («gtg). Biae 
sehr iiiieressanie Anekdote hinsichtlich des Zusammeoarbeitens 
des bicliiors und des Musikers knüpft sich an diese Oper. Es 
handelle sich um die Worte zur Scblossarie. Bellini war damM 
nicht zufrieden ; sie paaalan nach seiner Anaicbt nicht zur Si- 
tuation und stimmtaa ia keiner Weiae mit aaiaer masikslischen 
Idee fibaraia; kort, arkoaateaiahladafaaaaaobaa. Braoebte 



aiaar aofHebtigaa Bewoademig 
Fraoad verband. Bomsni aebaf aofort 

»Ist es nun recht*! fragte OT Hn, 
•Nein«, sagte Bellini. 
•Voraaebaa wir ea aaali oiaiaall« 
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Aber leider war auch der iweilo Veraoch eben so wenig 

i; dar vierte und TüDfle gelangen nicht besser. 
•Aber was willst du denn ei^ntlich?« rief der verzwei- 
Made Dichter. 

•Wa« ich will? Ich will etwa«, waa xogleieh ein Gebet und 
ein nocb M, ein Droheo and Venweifdo.« 

ig «r u 4m PiHO uad ObaraMito mIm Um iodi« 



•Du ist's, ieb bnoche. Verstehst du mich ouaTk 

»Und hier sind die Worte, • sagte Roauni, den die Improvi- 
aalioQ des Componisten za einer secbsteo Version inspinrt hatte. 

Bellini las die Verse und als ateisahirM liad 4M SUiM 
warf er sieli in des Dichters Arme. 

Um M die Bnlstdiaat der berübinlea Arie : Or tei pogo, 
« «M iwMds, wtkka m vMto Bnva in SmI« d«r Sola b«r- 
«onrtaf «od snMw taMitalb mM TkgM gun liiilnd m»> 
wendig wussle, was das grüHte Lob ist , das mao voa eiaein 
Stücke sagen kann. Man weiss, dsas der alte Lally mit seiner 
Mosik nie voIL^Uodig zufrieden war, weon er sie nirht auf 
dem Pool-Neuf singen börle. Die Eiowohoer von CaUoia 
Hessen nach der Aafffihrung der Strsniera, .stolz über den 
«OD ihrem Landsmaon erruogeoeo Erfolg, zu seiner Ehre eine 
Mtdaille prüseo. 

MMb «iMT kuiMo FtMht, di« «M in PinMWMSMtudM« 
NMcrtigt «od «Im ta TM idl g ü wpdtdf M ll Bmiw i HM Oper 
zur Folge batt«, «debe !• f i TefM compmirt wordm war: 
Romeo e Giulietla, kehrte Befltni nach seinem »lieben Mai- 
land' zurück, wie er die Stadt nannte, die ihm die erste Palme 
zuerkannt halte. Au« Anla^s einer !>ebr schweren Krankheit 
eotfulirten ihn Freunde, damit er in einer reizenden Villa an 
den Ufern des Comersees seine Genesung abwarten konnte. 
Hier in Hille von Oliven und Roseolorbeern, unter den Sirab- 
tm eiHT «BiidainiUMi Som« und im GenuMo aocb wuador- 
f«liMwMI«U«.Miirl*«rdl*fiiHa«*dM>Idynm: La Som- 
«■■kaln IBr dM TmM Canmo von Msilsnd. 

Me Bi b ll u de t der Scaia, «ifersiichtig sof den Triumph eines 
rivalisirenden Theaters, suchten den Flüchtling auf und boten 
ibm 3000 Ducaten mit der Pasta und Gnm aLs loterpretinoeo 
(die letztere damals noch unbekannt , wenn er aufs Neue un- 
ter ihre Fabne treten wollle. Bellini nahm wieder seine Zu- 
SmM tu seiner Muse Rootani und erhielt das Gedicbl der 
NerBa. Dia fioala baaaia daiaalB xwai StarM 



Mde. FMIa, van dar Tataw bei tbren Debols 
Mfla : »IMeses Kind bat das gefondca , wae ich SO Jahre lang 

Mrg<'b'.'us ),:<.'sucht habui. und Giulia GriS' , damals noch zu 
Jnng und insbesondere noch zu schon, als dass ihr iaient allein 
bitte ihr Renommö begründen können. Indessen errieth die 
Pasu mit prophe titc bee» Otiate doch schon die kiialliga Grösse 
der jungen KünstleriBt 

ijta wini dne« |raaiaa Wag naehm ; da wmM miMa 
Itai «Int eiM iweUe Peala ietots rief nil 
BnlbosiasaHie die Sddon dM OaMOgM. 
Bei der Hauptprobe der Nor ma, eaUOokt Ober die Art, 
wie ihre jun^u GeuuH.Hin die AdaigiM MOf» rief tie ia ihiiB 
franzAsiscb-iialieoLscheo Jargon : 

»Bent, tret-bien; btnittimo, pa$ mal, ta pietol«!* 
•Acb«, Madte die Oriai, swia gern mttchta icb die Norma 



aWailan Sie nrauig Jahn, md dM 
•agie der KaMtro. 

Zw anzitc Jahre ! Ich werde Ihnen zum Trotz die Norm.i 
sinKen. und zwar früher als in zwanzig Jahren,« erwiderte das 
junge Mädchen, das kaoai UM SWdIf MeMI« dM dlMlel 
überschritten hatte. 



•Nur langsam, nur langsam,' veraetite I 

Zwei Jahre waren noch nicht verflossen , als Giulia von 
dieser Rolle Besitz nahm und ihr in dem .V.i,%s.He den Stempel 
ihrer Personlichleit aufdrückte, da.ss auch lieute noch, unge- 
achtet derErmoerungeaan so viele ausgezeichnete SSngerinoen, 
diese Holle an keinen anderen Namen mahnt , als an den dar 
Gtalia Grisi. Du Andankn aa GiM als Nerm« iit sor Le- 

Zeil 



Callas gawidnwt bitte. 

Wer würde es aber glauben, wenn die Tliatsartie nicht 
durch einen Brief von Bellini attestirl würe' Nnnii.i bulte An- 
fangs keineu Ertol^ in Muihiud. 

Folgeode.s Ut der Brief, deo der Componisl nach der ersten 
Aufführung an einen seiner aMan laoMndea an Cenaervele- 
rium in Neapel aebrieb : 

aMeihad, 16. Dee. liSI. 
MH den lieMea, bH dam bnieraten S^nwrse, mit einem 
Schmerze , fltr dm ieb itehtea Ausdruck flode , und den Du 

aMein verstehen wirst , schreibe ich Dir heute , mein theurer 
Kloriao. Ich komme von der Scala. Die erste Aufführung der 
Norma, und wirst Du es glauben »fiatco, fiaseo!» In Wahr- 
heit, das PubUkum war sehr streng. Es scheint mit der vor- 
gefaiaten Afaaieht gafcwmieeB nt Min. mich zu verurtheilen, und 
Mhr vereiUg — m icMM m 



leb Ittane die liebeo Mailloder nicht mehr, die nit M viel 

Wohlwoileo den Piraten, die Straniera und die Som- 
narabula aufxenomraen haben. Ind dennoch glaube ich, 
dass ich diesen Werken in der Nurma eine würdige Schwester 
gegeben babü Nirliisdestoweniger und trotz alledem sind — 
wenn ich nicht durch die LeideucbafI verblendet bin — die 
lotroduction , die Cavalina der Nonn» das Fraaendnelt, das 
bieraaf MgMde TetMtt, «id dw ^om iweite Act StOeke, ntt 
denen ich (in aller iaaelieidenlieil) M mIHedea bin, da« ieh 
mich glOeklicfa scbttMn «grde, wenn ich im Laufe meiner 
musikalischen Carri^re noch mehr solche oomponiren könnte. 
Basta , das Publikum ist der oberste Richter über Hühnun- 
stUcke. Indcs.sen appellire ich gegen sein Urtheil und werde, 
wenn irh meinen Proccfs gewinne, nicht sSumen , Norma für 
mein bestes Werk zu erklären. Wo nicht , so werda ich nieb 
in mein trauriges Loos fügen und mir als Trost ngen : iHaban 
nicbt auch die litaMr die Olyapiade dM gSUlidien Peigo- 



Icb relMmil der Post ab und hoffe zu gleicher Zeit mit die- 
sen Zeiten In Neapel anzukommen. Wie es auch geschehe, 

durcli inciiicii Erinf oder durch mich , wirst Du von dem Ver- 
hängnisse oüen Ereignisse in Keoutuiss gesetzt . . . Norma 

ausgepfiffen I 

Betrübe Dich nicbt alUu sehr, mein tbeorcr Floriao. kb 
bin jung und fBtale in nir die Krall, das 
achiek wieder got eo neelMa. Tlnile i 
FMnnden nil. Mi wlinadie. den die Wahrbell behanHwarde, 

im Guten wie im Schlimmen. 

Lebe wohl, wir sehen uns bald. Eiusiwcilen omarme ich 
Dich, und bin Dein anhänglicher Vincenzo Kellini. ■ 

Bellini bewahrte stets dieselbe Ansicht über »ein Werk ; ar 
hörte nicht auf, Norma über alle seine anderen Compoailieaeil 
zu sielian. Ale naa ihn etoM TagM fragte, walebe veo eeiaen 
Pariiiwea er in Fallo ainM SeUabraehM rellea w«rde, er- 
widvte er: aAel^ nelae Hebe Warna.e Balma daher nicht 
flbemKben, den der Doi^lUI dieser Oper ihm solchen 
Schmer? verursachte. l'ebriKens dauerte es nicht lange, bis 
die Mail.iniler ihr Urtheil reformirlen. Norma halte vierzig 
auf einander folgende Vorstellungen mit stets ziinehuieodeiB 
Erfolge. Diese Nachricblen mussteo den Componisten erfranw. 
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•I* «r ia CtHtal» OMh Mloan Sebaidta «w 4«r LealwrM 
faagto. StiM GtborlMlidk Ulm Ibo mit «BbMdmiMMicin 

Jubel auf. Die ganze Bevölkerung ging ihm entgegen, and 
wenn er in einen Laden iral, um etwu tu kaufen, wollten die 
Kanfleute von ihm kein Geld nebooen. Aber weder die Sonne 
von Steilien , noch da« LScheln des Glücka konnten die He- 
lancholie verscheucben , die sieb seines armen Gemülhes be- 
mcbügt hatte : da« Votvefühl man tubm Todw verfolgt« ihn 
naabttMg. AI* er voaCataate wieder abniMrtndtKeFlMiuii« 
tM4 4m Basdi aus dem aHea TeJkn e nl h l elg M Mh, rief er 
•of: aineh da, Aetna, eendeel mir das letttwi Abediiedc- 
graaat« 

Bald rniLVite er üicb zu jener letzten Reit« anschicken, 
deren Ged^mk«.- ihn wie ein Kind die Finsteroisa erschreckte. 

»Ist es nicht furchtbar,« sagte er, als er das Herannahen 
ieinee Bodes fühlte, »za deokeo, daas die geliebtesten Hen- 
•elMB kann eilte eehmehe Spar mrO c kl m en, und aucta diese 
teld tat wNMrt iiti Sekt nieli , der iek w viele «ad so 
«ihre Preande bedtse. Weoa ich «on der Well geeeUedea 
•ein werde, geben sie ihrer Wege, leleblen Heraens wie za- 
vor, meiner kaum gedenkend, und hörpn vielleicht eines Tages 
nieroe Musik, ohne auch nur zu sagen : Armer Bellini ' 

Der Wep i.st leider kurz «.on dem Tliealcr der Scala. wo 
Bellini die »«inem Herzen so ibeuero Triumphe davon trug, bis 
za dem Grabe, wo er weit von der hcimatblichen Erde an der 
8cito «M Chembini uad Chopia rahl. Jener kleine Winkel de* 
N(»>LaolMiM M TWMcte für Mi alMa IHrminler, all 
•ller Glans dee kaiterlielien and repnbOkanlMhea ftifi. 

Zwei Jahre nadi ihrem enieo Brsoheinen worde Norma 
in der Scaia zu den Oebuls der Mine. Walibran wieder vorge- 
nommen. Die Mailänder wünacbten sehr diese ^.tni^enn zu be- 
aitzen ; aber aus unbekannten Gründen, Ternuiihlich wegen 
pecunUirer Schwierigkeiiea , zeigte sich der Impresario, da- 
isals der Herzog Vlaoonti de Modrooe , nicht geneigt , ihnen zu 
«WCriUM. IN« |Mn LMM *M MaMaiid, weklia lahr e%aa- 
Amif waren, maeiMM dem Imprmario dae Lelm aanar, ao 
iaoge sein Eigensinn dauerte; sie pfiffen ihn unbarmbenig 
jedesmal aus , so oft er in seiner Loge erschien ; er war 
schliesslich gezwunijipn , der Sache ein Knde zu machen. Er 
eogagirte die Malibran um den Preis von i5u,O0U Fr. für ISS 
Vorstellungen wihrend der drei Saisons 1 83i — 1 836, mit drei 
Benefiz- VonteUoDgea, freier WobDODg und Tisch, Wagen 
•od FCtcden etc. 

Dia miillBdiaeka Cotario » weieha aidi ao faindaalit ((CM 
die Nerna «an^l hatte, aehlM aieh «her die WeU der Mali- 
bran (3r ihr erstes Auftreten sehr zu scaiidalisireo. »Die Rolle 
der Pasta« zu wXhIen, schien ihaen der Gipfel der Verwegen- 
heit. Was die beiden grossen Künstlerianeo anlangte, so fühlten 
sie gegenseitig durchaus keine Eifersucht. Die Malibran halte 
ea airäials für möglich gehalten, dasa die Rolle der Norma, der 
«00 Paata dargestellt, keine groaae Wiriiaog machen werde. Zu 
elMr elwae apitereo Zeil, als da^MiiM, ttn welcher wir hier 
apreehM, naahdam aia die Plnla in dar maoUelHn BoUn zu 
Bologna gm a h an halla, arUlfte ale, mehr aia Je dbr PaiaGh- 
heit der Gerüchte überzeugt zu sein , welche sich über den 
Durchfall der Norma in Mailand verbreitet hatten. Die Pasta 
ihri-rsciis dankte es ihrer Nebenbuhlcrm her/Iicb, J.i^s sie sieb 
dazu verstehen wollte, vor ihren Landsteulen, deu Mailaadero, 
za singen. Aber dieses persönliche Wohlwollen war durchaus 
ohne WirituDg in dem Bathe der «Pastisien«, deren störrige 
Haltung TM TOmbaMin die arme Malibran erschreckte. Am 
AhMda dar amiM Tmaiallnin. aia aia aicb in ihrer Loge an- 
UaUeM, wifleaa aia In HMum nad hatte kaum Zeit genug, 
ihre Augen zu trocknen, bevor sie auf der Scene erschien. Der 
Saal atroUle «oa LeuUo ; das Parterre war seil 4 Uhr Nach- 
mMata taMIl« »TMlaMna ballM ilbafall ihr CanUngMl 
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vertbeUt. Aber alle diese feindlicbra Pndeete zeraehmoUan wie 
ScbnM. VMdMemlMMrtM daraCaitadtMaaniwbrattal« 

sich eine aligeoieine Erregung. Nach der Cavatlna brach ein 
frenetischer Beifall los , und dieser Enthusiasmus wuchs fort- 
während bis zum Schlüsse der Vorstellung , die sich zu eiiMm 
sellMt in der Scala noch nicht dagewesenen Triumphe steigerte. 

Der Aofenibalt der Malibran In der HaopMedt der Lom- 
bardei mag wohl eine der gUiekliebalM EpoehM ihrer Bsiaieoi 
gewaiM aain. Nie warde einer Kiuüaria nähr WaHmneh 
geeliMt, kalMrmahr «nholdlil. Mn eratkH aioh. daaa aia 
eine wahre LaMemdiaA ISr die MarioneOM dea UelnM Thea- 
ters Girolamo besass und dort alle freien Stunden zubrachte. 
Der Bildhauer Valerio Nesti widmete ibr eine prachlvaüe Me- 
d^ille, die ihr Prolil umgeben von den Worten trug: iMiria 
Felicitas Garcia Malibran« und auf der Biidueite die iDSchrifl: 
•Per universale con^enso prodamata aiitaMa MiT nilMn n Ml 
caolo. Nilano MOCCCXXXIV.« 

Am I «. OeMhar damelbM lahroa. dam SeünaM der Saiaon« 
varwandellM aich die Breiler der Bühne in eioea wehren Gar- 
leo, anf welchen esKostbarkeiteo, Sonette und Blumen regnete. 
Zum Schluss des Abends wurde die Sängerin 30 Male gerufen. 
Die Exaltation des Publikums nahm M>lche Proportiooen an. 
Jass die liesorKte Polizei den Saal rSumte. AU die Sängerin 
nach ihrer Wohnuug im Palazzo Visconti zaräckkebrte , fand 
sie vor dem Thons einen ibr zu Ehren errichteten Triamph- 
bogM. Dia Gilten da^ Palaalaa arg^inilM vm lauaandM tM 
Uehmn; daa Of chmiat md dar Chor IlhrtM niM Cnniain 
auf. Zwansig tanaead Henachen batiM aiCh dort ai^aftiaden, 
am Too ihr Abaebied tu nehmen. 

(SehUat* folgt.) 



Bericht«. 
Laipalv, «s. Fabraer. 

In dem niebzebnten G e n i n d h ■ u sc o n ce rte <S Kebr i 
■nachleo wir die Bekaoolschaft dry Herrn Xaver äcbarweDki, eines 
Pianisten, der sieb uns zugleich als talentvoller, bocbtt geschickter 
Componist für sein Inslruccent vorfubrle. Er spielte ein Concerl mit 
Orchcstfr Op. 5« und eine Etüde Nr. 3 am Op. 17 von sieb, sowie 
noch l'rfludcs Nr. J und 4 von Chopin und .Nachtstuck Nr. 4 von 
Schumann Den meisten Beifall erzielte er mit deir, Conre r1 , einem 
gaialrcichcn.cffectvollgearbeileten Tonstück, dessen Scherio namenl- 
Meh von pikaoler Wirkung ist. Herr Scharwcnka besilil eine grosut 
technische Vollliommenbeit und ist such sonst als gewi^^ler Con- 
certspieler, dem das Salongenre l>esonders zatusageo scheint, zu tu-' 
zeichnen. Ihm zur Seite betbtligte »ich »olistiRti nuch der Lonigl. 
bs>erische Kammcr>iingcr Herr Heinrich Vog! Üervifibc trug mit 
herrlicher Stimme Hecilativ und .\nc •Mit Wurd und Hobest aoge- 
tban« aas dem Oratorium >Die Schöpfung- von Jos. Haydn und Beet- 
hoveo's «Adelaide« in einer Weise vor, die das f'nblikum im Inner- 
sten packte und allgemeinstes Entzücken hervorrief. Die beiden 
Orcheslerwcrke des oben gedachten Gewandbausconcerles waren 
Mendelssohn s Ouvertüre zum Märchen von der schonen Mt>lu*ine 
und Uaydo's Symphooie (i-dur (Nr. 41 der Brcititopf und Uarlei- 



Daa Baglatar n dem TerlfM Jahrfur dieser Zeitnaf 
«M dar iMalM Btamnr haffalaffl werden. 

DleKipedlUM. 
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I AwMUnt mmU VM UmOh«, aktMk Ii 

ainlralM. 

D«r Dnterrtebl entnckt rieb •«( BleomUr-, Cbor-, Solo- und draiuU*cbca G«MDg. Clavi«r-. Orfcl-, Violia- oad VioloaMUsptol, 
ToBUUlehre |UirmoDl«lahr«. Contraponkt, Ponnenlefarc, Vocal- ood Iottram«ni(Icompo*iUon nrbtt Partitarsptel), OrgclkaDde, GoiehicbU 
der Ma«ik, Ae»lhflik tnil Kunst- und I.Ufr»lurgr«chichlp, r)Pcl»m«lion und lulicmsi-he Sprach», un,l ■»■\rd eiiheilt »oo den Prof«MorM 

Uwns, Ukvjtkn, ttUtt, Uüm, tMk, IiUar, InakkaU, UtoilUil, rtwkaar. MmU. ttanr. Mut. HofkaiwUiiiatator »mto r . Moaik- 
diraelor IM«. llofich«a»^»»ly_Htofltt. den lUwwjaoitlMwi th« M<Jltifihf; JltMtj^^Bwtwi IlttitW. Um, tUd, ntüki. 
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FOrdatBi 



I liHBtL iMrtMhi MlrtML iHMIi dtatov NkWÜL Sntotk, 
Jtt. HImUm u4 4w FrtaMäVMMl. ■. lMl.1 Mi aZi P. Mr. 



Zar Debaac I 




daa Barraa BihIN Jttt 
a«f da« Clavlar Maa «ad 

welcbe 
Aulalt. 

[>«« jkbrliche HuiKimr 'ur dii- gewohalteb« ZabI voo L'Dterricbtaalunden b«tracl fUr ScbakrioMo t4t Mark, 
la dar KaatlfwaBjacbul« (mit Emacbluas det oMifalea Clavleraalanicblaj (ttr Schaler oad ScbOlerianen l«f Mark. 

' mttm wollaa aMiaalaBe am Tefa «ar dar an SaaMtag das t. April NaahaMtaga l Ohr MaitBadeadee AahabaMyrttag 
dat Caaaai latii lata gariehM wia d aa, «aa «atakaai aaek das aaillMlalMf« PrograaMi der Aaelall ta baalabaa tat. 

M. Pdbmr III«. Die Direction: 
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fianofort« za Ti«r HlBden 



baarbailal «ob 

T. O. »fi»Tiinftnn 

Op. 59. 

1.1 



Ignaz BrQll 

OoBoert. Op. lO 

Ar PiMi«fort« mit OnbMter. 



Parlilar octlo 
OrcbeelenlliBi 

Barlia. 



M, Bote 4b Q, 



. M. T,»l. 



[44] Saabea erecbiea in neinem V« 

nWie bist da, meine Königin, chmdi Mofte 
Güte wonnevoll!" 



Johannes Brahnu. 

Op. 32 No. 9. 
^üv "^ianofortc altein 

von 

Theodor Kirchner. 
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MH la dar fll TrmmiW0im^$ikm 
(NmM r Waaiat« la Barlta M aaatoi 

Johau Walther U96— (570), WitttmlMrflseh 6di«tti«h 
Geungbuch von 1624 zu 3 — S Siimmen. Neue Panitur- 
Au»(abe D«b«t KlavieraoaiuK von Otto läAt. Elnleltang, bcaim. 
Titelblatt, Ortglnal- Vorrede a mn Lulhirr und Wallber 17 Seiten, 
Parlitor < Ol Seitco iB Fol HrBcblius^ib« < s M. Vnlk»-ADS(aba SM. 

Faraar MciwIliNft« NIr Mii«ik|M«Wchte, barauaeafäaa v«« 

.Mh|. ftaiatll. fm 



I NIr Mii«ikfM«Wcht 
1» MaiibiHaaMaa. lt. 
tBaobin^SSaadaa: 
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X*. 

4. Am Bacbe 

*. Am 
4. RoMläcb 
s. Rumintaebo 
«. Uoraha . 



Neuer Verlag voo 
nn in Leipiig 

Xelodlseli« 

i«ISItiidieii 

rar 

Pianoforte 

oomponirt toa 

Jos. Löw. 

Op. 828. 
Elaxala: 
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«•. 11 . ff. 

1. Kaa^MTBalaobluaa . — t* 

0. Trlaaiitai .... 4 — 
Maakeaiehert . . . — M 
4 < . Moadoacbl am tea . — H 
«1. H aatiaaa Uaha . . . — N 
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ADAGIOS 

Mtr 

die Orgel 

compoolrt vnn 

W. YOLCKMAR. 

Op. tt7. tmH Bona Ii 1 M. M Pf. 

Leipiig und Winlerthnr. J. 
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Die Feier 

iweüimiuler^&hiigen BeitaadM der Op«r 
in Huibuiiy. 



I liefa mr db 

Krtft« I3r di« AusfQhruDgbMchitren liesseo — , so wOrJawi 
in fSaf oder aechs Werkm der Sache Genüge thun können. 

Dann müaat« soerat eine französische Op«r von Lully ge- 
geben werden. Die Werke dieMs groaaeo uod In vieler Hio- 
■ieht nerfcwärdiseo Manoea eracbienen mebrfech auf dem 
wirklM enf itamlbe ein , wenn aaeb 
. der MtHeiiiMheii Stocke. Otane 
r Uly M mdM* die BMuMtloDg der Huitar- 
~ I OpefoMihne jener Zeit m 
verstehen 

Als zweites Werk würde darauf die Oper eines llaUeoen 
folgeo. Natiiriich ein Werk von SleSani , derra mehVNV fei 
der allen Uamburgiicbeo Bearbeilong vorbanden tiad. 

Aiieb Boob eine Oper vo« Kuaeer würde btetaet lehrreicb 
•rfMcItefMerifiaekUdierTetsiMil, 4m Fr 
UnlMhe la elMa dMMhan 
Op« laeoB M dM Mma (M|p«l 
eeis lerabeeierieiter ScMUer. die 
dadurcb, daas er die ganze Partitar abeehfieb (d 
befiodel «ich in der kgl. Bibliothek m Berlin). 

Wird K isscr übergangen, so .lotite dafür Reinbard Keiser 
am ao mehr zu »einem Recbte kommen, da mit Mun der wahre 
HSbeponkt der Hamburgiacheo Oper erreMl WMtde, deren 
ligeilMiBKcbkeilea er oeieli ellea SeMae Um aü inaieieD der» 
Vw tin ntoto ■■■ «MlirtiH cinI Weite «oMtadli 
■« weniriVlah äbardrel. Der aAdouis* «on iAm 
I8f7 iat bierxu, wie berelli gMagt, ntebl angeeignet ; aber fOr 
den Kall, da<» Keiser's Kunst nur durch ein eiuziges Stück ver- 
anschaulicht werden soll . muss 111:111 iliii nicht wählen . weil 
er den C.nrnponisten Iwie bereits in Nr n und " dieser Zeiliinn 
nachgewieseil wurde] in eioer giusseren Abhängigkeit von 
Sielfani zei^l, alt die Werke der nSchsleo Jahre, uod weil meh- 
rere andere Opern Keiter'a in der iextlicben Anbige basaere 
iited. SoImm soe diaaeo GrBadea «er ea ala 
bei der Hamburg«' GedBehlaMWer euT die 
SeWoBMcene de« Adenis verfiel. Musale durebaoa ela korse« 

Stück «ewühll werden, so bot siili die L'in.iclisf ■Ponirni.i. 
dar, welche ITUl bt-rdu>kdiii. Es viar der letzte Text, den 
Paalel «cfarieb ; die Musik ist ia Keiser*. iMMer Art, und de« 



Ganze so , dass man für festlicbe Aufführungen schwerlich 
etWBM l^assenderes uod Aogenebmeres in dem erwlhnlen Be- 
reiebe der musikaliscbea BQhoenkuAtt Bnden wird. Von den 
ID, mebracligen Werken kommt vor sUen eiiu mit Qber- 
ilallMiioben Teile in Betracbt , welcbes bei der A«f^ 
«oktoanuibeMell oad sLa leraa dalla 
▼IrtA« giMaal «nda. Dlaaa Oper km te Mm I7t* in- 
erst heraus ; der Text worde von Breesand verdenüicbt. Ooler 
den folgenden SfQckeo würde dann die «Oclavia« von Jahre 
1705 zu wählen sein, zu welcher Bartbold Feind den Teil 
schrieb. Diese Compotition siebt in einem merkwürdigen Zu- 
sammenhaoge mit Hlodel, was demnlebat in einem besondere 
AttieatM darsateBt werden soll. Nadi der Oeiavia canpoairtc 
Eeiair aodi eise aehr yoeee Zahl voo Opern , dl 



flkbl aehr giai dei 

liacben Reiz and thealralischen Gehalt der voraufgegaogenen 
Stücke besitzen. Die Zeil um 1700 i.<t als die eigeolliche GUoz- 
leit dieser BQboe aniaseben. 

Ausser Keiser's Werken, welche diese Glanzzeit am Ireueetea 
koanseiobnen, wlra aber aito Abecblusa der angedenteten Beiba 
Oper vamifübreo, dia aia falaliutBr 




md «• to 

dee Mute ITBS aar Aaflilbrang kam. leerardlea sAlaitra«, 

die erste Oper von RSndel. Sie Ut naraeollich deshalb so werlh- 
volt und hier geradezu unentbehrlich , weil sie uns den Weg 
ölfQpt in liip Ki'osse ilalieoiscbe Oper der folgenden Zeil. Aus 
dieser italieaiscbeo Oper waren die Hambnrgtscben Werke wie 
ein Seitentweig enCproMen, dessen Berechtigung für die Kumt 
duroh aicbia gMaiaader (ereehtfertigt werde« kooale, ala da- 

d. h. vaHUaek'Mba HaWirtiifcf Opar i 

darateltte oad mit seioen Werken dreilahrsebaie lang iHe BOhne 

beherr^-!ite. Was einem Keiser nicht möglich gewesen war, 
das errt'K liie Handel ^ der durch Scarlatli gewonnene weitere 
Forl.M-linil wurde wieder eingelioll, soweit er auf der rein musi- 
kalischen Seite lag. Weil nun Hüiiilel's spätere Opern , die er 
zu iialieni-schen Texten für London schrieb und in denen ein 
aolober Fortecbritt bewirkt wurde, ebaalblls orit wenigen Aua- 
aabawa ia Haabaig aar AalWIiiiiiH kamen, so wfirde ee aieh 
eapWilen. «Ina ««• lliaa» (il«va Miaa Otoar) in diiae Serie 
Hamburgiieher Tontellungea aalkunebmm. Hfl eiaeai ei l eiie a 
Werke würde ein unvergleichlich bes.«erer Abscbluss gewonann 
Vierden , als wenn luau eins jener rohen , mit piatldeul a elian 
nrit ilatieniailiaa aad IhMtrtHiHa Warten «ar- 
te 
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»eizieii LoMlproducte wsblen woUle, wftehe doch k«ln« wei- 
tere itrdcutunK Kunst haben .its die , dass sie uns den 
liefpii uiirolllidreii Verr.ill df^ früher blülienden ThealTs. vor 
Augen ^l^•llell Sti el«ii> Will .ibcr daü PubUkum uichl vsiedei 
aufgelührl »eben ; daxegun hat es daü Verlangeo, die Ucberlei- 
lung kennen xu lernen . welche diese früheste deulKbe Oper 
incb Mioar kaotllMlMlt werthvoUao, bldbaa Seil« bin mit dem 
virbtodet, wm alt cpilw« ii«li«RisclM fmsMtdM oder 
daauctoOperaUgeneiubatoiiatiM. Dod bi«r bUdoi dk Open 
Ulndarii das wirkliche Hltlelgned. 

hn Viir^lelieiiilen ist der Krt'is iiitiM'linel/en . ici welchem 
die jlle H.>iiit)urt,'isflie Oper sich bewejle, iirui NVeim wir hier 
iieiulitii eingehend d.iKiber (^e^prin heu lulien , mj ^e>elijh ^■^ 
lediglich, um einen Gegeu»taad mughchst zu erhellen, über 
welebm bUnr ein undurchdringliches Dunkel i 

W«u maa mit dan oban lur Auffilbrang vi 
Warkra wiii das vaiflaiebi, waa in Jumwr diaaaa lakm die 
UM^iliMlw BBlNM als h i HariM b e OwMitoiMMar «Irklich 
auflObrte. so wird wobl ntl ^tam Mala der wall« Wag klar, 
welchen die ^'egeriw ärtige niuüikalischo Pra\is nucli zurückzu- 
legen h.il wenn sie sich mit dem kunsthisiun^clien Bewusst- 
■ain lu cm fordeiliclies Ein>ernehiiie;i >etieii 

Hau yer>iiislallel(! uaiulich oiae Heibe von »cchs Vorslel- 
bngeo, die »u sechs aufeinender folgeadea Abenden »taufenden, 
an Montag dan 14. Januar dan Anfang nabuMn, nll ateigan 
Vartodarmgatt niabrar* Mala wtedarlwll «nd »hiaiorlaeli« 
0 pars w oeb« • badlalt wurden. Hier lA die Ulla fik- dlaae 
aWaeh«*: 

Erster Abend, l'roio^- luil Componiülen-Tableaux \on 
Keiner bis Wdj{ner. Dann: Klage um den Tod des Adonis 
du< Keiser^ Oper ■Venns und Adonis» , — Hiuide. s Oper 
Almira in drei Acten ; — codlicb noch: Der betragene 
kadi, \oa Gtudi. 

Zwoiiar Abend: Dia Jagd, ein Sieg- oder Liadar^ial 



Oriltar Abend: Adrian von Oalada von loMph Weigi ; — 

Iho luitfiihruiii; üus dein Sernil voQ Mozart. 
V i e r 1 e r Abend I- idelio »on Beethoven. 

F u II r i e I A b e n d : Der tMidieb ««o liHMhner; — Dar 

h'reischulz von Weber. 
Secbüter Abend: Lohengnu von Wa^oer. 
Daa aiao wir« die fiotwickloog der daulaoban Oper von 
leig bie W9 ia den hervenieeheedMeo Heneniea! lU iat 



Bai Aoriobt der obigen WocfaeoHele wird aeRirt der Haupi- 
lUar, welcher die Zu&aainienslellung verschuldet h^t. 
Dia deatüclie Oper des 4 7. Jahrbuuderls nannte sich bekaoni- 
licli »SiogspieU, wie nie denn ül)erhaupt Werth darauf le^le, 
deutsch zu »em in Nel)endiogeo. Nun hat man .sich durch 
liieiie!» Wort, unter Mitwirkung aouMiger deuUchtbümlicher 
Uulklarbeilen, variaitan lawaa, die ge*aainle daylache Oper 
weaentliefa in da« 8ie— al» Segipial mfiufniae. inwaleban 
dwaer MaOM epUer dan halb paprotbaBa» Uadenipielen des 
IS. lahriiondefls beigelegt wurde. Dabar die Liederpo!»« von 
Gliii'i. iii;>l die bei aller Abweichung ähnlirhe:i Uerte \oü 
Miller Li:. ,Mar>ehner, selbst Fideliu und KreixhuU nicht aus- 
uesclilusseii. K> ist schon »orhin becuerkt, dans diese sämrot- 
licben Werke , welche Gesaug und Dialog getoiiicbl eolballen, 
vou der alten llanibuivi»chen Uper grundveraobiadaii sind und 
in ihrer Kolalebang niofal dan garingilen Zuau 
ihr haben. Zu weiebaa Zwecke Iwl man dann dii 
veqielülul, da die wwUivelhiea unter ibnea — BotfUbrung, 
Kidefio und IVeiaobüta — ohnehin allbekannt sind? Die Ant- 
wi>rl kdiiii nur lauten: Weil in allem, was 'Singspiel« heisst. 
daai «pociliM;b Deulache erblickt wurde. Der •Loheugriu« ui 



dann zum SohtniM wohl nur angebingt , um tu zeigen , wie 

berrlicli weit wir es doch vebraclit haben. 

Ein SU |,;,inzli< ti verkehrtes I iilerrun|>'en ist durt li den \ er- 
!.iiif ■•l.-i'ii.^er ■> erii rlheilt, als hier mit Wurlen geschehen koiinle. 
Einer Hamburger Feier lUUiMte >ur allem daran lici<eii, den 
Werth des grosMn stttdtiscbeu Componislen wieder xur An- 
«cbauung au bringen, waleher unswaifclbalt in der ganicn 
üHenn Ztü dar arala dealadM Opeiaeomponiat war and vo« 
aeiae« Verebrera noch am I74P ala der giiarte Operaconpotiitit 
der WaH besungen wurde. Was aber hat nun «on diesem, von 
Reinhurd Kei-er vor.ncbraclri " Nied; eui ein/i)<es Mjllsl.itnl ^i'.. 
Werk, Sündern nur uiniKe JMjenen, die lur den .\ulor nicht ein- 
niil ti''r\ i.r^lerhend eli.irakterislisch sind! lud der KeM- 
beschreiber recht(erti)(l dieses Verfahren mit den Worten : 
•Von diesem alten, der lliagsl vergessenen Ge»cbmack8ricbtung 
einer aweibunderitjjibrigaa Veifaoganbait aagebttngen Werke 
hat maa nur eis zaaaaimaBhiafandea Bracbalilck als Probe lu 
geben die welle Htaigung beaaaaeo«. In Koige dieaer weiaea 
Hüs.<iiKung und dea erregten Gruselns vor dem aalten Werke* 
au< der liinsst \ ermessenen Ge^i hin.icksrichlun^- einer /wci- 
huinlerljahn^en \ er(<an^enlieil isl denn auch jene Ailunis-.\uf- 
fiilining vom 14. Januar sidniu --i.' ■xilM.mdin wieder verK.ini;eo 
und vergessen, dass kaum Einer der llorer sich derselben noch 
orioner« wIN. «Od dw Schatten Kaisers isl aar herauf bo- 
Khworeo, M van oua an nll der tlingat vargaaueaen Ge- 
Zaü am an aicfaarar im Dankein «u 



Wir wiaaan iodaaa noch ehien andern Grund anzugeben, 
warum Kalaar aar ia elaam Bruchstücke und überii<iupt so un- 
wirksam lUr Geltang gekommen ist. Dieser Grund isl der. dass 
ilie Veranü.Uilter der llanibnrgischen Keter weder ihn kennen 
noch die Kunst seiner Zeil. Diese L'nwisscnbeil gebt ilaod la 
Hand mit einer öffentlich zur Schau getragenen Vanchtung der 
nuaikaliioiien Wiaaeoachalt and aiaam Aufgeblaaoaaeia vea daa 
amuAallaehaa Bedürfblaaaa «aaerar XaH*. lela Wuadaf «he, 
dam die OedloMatiiftiloi nr daa» daa MHhilpai 
Feier hllte blldea aollen, w> raautUtloa veriauflM Iii. 
wird dieselbe als ein Anfang. iuusikah>rhe Wi rket 
heit wieder auf die Bühne zu brm^jen, hemerkenswerlh MoibOB. 

Handel s Aluiira und die H^iiibur^er Auffnlirun^ ders 
wird in einem besonderen Artikel zur Sprache kommen. 

Ckr. 



La Soala. 

(SohluH.) 

Die letzten Vorstellungen der Maae. Hnlibraa ia der Scala 
fanden im Carneval von 1836 statt. Sie spielte die Bolie der 
Maria ätuarda io der Oper gleichen Namen« von Oonizelti. 
Einige Stellen von politkioher Tragweit«, die äe etwas au alark 
belOBl«, battea die Ualerddiekang der Oper aaeb dar sweüea 
oder diillaaiiMnhraai aar Palie. Dia berfihmle i»i«eria be- 
fand sich tn llailand , als man dort den Tod Betlini's erfuhr. 



isie ür>{;inisirle srifcirl eine Siih^rriplion 7.ur l-.rrirhtuog eines 
Denkmals (ur ihn , wubei sie sich als die ersle mit einer sehr 
Lrde'itenden Suiiiiue emzcichuele. 

Ein Jahr spiiter, aiu 13. Sept. <836, gerade am Todestage 
des Autors der Somoambula, deren mariLwgrdigste Incar- 
aatioo viallaiebtai« als di« ll«ldia di«aar Oper wer, venchied sie 
ia Maaafaaa l e r . Wona man an Ibra Oeediioble aariukdaakl, 
so kann man nicht umhin , in ihr das wahrhafte und traorife 
Geschick einer lyrischen oder dramatischen Ktiastleriu zu er- 
blicken. Wie eine ."-itvern s.i-i ;v.ri Well Itie.len hcgrusst, 
uachdeut sie das hutzuLkeii uozitUliger Meuscbeomasseu erregt 
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••d äeh M allM BmiB|iiiwtillwi eiiiM tfriiMBmo Bihm» 
•ifSlit ImM, ftamo «I* wie ain Hai«or aua dar SommhIiMm 

ihrer Bahn herab, und was lie«s sle> hinter sieht MosMt giebt 
«uf Uiese Frage in einigen beredten Zeilen Antwort: 

Ein Kreuz' Vergessonhoil umi Niiclil iin'i S^liwr lijen. 
Vernehmt den Wind, des Meeres W ellenreigen ; 

Bin Schiffer iüt'g, er singt an Ufers Rand ; 

Von ao viel Ruhm nnd Hoffen, all den Scbttoan, 

Tm ao viel aOaaen Rliopan, toUgesandt, 

Bia aehwMhar Hasch mtr, tmm Beka« TBmb. 

AMaa In AHan M doch vlaNoieht ata miehoa Gaachiek sieht 
aBnt graatam. Der Meo-sch kann hienieden kein voilkoinmne« 
Glück beanspruchen : ist die Roste d.-irtim minder schön, weil 
aie nur einen Taft dauert* 

Der Name der Malibrao endet Jene brillante P«rio<le, wi<h- 
rend die ttrAssten Kflostler »(cb um die Ehre bewarben . sich 
aof dar BOhoa dar Scale hfireo aa laaaao. Vom Jahre 1836 «n 
MMwal«« die MailMtr in Folge der tnHner atcigcRden Pofde- 
nMgen der emlen Ktaaller, der MteBhelt vea MmaMn, iea- 
beaondera aber der Con eu rrem der Opern «on London. Färb 
und St. PelersburR sich dazu verstehen, sich mit bescheideneren 
Talenten lu hesniigen. Allein während der 7w.in/ix vorher 
«eheiideii Jjdin' . w. lrhe ruhinvoiie Srha.Tr zof? nirhl d.i vor 
jenem [Jik-ILinten-Hublikum vorüber P.isla, (irisj, .Valibran, 
Hubini. Tamburini. Labliichel . - . E>er Lt-t/ter? kam im Juhre 
1210 aus Sicilien mit einem bereit« beithindelen Renonmö. 
Kr debulirte in der Cenerentola; mm Itll acfafleb Horea* 
danle für Iba die BoUe des Velem ta aelsan MeMerwerhe 
Bliaa o Clandio, und sm (Mi wanachle ihn Meyerheer 
fSr seine neue Oper r F SU ! e d i 0 ra n a d a 711 pewinnen. In 
der ersten Zeil »eines Aufenthaltes in Mailand m.irlite L;<blache 
die Belannlsrhafl eine« allen BulTu-Siinners, d*-; Icl/len Hr'-lc- 
der biTÜhmlen italientschen Truppe, welche um 1 7 89 in ('.ins 
so viel Sensation geroacbt halle. RafTanelli widmete sich später 
ao der Scala der beacheidenen FoncUon eioaa Caaairert. Dieser 
Kantler gewann eine Voriiebo fOr de« jungen Baaao und unier- 
«iee Iba ia des tsloB TtadiMoBen. Bei des HaaptiirobeB be- 
ohoditele er In einer dunklen Loge TOfbo r ges mit Avlimerk- 
eaakeit Lablache's Spiel, Aussprache und VoealiMtion. welche 
sodann Tags darauf n;ich seinen R»lhschlX|;en moditirirt er- 
schienen. Nirhl-s per'Mi"hl I,;ihl,irlie zur ({rö-~>>r<'n Mire. nN 
diese Unterwiirtiglieit , die ihiu übriKenft aehr uulzlicb war; 
denn er verdanlile zum Kroüsen Tbeile dOB LecUOMS Beffil- 
nelli'a semen bewunderungswürdigen Stil. 

Die Scala scheint die eralo bodssl e sd e BOhns gearews zu 
aeio, asf der Bubini aoftret. 

Bis hier dem berUhnte« Singer widerlhhrenea eigeslbilBi- 
Nebea M»«sge«chick beweist , d.-iss in dem Leben drr Tenore 
nicht alles roseufarbig ist. Mnn K»b im Friilljahr« I8S9 den 
TalisiMiino vnn P.-icini- Rubini , der die Haiiptrolle «ipielle, 
liatlc mit einer Arie einzutreten, in welcher ein liinx .iiis)ieh»l- 
tenes hohes H vorlinm. Er fasste kühn die Note und hielt sie 
Klanzvoll zur gro^vseii S^lisfaclion des Publikums aus, dns sufurt 
■n den Ruf ausbrach: 'Vn altra volla I un' allra volla N Sieben 
Tage neebeinender wurde daa hohe B mM gloidiem Erfolge 
prodsclrtnadaletewledeibolt; aber en aehien Abends aelxle 
Rshisi vergebens, wie gewBhnlicb, an, nahm Albem und öff- 
nete den Hand, kein Ton tiesü sieh hören : die Stimme versaptte 
Ihm. Die synipnthisrlicn Beir.illshe/euKiinseii des Publikums 
veranlassten ilin. i-incn neuen Versiicli zu mnclien Kr »trenftte 
sich .iiifs Aeiis^rTvir in, und die Note kam rem iiiid scharf wie 
der Ton einer Trompete zum Vorsrhein. Der Kniliusiasmus der 
Zuhörer kannte keine Grenzen ; ;iber der arme Singer bezaltlle 
iliaae Oveiion thouer. Im Augenblicke, «Ia er die Note bertor- 
«nb rtn e s aieb analmgio, lühlle er te der Brsal otaie heftige 
Bmcbauenisc. Seise endo Sorge , ela er dio BShne «siOeiio, 



«er. dos Thsalersrsi sn Melbe xs lieheo. Demibo uslor- 
aoehle des Küsaller and Iknd , daaa er dea SehlOaaalhoiB gs- 
brocben habe. 

nWie viel Zeit ist zur Heilung nolhwendig*« fragte Rubini. 
Hei ib'inliiier Hube zwei Monate«, s.-\^;io (1,-r Doctor. 

"Zwei .Munaicl unmöglicb t Und mein Engagement tt 

Ks wurde sofort Torehrsdot, daaa er dos Teg hlndoMb 
ruhte und Abends aasg. 

Mehrere Jahre, aachdon er die Bahse verlaaeea hsllo, 
aahmBsbiiriaeiaeailladliBaAsroolhaltiB Mallaad. Msatall- 
liehee Aen a aare und aeln rolliea Ponlard maehion ihn lange Zeil 
im Parterre der Scala bemerklich. Fr versüumle keine Vor- 
.stellunK, hörte aufmerksam zu und liess ein indifjnirles »Bst!« 
hören, wenn ein iinslücklicher SSnger seine Stinime lurciren 
roussle. um das Gcriiusch der Conversation zu überlunen.*) 

Die beiden letzten ComponiNlen , welche Italien sich cor 
Ehre rechnet , Ucaaes eben ao wie ihre Vorleger ihre An- 
denken IsHnllaad lurOek. Dort prodocirl* Doniieiii Anso 
Boloan, aciao iwolsnddwiiMBala Oper, die erelo doijenigen. 
wdeho ihsi min Baage olsas Hotalera verhair. Ba Bndet aleb 
keine Spur dieses SrelgnlSSOK in den Archiven der S«ala und 
eben so wenig in denen der Canobbian;. , woraus man den 
.Sohliiss /.leheii muss , dass das Werk für dss Tealro Carrano 
geschrieben worden ist, wo man nur gelegentlich Opern gab. 
Im J.ihre I83S wurde der Etire d'amore in der Canobbiasa 
gespielt und Luorezia Borgia is der Scala; das orale dieaer 
Werke mil vielem, das sweils mit »ebr «osig Brfltig. 

Waa Verdi anlangt, ao aoHlo eoch er selao Mailimier 
Lejwnde haben, die Immeibln pikaal genug ist. Men erUhll 
sich, dass er von einem Manne de« Gesetzes Namens Antonio 
Barezzi an das Cnnservatorium von Mailand gebracht wurde, 
der in dem juii^i-n Vi rdi, dem Sohne eine- Müllers in den) 
Dorfe Russeto n.itie bei Parma, den Keim eines (jms-en MiLsik- 
lalenles entdeckt halte. Ob die weniger .scharfsehenden Autori- 
täten des Conservaloriunvs ihm die Aufahme verweigerten oder 
ihn n.ich einer kurzen Prüfung zurückoehicklen , dariiher aind 
die Biogrsphen oichl einig. Wie den asch sei, der Junge Ms- 
sifcer wunie abgewieaea, weil er keine Anli^ bosilie. Durch 
diesen Miaserfolg keineswegs entmuthigl , nahm Verdi seine 
Zuflucht zum Professor Lavigna, der an der Scal.i die bescliei- 
iIpih' I'iiiirtion eines l.i'hrrr-- ii,'r Fterken vi-rs.ili Die Methode 
ilrs l..niKiia bestand djinn . seine .Schüler Stucke componiren 
zu l.isseii, welche er sodann corri«irle. Diese sehr finf.ii he 
Methode war übrigens doch nicht übel , wie man aus dem Er- 
gebnisse schliesMO ksno. 

Die Cbroaik fflgl bei, daaa Verdi, naehdem er auf striclie 
Art wehfsre Jahre gaarbollet belle, aetaen Na baeo dem Di- 
rerlor der Scala voriegte nnd sein alter l'reund , der Reclita» 
gelehrte , ihm wieder beistand . indem er eine bi>deulenile 
.'suiiMne aU Caiition erlegte, «.1- ilen Inipri-siirui zur Aiin.iluue 
des Werkes bestimmte .V .t Ii inn reiissirle über .illes Krvvar- 
ten und begründete \ i'ril; ^ Ki |iii[.itinii , iler :in dem Abende 
der ersten Vorstellung zwautig Mal gerufen wurde. Während 
der glückliche Compoobl für die eiithusiastisclicn Bravos dem 
Pubbknn durch aeine VerheognngMi mitgllchai danfcle. sueiilen 
aeiao feuehlea Augea ha Hintorgmade eiaer Logo dea allen 
Malier von Buaaata, daaaon «llorliahes Bort in Cc g ea war l einer 
sotebes Ovation lierendiOnafl acta moelMe. 

Oareb die Brarlhaung der muaacaliacbaa KoalBehkoilen, 

•1 Di« Italiener, diese Dilettanten par eieellcnce. frequentiren 
das Theittec eben so sehr aus Gewohntieit, nis ;ius (ic^rliiiiai'V il.iran 
Wahrem! iIcs \i<i loufcs Jr-i Vnr>.f|luiiK 11. n..in mi:Ii ui .liii 
gCKenscilii; llr^ucltc, s«lir »(1 ulme auch nur im Keriiii;<.ion .'vul ilie 
Vonlellung lu achten. Nur bei besonderen VeraBtossunurn und 
wean eins der Hau|rt«iucke an die Reihe komnit, schwelgt man, u« 

40» 



Digitized by Google 



151 



— 1878. Nr. 10. — Allgemeine Musikalische Zeitung. — 6. Mine. — 



152 



wetebe in den gmoMn Tbeelcr lu MaUami seil Miner Griin- 
dnag aof liMiidM- MgMa» habm wir la gnt mm ZOfHi dw Ge- 
MhlebM dar lyriMlM« Kanal ddstirt; alMa dia tob baaMil 
»ucb Boeh andere pnmkvaOa lifnaiiiiagia, Ai atabtt all dar 

Kumt gemein haben. Wer kOnnta alle dia ofBcMlaii Kaste aaf- 

iSblen . »elrhe dort tu Ehren von F.reipnisspn , von Souve- 
rlnen und von Regierungen jeder Art seit den» Beginne di-s 
Jahrhunderts gegeben worden sind: Kt'>lf der cisal(iinisrlu'n 
Republik , Feste für die ä«terreichi*ch-rus.>(i«chcn Siege , Feste 
fQr den Luneviller Frieden ; Galla-Vorstellungen mit Beleuch- 
luag sfc dioraa« f<ir dan Priaiaa fiogaa Beauhamaia aad seine 
bayatiieha iraal. IBr Napalaaa f., i«r BOdkahr dar aaltaMlen 
Aiaaa ala.t Bl«as »raier kam« dia aaaf ■eMI« der Mai^ 
rslehisciwn Bnbenogc abgebaHaaea RcprtsealaHeaaa, bia m 
dem Tage , an welchem das mailSnriiscbe Volk In dernelben 
Loge Napoleon III. und sseinen »hochherzigen Alliirten« , den 
Kimi^' von Sardinien, am Abend nach dem Siege von Magenta er- 
«chetnen sah ; noch «pSIer im Monal Ociober 1 870 die frsl- 
lidta Palar Janar iraasaa Hdupaiaa. «alcka maa die ambeii 




taM hat aaeh aia aaderer 
Kaiasr die Alpao •barMhiMaa» «• taia VM Mar fakaagies 

aUterbaupt vor da« final ... . and «adanlebsr gawardanen 
Italienern so verneigen. Welch ftonderb<'iri> l'nikehr der Ereig- 
nisael Hilte man wohl je ahnen können, davs die Miuirindcr, 
die früher sogrcvien Ab»cheu gegen dir nlcileschi» /u erkennen 
gegeben hatten, sich wie Ein Mann erheben würden, um den 
neuen deolacben Kaiser tu begrü-isen T 

AUaie das beräbrt die Poittik. Wir wollan oa» niebl auf 

aa wirda na n waK von 




die wir Hnrch 
weckt haben. 



in slBren, 

Harmonie er- 
L. t>. St. 



PliaaiuJe fUr Violine mit Bcglfllunt; vnn zwei 
Violinen, Bratsche, Violoncell und Conlraba&s oder 
Pianoforte componirt von 6. laadaMdwr« Leipii(; und 
Wtolatthnr, J. Riatar-Biadamana. MndpalMimme 
H* 1- M. PiaMiCtrta H. 8. 8lfeii'hi|uiBl8ll 11. 3. 

Vor uns liegt ein vor Kiirzrni ^■r^t ti^encnes neues VVerli des 
durch sein |\on den Florentinern vielfach gespieltes} .Slreich- 
QuarteU in wetteren musikaliacben Kreisen «ortbetlbafl bekannt 
gewordeoea CompoAiite« G. naaebaaaaliar. Oia Baapre- 
cbnag des «oriicgendaa Warkaa adMiM «aa ahM piMiiiii Ge- 
il au aaia. aaf daa eanvaMariMba Talent Raaekaoacker'« 
I aad ta aBBiMinaB ZSges da« Chsrsk- 
I der Schaffeasweise diaasa Kflnstlers darzustellen. 
Wie kein Tondichter der Gegenwart dem Einflus» der .so- 
genannten neiideuLvtirn S. hui« «ich voUsiandig entziehen kann, 
wenn er Kühlung mit dem gegeowtrtigen Musiktabea behalten 
will, .so sehen wir Rauchenecker als Coapoolal anf naoerem 
Bodes _slelMa, ohae daas er deabalb dia aUan 1TiniH|aMiiisn 

ma. Aar aaMsan Baden 
ia hanDOBlaebar Basiehong 
ealüillel und mit Freiheit Ober den- 
indem er neue Harmonleverhindnngen vi-r- 
waodal nd aolcbe aufsucht ; die Formen jedoch , in die 
raeinen Toninhjtit gie*>i , zeigen ihn ira Ganten 
r dar alten Schule folgend. Die Kenntni«snahroe der too 
BaachefMckerbi* jeUt im Druck erschienenen Werke : Cbarak- 
MfMaeba Taobildar für Violiaa aad Claviar (Mfiachaa. Albl — 
I lii«a) , SMeh^lMiMI in C-mB M|a%^ ~ 



ilMrtei) und die zu besprechende Ortenlalische Phantasie — 
erweckt das wohllbaeade Gefübl, daaa die Gedaakaa, die 
BaBoh an ac k ar vai warlhaly alal 
ein innerer Werth s lg s a tat aad daas sie ; 

nell genaaat werden dBrIlsB. Im Ganten kann 

Raucheoecker's keine hervorslecjende Originaliist zuschreiben, 
trotz einzelner eigenlhürolicher Züge . über ebennowenig lehnt 
Mcli jrnu au irgend einen hervorragenden Meister in merklicher 
\S eise au, wenngleich Einflüsse R. Wagners Innmenllich in 
liariiionischer Beziehung) unverkennbar smd. Rauchenecker ist 
eine jener Riinsiiemalaraa, die, obne gerade aa«gepr»glaBigaa' 
aitigkeit su besitaao, daah aar alaaaaa wtefcaa Bant t i k dk m . 



pfend, nR Maeni Sinn nnd treSNdiam IBnaeo werllivolla 

Werke scIialTen. Kine lihnlirtie N.itiir war H. Gfiti. 

Die Einptindungssiililirc. au» der heraus Rauclieaecker seine 
Werke sclireibl. ist keine i ngumrahmle : es sieht diesem der 
Schatz zarter, inniger Enipfindungeo ebenso zu Gebote, wie 
er mjnnliche Kraft und Enlschloaitenbeil ganz und voll zum 
Ausdruck bringen kann. Troll dicaer Daiversalillt überwiegt 
in Raucboaackef'a TiodidllBapB daa IfrladM 
Anmuihvoiio. UaWdia aal lao||e. Dar WaUhni, 
jenen eigen ist. trat« dar o4l aaltanaa HannonlaverMidnagen, 
mag wohl auf das Vorwalten der beregten 5>eile in Rauchen- 
eeker's Gefühl.iwelt zurückzuführen sein. Auch mochte liierio 
und wohi nix-h in dem gros-sen Melodiereichthum, der 
Haucbeoecker's Werke au«xeicbnel, der Grund zu fiodeo sein, 
daas diese voen grüaaerea NbNkani gMcfe i 




Nach dar 
daaiajadar BfMiplia dar! 
erlbhreaea Autor, la aalnan Instrooiealalwerken waltet die 

freie Polyphooie vor, auf Grund deren er den gegebenen Tlie- 
men und Motiven meist eine sehr interessante abwecli^iluiiK-'- 
reiche Gestaltung zu geben wei.ss. 

Doch wende ich mich nun meiner eigentlichen Anfgalie, 
der Bespreehung der »Orientaliscfaen Phantasie« zu. 

Diaaaa Work darfla den Gaiaaia «an Paeh aabr 
man aala, da «a anf Grand tiaaa wardivaBaa fabaNaa 
heil zur BatMlaaB dar Viriooaiai bietet und doch ohne Or- 
cbesler , das nicht allerorls zu haben ist , ausgeföhrt werden 
kann \)<t Begleitungspart ist sowohl für Ciavier, als auch für 
Streu liqiiinlelt gesetzt . die Vorzüge des letzleren KUngkArpera 
werdet! "-i'ibitvcrsiandlicb den Solisten veranlassen, 
Uolerstüuuog zu wühlen, wo dies aonat mtglich ist. 

Daa Werk glieden sich ia twat laagUUaa. ia < 




HaaptHiS (dadanit com eaprcaiioM) bildet ein in sich abge- 
scbloasanea and wohl sbgerundeles Tonstück , über das eine 
milde, verklärte, ruhige, feierlirlip Munmu nf< nusKegoii.sen ist 
uod das sich im Weeeatiicben auf folgenden zwe« Motiven 



Viollae. 
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Der xweil« Salz der PhioUsle heginni mit eiaem AUegn 
ton /«toeo und iw»r Mmichst mil einem Vorspiel des Claviers 

(oder Slreichquinl«ll5' , wclclies in B-dur aiilicbl , sich d»nD 

•bar baU u*ct 0-dur, der GruodlODarl auch da« swatlaa 
Dto TiollM falMirt I 




I M TakiM mit gltnzeodea Trillern aaf der Domioante 
Wti Mm dam nach eioam xweitaktigen loterludium 
ti^riHuapfartm tis SaWapthaaw in der Gruodionart folgt : 




1 Aa ihm ioBewohnaada HMMrkail eioen sehr wirk- 
mmm OMim MMat u dar hmIMm aiiwiit 4«* Haupt- 
IkMHa. Dia ffiiarthiMa wWhrt >aall H TMtK« ai— > Halb- 

schlum, wird itm» fei OWUvilcher Weise und mit wacbaendar 
Steigerung fortgaactet, wobei nach der Ausganeslooart (D-dar) 
F-dor, A-moll, C-dur, B-moll und sodann K-dur berührt wer- 
daa, in welch leUlwar Tonart eio Scbluaa und ein Rabepuokt 



nacl) der erregten Bewe^ng eintritt. Nach einem vieruktigen 
ZwtaebeupM, ia walobaa TMine und BegMIoig aioh «h- 

S«il«othema in reizender Wpis4> heM-haftigen, nebsMem in dar 
Unterslimme der Begleiluog die vorige Bewegung in laogian 
tremolirender Weise forlgeführt wird, iatonirt die Violine tum 
iwaÜM Mai daa Sattaolhaan, diaMal aber in dar Tourt der 




eadaaa mit dam DraiUang dar viartaa Stufa von A-dnr bildend 
(wann man diese Cadeni nicht als eine Schlonacadenz betrach- 
leo will, als was 8ie aber die gan^c I mcebiing nicht eracbeinea 
Malt). Nun folgea acht Takle mit K^nz ruhiger Bewegung und 
pp : Hie gleichen den letzten leif^nn Wellenliniao des Wamers 
nnrh vortieriger Aufregung. Doob kein 
l>oiiinit, der DofflinantsepiicnanoeMri tut E\ 
da« Jetzt einlratende ftu yrnto : 

Viel.- i. 




Dieses piü prttio ist eine An peryttuum mofril«, das für den 
Geiger eine harte Nuu ist, aber wenn es fein aasgeführt wird, 
von elekiraireader Wirksng ial. Kaohdega die Tiolio« die «leicli- 



ergreilk die •agIaHaac die letitara, wahrend 
mit Tremolea and gtSncenden Arpeggien belebend hiasnkomral. 
Der gaoae Theil — eine überaus wirkungsvolle Steigerung drs 
vorhetigen AlUgro con fuoco — bewegt sich im Ganzen und 
Groasen in A-dur ; nur eine vorübergehende MMalioa Meh 
Fis-ffloU tritt sa wiaderlMtten Malen auf. 

Die iNMt BmfMl M^mMm, Bembigong tritt ein, i» 
einen laiww SMi, ««w «M«ia Bbaraohriabea , 
eine ehne elagtaake, aber 4oali MMtNi 
draek. In der Begleltang wie ia dar i 
same Bewegung , ea ist , ala ob die MmIM 
niedergcsunkoD. Matte ttam II 
Violioe ein : 



^^^^^^^ 




Die vontebenden »cht Takte bilden die Quintessenz d 
mang and des Inhaltes des ganzen Satzes. Fis-moll 
berracbende Tonart ; in ihrem Dieost steht Cis-moil . wo 
anfiriu, bebt der awa«« Ttaail dea Satoae an, in 
die Begleilmg miMieh «tagriill, 
bei diaaem Eingreifen ia ragen 
kommt . Fi»-moll beschlieeal dtoMLflata. doch M der 
des Abs;hliiN>e>« AUjtleich der 
bekannte AlUgro eon fuoco : 



r Mihi- 

i.st die 
dieses 



OabarioNMg to < 
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Wte da« Haupt-, so wirti «iirh das Spitentbenia de« Altegro 
con fuoe« wiederbolt, nur mociuiirt da» Irtzlere dws>«« Mal nichi 
nach A-dnr, MDdara Mrbleibl ia D-dur, and «m neue Pe- 
rioii* <nm t9 Tkktaa. in waldinr aieli di» Tiolin« in edlem 
Filho« ergebl. wird von der RepelKlon dee fiä f r mt Q in der 
Haiipiionart de* Stücken einfeecliallet. Von dteeerPariodneetae 
u li da« erste Glind, ans weieinai lieii dne Oeinite antwidHdl. 
hierher ; 








u. ». w. 














9 



Dai noa Mpindn ^ jwniH lit dnr Saeiw nach bin aof we- 
nige Taltle vor dem Seltlina den TiolinaolOfi die WIedortioianK 

de^ fniher'^n S;iUe« gleichen Tempos; in den vier letzten Tali- 
(••n brrilcl sitli der verminderte Scpliiui'n- Accord auf ^ nu*. 
il'T 7iili-l7l , i;p',rlilii----en von der BeKleitUHK /[ aii««ehsllen, 
Wirhtigct verkjindel. Mit ,91« anhebend, erKie";-.! die Soloslimme 
in einer ftl>inzenden Cadonz eine wahre Kluth von Tunen : hier 
14 der Möliepani^t der Compoiition, der Gipfelpunlii der Steige- 
rung. Dnrdiwag iweliiiininig nnd die unlntn Sliniinn in treaac- 
limider Bewesung gnbaUen. hkM dl«M Cadaas eine FOlla von 
SehwierttHceilen , giebt aber auch dem Seliiten Gelegeoheii. 

IUI- Tr'cliiiiV in sllin/i'nilrs Lir hl , u -.k-llen. Breite Artnrdc 
Ulf tiriind der liominanle id| mit ili in in'vijehalli'nrn DoiiiiiiciMt- 
•■pliiiienaccord bilden das Kode ilor ( i.lrn? in.il fnlii -n ni Inn 
i*m iiunep SchluwMlz [Presto antmatoj , in welchem dx« 
•eilenlhnnia das Mtgn tum fiua» 

iff, ' u. ». w. 

•odi einmal Itnrs ntl dnr «riM«« LnhhnMiikeit eitünil. Di« 
'onale Haltung diesen TlMMMn ancM SS «onÜgUidi wm kb- 

Mihluis geeignet , und I« der That adwOI der Coflnponlsl in 
4 3 Takten einen Ke>:ittif(ten, vollKenü|tendeti Schlusssatz. 

Die »Orientalische PbanUttie« fderen Titel hier »uf nichts 
.jH«(!ili>i li ( •rii'rU.ili'-rhev deutrt und d.iticr wohl nur pew ühll ist 
.,U Ausdruck eioe» glühenden EmpUoduogslebenii) int unzwei- 
r«ibnil efaie «iitNchn BanidMnin« dar CnnenitlMaik flir dte 



Violine und namentlich der Galtung. die kein volles Oraiwil l nr 

zur BeKleitünx beansprucht. Das Werk ist ebenm edel al« 

elleclvoll KehaKen . Ja um fiennuer 7ii sprechen , d- r KITi i l ist 
niemals ein gesuchter, er Inll stets in Verbindung «.erilixoller 
Gedanken auf. 

So »ei denn alien mit einer aoiiden Teei»nik ausf^erüsielen 
Vlolinapkriem dinOrienlaiiaelwPhanUBin aaliiBaaie empfobien. 

it. tiOek. 



Stultcart. *l Kcbrunr. Vorijjcn Donnersliif li;illi>n wir 
das Unge zuvor angezeigte N 1 1 s s o n - C o n t- e r t . Die 111 den 
Wiederhollen Ankündigungen genannten ungewjjhnlirh hohen 
Preiae acliienen als Rrelame gewiriit zu itaben: nun wbloss 
darana auf ein PhSnofnen, nn( ein Unienm, und in dem gramen, 
gedrSnfl vnlien Saale de« UnigabaaB «Mlclile man neben dem 
gewohnten Concertpublikum aurti Leute, die gern zeigen, dAM 
sie sirh's etwas kosten lassen könneti. Komisrh, docil charak- 
leri'i li "sr-. am *iddii*'.e die Unlerli.ilttiiitf einiger solcher 
lli ii-'i I Im .111^ I vir xerlifv-iMi ilcn S<i.il iinhrfru'ilij;!. 

nirlil weil sii- die Kunst der Siingerin unler*chiilzt.'n . sondern 
weil »ie meinten , *f3r 8 M. hatte man sollen ni e Ii r von ibr 
hüren«. Allerdinga war Frau Nilsmn etwas spanum mit ihren 
Oabao. Sie Iral viermal anf, aber unler den geaAhlten SlBeiten 
war keines von g r g w w i'e m Umfang : bUlen Jene reebaenden 
Herren jedcMwl die Uhr gezogen . «ie wQrden al* Gesammt- 
suinme der Zeil kaum zwüii/ik Minuten herausgebracht haben. 
Zum Vorlrai{ kamen eine Arie aus \erdi's Traviala [-Ah fors' r 
Im olc , ilu' Si li ijiii k-Arip aii> (joiinod's Grelchen, eine Sere- 
nade ^mil Violoncellliegleilung) von Braga , und zwei üchwe- 
diache Lieder. 

DieNilaao« ist nnbealreiibar unter den benligenSSageriiinea 
eine bndonlende BradMianng und von weit grilndiielMfer Schule 
ais nun In OeutaeMnnd ni iadnn vikRt. Ihre Stimme liat '-^ 
bikid litite ich geaagt «zum GlOck« — nicht jene Kräh, wetcbe 

so leicht /um l.()-.le;«'n' verführt: sie ist mehr auf d,i< Zier- 
liche gewiesen , wolill.itil*>nil . und könnte uns durclMiis an- 
■nuthen . w enn im lil ilir lirferen Tune. -l.irlk (nlor haihslark 
gebraucht, dem Klange nalie kamen , für welchen die Berliner 
den Namen »GaMeii|nngnnregisler« erfunden hnilcii ; der Au»- 
druck ial jetzt vergessen, weil deuliiclie Süogerinnen die be- 
ireAbnde Sorte von Alfedalio« nielit mehr scbfln Rndeo. Doch 
bekamen wir jene Kl8age nur in dem zweiten üchwediitehen 
Liede zn hSren. Einige hohe Töne waren nicht ganz rein in- 
tonirt. Von grosser Srhünheil und iirilli- miuI iIip S' .ilcnCiiife 
der Sriiw edm : kieiiu're Kiüriliiren, jnano ausjoführt. gel.iMgeii 
ihr vortreinii li ; eine krifllj-'o , %oluiniliose Coloraliir. wie sie 
früher als Probe des Kun8lgesani(s verlangt wurde, kam nicht 
vor, oft dagegen ein laUg g t h altener Triller , der von «ellener 
Auadauer des Altaems mngle. Auf Tteen miulerer lUMie war 
der Triller voll und «hfto , weit weniger nnf MMberen TSnen. 
Hin wiederholte« tforsmdö aod diminuendo den Trillers nahm 
sich gut ans ; als aber ein andermal der Triller von leisem ;ii(>no 
pliil/lirli in anhallendes forte übersprang, konnii- mm dii-s 
nicht fiir lii.'sonders gesrlimacLvoll hallen. — Nach den Vir- 
Uioscnleislungen in den beiden Opernarien war es fast liher- 
r»üchen«l, daw mit der Serenade ein einfoehea, ktinsllaeeK Stück 
folgte, wetebes aoeb einfach und mit calaprMb«id«r Bmpfln« 
dang geenngen wurde. Bei den aobwedlsebe« Undara dnrlln 
man nieht an Jenny Lind und ihre vrirklich nationalen Mel4H 
dien zurückzudenken. Diesmal war das erste Lied eben ein »in 
.■Schweden componirtes» Lied; dem andern s<-hien eine Volks- 
weise zu Grunde zu liegen, die man Liiiislniiissii; /ii;;<'si,il /t fnllr 
Eigentlich raüsnto man die Küasilenn auf der Bühne hören 
tnd aelinn, nm besten vWMdit In «faMr komlsehnn Opsr. 
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Schon ihr» I i h mw Bneheionag ball« etwas TbMtraliadMs in 



(Mm am iur 

■pteleHn 



. Wie w«ai( aie ia CMcerMwl die i 
loanle , leigle Ihr lebhafte« GeAleufirra. 

Kiirherspiel , das Auf- unJ Abwamlrlti «Tilircnd des Ge- 
s,iiif;-., das Sletieiibleibcn in einer ll.ilb- nclfr \ ierIplswpiidiiiiK. 
Die (ioiinofl'''r[ii' Arie w.ir eine niriiilirlii- ^Lccir , ln'i wi-lrln-r 
der cigeoc Scboouck in bewunderndcni Enlzückcn durcli die 
Haod lief, uDd der Fttctaer den Spiegel verlrelen mussle. Musi- 
kaUadi gawaiiB dto Ari« durcb dao aigethflinlicban Vorir«K 
mit iMhrAiehMi T«apow«ehMl ; m koMit wMiieb fslU» 
Im, wfhnad b«i der itewMisllebM Auifabraog ehia dar 
aebwSelMlen Partie« !■ der Oper bUdel. Auch die dramatiiiche 
\V:rrfiTf,'abe n;ihm man ohne befremdendes GffiihI liin. Wa« 
«btr ivvcilen K'bwedischen Lied d.is Agirrii bc loiiieii »ollle, 
Wdr Inn UnkeDnlnis-s des Ti"\U's nicht zu vloIi hcn : ii.inipnl- 

Ikb blieb danket die VeraolaHUOg <u der »cbiies^licb dem fu- 
zoitwvrfMn K— h e n d. Dar Kaaa war mehr ein 
1, da er, wf* naa vir tasi». nocb iaa eot- 
lea »aaawia« werde. Die SladeriB 
llaaa aieb au einer Wiederholung dea Liedes bewegen, und 
nochmals schallte die Kusshand mit angeschwlchter Energie 
durch den Kaum .'^chon bei einigen früheren Monieiileo hSUe 
den Zuhörer, »eiiii der GesauK weniger IkUUslvoll ^ewe^en 
wlire, die Erinnerung au eine Chansonellensiingenn beschlei- 
chen koQoen ; nach der Kunsbend war eio solcher Gedanke 
kaum mehr absuweiaen. Koketterie kann liebeoüwiirdig wer- 
de« durch eieea AeOug von NaivolU , der aber hier güulicb 




Unterslflizi wurde Frau Nibaon durch den Ptanisien W. 
Krüger und den Violoocellii(t«n Coasmann. Beide >ereinig- 
len sicii zu einer .Sonate von Rubinslein [Op. 18), w ek lie das 
Cuncert eroirnete. Zwut-'hcu dru Geaängen Irug Herr kruger 
mit gewohnter Virtuoiiiit zwei eigene Composilioneo und das 
Cbopin'sche Scheno io B-moll vor, Herr Coesmann Mine be- 
luinntc TaraDlell« und ein iranscnbirtes Notturno von Chopin. 
Ehrende KrwihnsBl verdient auch die feine CUvierbegieiUiag 
SU dea Caaanganumew dareb Harn Wialeniils. 

Eine stamme Coda von IScherlicher Wirkung erhielt das 
Coocert durch das unvermolhele Verwhwinden des Hm. Coss- 
maon. Seine Tarünlella stand auf dem Programm als letzte 
Nummern er spielte sie aber s«hun als Anhang zu dem Nollurnu 
nach dem erstmaligen Auftreten 4li-r NiKsun , niuthmaasslich 
weil dieaer die Ruhezeit zwischen ihren beiden Arien zu kurz 
war , und man konnte sich fragen . warum der Künstler nicht 
ein nnderaa l'üllatfick aus der reichen Venethakamiaer aaioas 
Oedlehlaiaaea gawihll bebe. Als oae die ttngafin aicb nit 
dem besagten KnallelTeet xarSckgezogen bk.te, wartete daa Pu- 
blikum auf die Srblus»nummer, emt geduldig, dann durch Ap- 
plaus das zögernde ViuIuiki IIu in,ilineiid, und das Beharren ,iul 
den .Sitzen nahm nach und nach eiut-n demonstrativen (Iharak- 
leraii. Es half nicht» : wahrseheinlich war der Viuloncellkasten 
aammt aeioem Besitzer gar nicht mehr im Maus«. Auch wer 
die TaranteUa erkannt hatte, (üblte sieb von einer RücksichLs- 
leeigkeil be(ro0Mi; naa koBBle allerla« Hypolbaaea bSien 

latat gefunden durch da« Weggeben einiger Familien unmittel- 
bar nach dem letzten Ton der Nilsson, oder er sei ein scharfer 
Re<'lilier, der nii til^ /-lU.jr , n.irliili iii du- An/.<lil ■Irr \freiii- 
barleii Stucke ab^iesjuelt wonlfii Ich denke von euii-in Kunst- 
Irr wie lios^inann zu hoch, iiin solclien \crdacbt ZU thcileii ; 
CS wäre ja möglich, t\.i!»s er zu beschleunigter Abreise veran- 
lasal war. Imoierhio beweist da.s Vorscliiebon der Tarantella, 
daa» die Pre g ramai in derung achoa vor Begiu dae 
ia ebMai Pelle diaear An hrt ae i 
I htm« I 



ViaUeicbt hat Herr Pn»taaor i 
to w aaiada (abglatoli aa aialtrara TtwaaMlan 
fib- Vialftnedl giaM) mOm aeiaa TaiaMlIa laaMa md «erde 

sieb das Weitere aehon aelbat lureehtlegea. 

Aus dem letzten Aboiinemenlconi crt irn t! Tcbruer) 
nenne icli .ils neu für Stutl;;jr( die Syiuphoiiie |K-dur von 
H e r in 1 II n Ij o e t z. Ich halle zuvor von dem fruti verstor- 
benen Ciomponislen noch nichts gehurt und mass gestehen, daaü» 
icb Im Allgemeinen etwas misstrauiscb bin , wenn ein jun|ar 
Mann mit Opera uad Symphooiaa aaflagt. Aber die Sym- 
pbeaia macMe aina« raeht gOaaliiaa Bladniek; aa fehlt darin 
weder an Oedaalcca. aaeb aa UkMfßt Vanrbailuag derselben. 
Auch habe ich laiwianheB eiMiraa, da« aus frü herer Zeit ver- 
«chiedene kleinere Coopositionen für Kamroermuaik veo Gaali 
e&isliren, welche meist ooch Maauscript sind. 



Btriehto. 



An 4S. Pabmar «ocanstaHale Herr KapellBMlaler Bei necke im 
Seele da» Oewaadhaoaas ein eigsoea Caaoirt, in welehen das Trio 
fUr Pianeforte, Violiae aad Kera, Op. 4t «on Brahma, i«ei Duette 
(ttr Sopran and Baryloa Op. 441 von Carl leloecke. Andante and 
VarialioaeB ftir zwei Pianoforle von ächumano und •DornrOichen«, 
Marcheo-Dlcbtuiig von II Carsten, filr üoprao-. Alt- und Baryloo- 
solo, weiblichen Chur, Hiaiiolort« und DeclamatlOD, componirt von 
tlarl Hri[ii'< l<'. n. lielior gelangten, und in welchem alt kulittiach« 
krtfte die Hamen Alvsleben (teprso,, Hobeoscbild (AIIJ, 
Seager iDecIsmatioaj , sowie die Herren P. Bults (Beryton;, 
Beloecke, Scbarwenka (Piaaoforto), Bentgea (Violine) aad 
Gumbert (Waldbora) nitwtcktea. 

Dieoaiag, den 4*. Februar, giag daa Cooeert dse Akademtachea 
tieMngvereiii« Arien vor »kb. Aoiaer dem eriilea SalM aus Li- 
plnsky's Militarconoerte, gaaplell von dem jungen taleotvollen Geiger 
Herrn Marcello Rossi aas Dresden und drei l.icdern von Robert 
Franz a) Vom Berge, b' Ach, dasa du kamsi. i .Sur» i->;isi ho Krüh- 
lingsiiacbt, mit deueo Herr W. Pielke vom hiesigen äUdlUiealcr 
guten üucces erzielte, bealandea sammUiche UltrigeB Nnnunam dea 
Hrogrammes in Hanoercboren. In (Uof kUnerea Cltorliedem und 
serei groetereo Werken nUt Orchester. Ue Matnea der awlawn 
waren : Morgealied voa Jahna Bleu, «Bs bt ein alles Lied« «ee JeU 
Otto , Wenier'a Lied aas Welscfaland von ioh. Herback , iJad Jung 
Wenier's ebenfall* von Merbeck und »Margret am There> voa M. T. 
frischke, die der letzteren »Die Zigeuner» {DIchlunk! ffet nach dem 
Russischen von Puschkin, mit gutem praktisch >' i \ ■.- viandniss für 
Musik eiagerichlet von MUller von der Werra, cuiiipuuirt von Gustav 
brlungerj and »Die Seeschlacht bei Lepaatea (Gedicbt vun Hermann 
Liogj, componirt vun ioeepb Sucher). Beida waren neu, desgleichcu 
4ie tolatana drei dar «omnilohoadaB a eapella-Ucder Mr Mtaeee- 
cher. MeVefteNlteog dar StIaagai'lMbeBCampaallleeaeble« etwas 
nbereill vor sich gegsugso lu sein, denn es klappte darin, nameol- 
lich In dar liamlich compMelrlaD Orcheslerbegleitaog , so Maocbes 
richl wie es sollte, lim »o betser Kirijien die uhri[;rn Nu heu , von 
ih-iii-ii die Hei Li'ckscheo Lieder den Vu^iul HliM.hu".-i. l .'lin div 
l>eulen grosseren Chorwerke wsreo di« Meinungen ^''Iheill. licide 
ComposiUoaeo sind von muatkalisch ealachiedeo gut beaiilagieo Tou- 
aciaem uad dsrKiadruck.den beide Werke apeciell auf uoa niachieu, 
war debar darcbaea ein mehr gBrnllger deim uageustigar. 

Doeeaniag, da« tt. Pebtuar, Ciad dae Ceiicerl tum Beate« 
des Orchetter-Pensionsfonds unter Mitwirkung dr» Harm 
Pablo de harasate und der Krau Sucher - Hi s s e I he ck im 
Saali' ili's liii si^en Gewandhauses s4all Da» Programm nanute fast 
lll>^~L hiit s-. < h neue tlomposilion n Orr vollständige Inhalt dessel- 
hen laulelc^ 1' rttbhDgs-l)uverlure vuo Heruiaon Goeti ;zum ersten 
Male^ Arie aas der Oper •DarWiderspanaligea Zahmunu» von Gorli, 
Coocert fUr die Vielioe (Nr. von Mak Bruch (cam eralen Male), 
diegfried^ldytl «aa ft. Wagaar (sum acMo» Male) . drei Lieder mit 
PiaaofBfle uan Joaapk Bücher ; e) UabeagMeh, b) Dia blauoa Beibaei, 
c) Treat; IntludaatlOB uad Bond« c^prlrcioso für die Violine 
üaial-Baaus faum OfStan Male; unil Ballei-Uusik aus der ()|ier ■ 
Damnn- von A. Rnblnslein «mii cisUn Male Wir können uns nur 
sufili""' All^:.•L.l■ und de Hi-^ldii-üin.: I''-^- hr,ii:«iM, dn-srr In - 

bati auch unverändert und kuI iui Ausführung gelaugt ist, da dei 
I diesem Concerie laging. 
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ANZEIGER 



(»1 



and Winiardior. 

Sürnffiea der Völker 



ILiiecleni 
mm Getouich beim Untemcht eingericfatet 

J.O. 



VdkJOMlodMn fUr FSanoIorte ni 



Opa« 6t, 

UtH r i a i Mctrk 30 Pf, 

Zwtite Sajniniang. 

Volknuelodien Air IfuMütrla n 



Drttlt Sammling. 
Zeho eo^isdie, KhoMücbe und iriUidiwb« Volkamelodiea 
Mr Pfmoforte va vier Hndail. 
OywM. 
#. S a f Mmk. 



Vierie Sammlung, 
n ,ius Bearn fÜT 
vier Handeu. 
OpuM. 
Haß t.aaMmkSOPf. 



Finita Stfflmhing. 

Zwölf Itöhuiiscbe Volkämclodien tür ('lauofortc lu 

vitT llillillcll. 

Mtft t.MH MmHktCPf. 



[4») 



Drei kleine Trios 

für Piano, Violine und Violoncell 

Yon 

Opk 805, No. 1, Odnr. M. S. Ba 
L«i pi{g. e. F. W. Sllfirt IbnikallMibaiHlltmg. 



ist] ao«bM«fMMMtal 

„Wie Usfc dn, meine KSnkin, doieh aanfto 
Güte wonnevoll!" 
fir «la« BlBf stimne 



JohanueB Brahm 

Op. SS No. 9. 

^ür yfianofovie aZZein 



Fr. 9 Mark. 

Leipsi« •>»! Wintartbur. i, U«tei>Btod«nMUU. 

!s«i Ia unserem Verlane erschien soeben : 

Zy im kokm VemililungeMeriiclikiHiii 




CARL ECKERT. 



SMMimg. 

IwiOHB ftfa, aha deutscfae VolksUednr Hl 

vier Händen. 
Qfn M. 
4.»ä3 Mark SO Pf. 

Ma mti Imter, «to 4irCb»raliiar eine* Kiadee, «ind in der 
»•frl «Ua LMar, «eiche tm den Vaihe MlbM mm^mmn, odw 
dureb da« Volk •■«•BOOMe, kofa Mt mil VMMm inuMm 

Iwwtbrt wurden. Solch« Lirrirr cDtffradwa hM iBMr dar Em- 

|iflnduDgde» kriftigeo, uDvertuMi-rcn Manaekea ««d bakeamen virl- 

luth auch dadurch eiuen WerUi , UaM sie »Ich in )iro»w Nalional- 
tirgebenheilcn anlfhiii'ii , und in die Zeiten der vullrn Krinh. il. 
fritcb« UDd JugeDdlkhkell der Volker luruckgcbend, Buch d<-n v«r- 
t Malchau , in «elcbem nodi edle Jugeodempfiadunf;en zu 



WiBiaa IM, onwldentaltlicti ergreifen. Ich b»IU dalier da* Sludlam 
der TaUMMer, d. b. die Ueder. wateba aioM, «latfa MiaaaMMaa 
fl a w aa b a wr . ata kam« Labaa haiiaa. laadwa <aaaia< lai VaNw 
hnbllblaa Ar alwu bacbat ladantaadaa. 



• 8, Februar (878. 

Pianol'ort« Prela SC 1»C{0. 



ItaiSilViaiiiisi 

Walzer 

oompoairt voo 

B. BiiiSi:* 

•«to Mt. l^O. 
Barlia. Ed. Bote A Q. Book, 

KSaiglielia Uef-Il otikbasdl nag 
tf «ad 0. den Uadaa IT. 



VarlagBr: J. BlaU f K ade n aaaa in Lciptig und Winterthur. — Druck von Breitkopf & Härtel in Leipiig. 

Iii.— 
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mnd HarmonlelehreiL 



lanw prakliadM GwnlbMi . BannoDi»- und Modo- 
MoDilcfai« cder: vpOModigar LaliiBnig dir den 
hOMfhMiMVeealHiii (Hiwg ood IM) in ü DabnaHi 
TM MI» Itanck. G<ffflnd* nf dM YirfcMiw BiP- 
■oduyitem. Lfliiaig, Bniiktpr nd BMd. 18». 
M SeheD kl. 8. 

Das BQcbleiD bat iwei Tilel, die mil »odar« verbuoden liod. 
IritiidUM wir am dtaM hMm TM ISr äeb, •öh' fMMohl 



I ito ridi aal oval 
bnielMo Mllaa. Dna Ut dabhi W «oa dar Gadaaka ate pm 

anmSglieber csi<n . iJai^s es JciDand eiofalleo kSonle , eioe 
kurze Gener»lb.->^<; oder Martnonie- aod Modulationslebre mit 
einem voll^randigen Lehrgang für den «owohl ■ilren^o als 
freien homophonen Vocalsali für eios and dasMib« za balUo. 
Aber Herr Tieradi briogt es zu SUode. Nur waa ar oidlt ta 
Slaada brinpo wird, lai iim, Aodar« «oo dar iicbUekaU aaloer 

) baMaa Dtafa — Gaaaralbaia- 




«iDeai natnrganaaaaa VManfdMa vo* a» aaigapo g aaa rn ea 

Punkten aus, dass sie niemals in eine einzige Unterwelsoog zu- 
sammeagera-s.sl werden können. Nur sls ein Prodact gebitiger 
und musikalischer üegrifTsverwirrung kaoo solcbea möglicb 
asia. Hier soll nur der Vocslsalz, in atrenger oder freier 
flaatatt, getobrt werden; alao der Inalmmentalaatz nicbtf Hat 
aar dar Taaalaati atwaa aatt dam OaoaraUMaa so thao und iat 

fai dnan aadaran Capilal dar 
1r wiadar dia laoia Coofo- 
t baadwteklaa O ailth tep wikta, 
unter welchen unsere maaikaliacbea Oisciplioen betracbtci wer- 
den, eben vun Denen, welcbe sich auf ihre Geisteafreibeit und 
•uf ihre wissenscbafUicbe Vielseitigkeit gegenüber den engen 
AnscbaDUDgeo der früheren Zeit ao viel zu Gute tbun. Hiebt 
•rat aalt gestern sind wir der Ansicht, daaa der Herr Verfasser 
taoi Toaalaalz owrkwiirdii baadMidaoa Kaoatoiaae beaiiit — 
M dar Aataip aaioar plwaw« tiMllaa i« dieaaa bier frä- 
tar hl » ili p iil M d u t/m i k m, wowof »a rw alw a fialollMi- 
Mi« Mta dar twal IbalM baaobrtokt, «to dar AMMbar 
aahKiblnstIgen Musiklebrer an Saaitaarlaa; iMoh flwaa aadat 
ar aala Coropendium mit dem Balahl : aBaariMlIa Cboralawlo- 
diaa raap. Volkslieder io den «eracbiedenartigMao Stiounen- 
oooibioationeD zwei-, drei-, fSnf-, secb»- und mehrstimniig*. 
(8. 80.) MOga der Herr Verfaaser dieses doch zunlchüt »elber 



Dod etwa fünf- und 



VOI 



die «eh 

I 



Facbaa 



kSoattariaeh gcaproebaa, TrivtalttMan aai 
übersehreHende HeriMlzletaattg als Baispiala daa üolerriehta 

bat wesentlich dayii ficigplragen, unserem gegi'nwürligen masi- 
kaliscben Theorelisireo das diletuolische Ansehen zu verleihen, 
wodurcb dasselbe gekennzeichnet ist. Haben wir es Hoch er- 
leben mOsseo, das» Professoren physikalischer Wiaseoacbanaa 
als Reformer der Musiktheorie in Ruf gekommen aind, obwobl 
Ibra Brteuag daa prattiidiaa Tbadaa dar Kaaat «ialM tbar 




Hdi rotdlMr. dMT OB Mhl WM daah daa Ti«. 

Waao dIa GaMralbaaa- odar HsrmoaMahra Ihren ToHea 

Nutzen haben soll, so muüs «le sich in ganz festen Grenzen 
ballen. Die Gefahr liegt hier sehr nahe, auszuschreiten, und 
dieselbe tritt ein , sobald man den Titel Harmonielehre in 
einem allgemeineren Sinne auffasst. Dies ist zu vermeiden ; 
HariDonielehre darf niemals mehr besagen, als Gene ralbaaa- 
lebr«, bierio bat aia ibr Maaaa. Dar Harr Varftnaar iü dar Aa- 
aicbl, diaaa Bapill 

onJarThSf*^' 

Intervall /erblndungen und Accordrorroeo und deren Bezeichnung 
in der ücoeralbassschrifl, sowie die Belehrung darüber, wie 
man jene Zusammenklinge in ciuiKen FAIIen für die Darstellung 
durch Meoscbenstimoea zu verbinden hat.« Letzleres haben 
wir schon oben ala auaaer diesem Kraiaa liagead abgewiesen ; 
aa haodalt aicb bai diaaam pnian Dniarriehla nlanala aoi Ta«> 
•or vm HamMDfairaiiiaa gagaliiair Ma- 
aof elDem TaalaalMlnnaala, Orpl 
ir dar arspr^nglialia Cwaek ond Sin« düw 
GenaraUMMa* OOd faica Freiheit besteht fOr uns heute nicfal 
darin, daaa wir etwas Oebertriebenes in ihn hinein tragen, 
sondern darin, dass wir ihn in seiner Praxis ^^ieder. wie frü- 
her, auf die ganze Kunst aoweodeo in allen ihren Formen 
und Ausdrucksweisen, nicht allein suf Cborile und Volkslieder. 
Waa Herr Tiersoh alao zu »eng gefasat« 8ode<, das abea Iat daa 
Gute daran ; aber dia im Unterricht dar latiicn bundart < 
gebfftnoUiebatan Ha f artilab r an habe« diaaaa I 
Blniigfel baarahrt. 
blnraiohand kaoola« aod dadareb dIa Xnoai äch ihnen varangt 
hatte , trugen dia Hämo Orgaaisleo in Ihre Harmonie- oder 
Generalbaislebrao allaa bioein, wa^ sie von der Mu^ika zu leh- 
ren wusslen. Zu »eng gefassl" war diesu<> allerdings, aber nicht 
in dem Sinne, welchen Herr Tiersch damit verbindet. 

Er sagt nun, aaina früharan Arbaitan bawiaaen biaHaf 

(1 
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licb, dass er selber our *uac«ra oamentlirh die beiden leizien 
Begriff« (Harmooi»- Wi IMobMODslebre} in diesem engen 
Staue galten Immi — md wir •rwarten aocfa garaichu aa- 
d«rM, da wm «r Umt diMM Oefmtood bWier geaehria- 
bM tat, aorbeweiil, d«H Hm dvOraad jms «•■■eo StaMt« 
Meh In teiner Wtfae sooi YwMaMm fakomoMn tat. AN« 
was w ir rrwarlen i«t nur die^e« . da« er nun bei d6f SUinge 
blfihf um) ilcti chrlitlicu Versuch ujaL-he, da?, «'.is er in grihse- 
rtti \\ i-r^en n.ich seiner Ansictit lli'-'uncic.« Ii w i-scn-chiifllich 
bcf^-rundet lial , luch in der »llUglii hpn I-ehrpraxis lur An- 
wendung zu bringen. Diese Erwartung wird nicht erfälil ; der 
Herr Verfaaaer legt «icb hier »eine Sbnliclie Beacbrinkung* auf, 
wie «ie Id dM gmoalen Lebrbäehera in Folge eogherxiger 
Oeiiebltpookte herrseht, und er tbut dlee ladiglteh au» Grdndao 
der ReeboongiitrSgerei. Ihm fahll der Math , daa in aeehieai 
II.)rriioni<>^y>!i- !)• (heorplisch Entwickelle nun auch rücksichte- 
\us ui die Praxis, lUi tieisit in eine rein praktische, für den 
Ta{i;es)<ebraurli und Msine allgemeinen Bedürrmsse eingerichtete 
Kuosllebre, zu übertragen. Ein üoiches Verfahren wird Herrn 
Tiorscb wahrscheinlich als sehr klug und vorsichtig erscheinen, 
aber eaf diaaa Weiee ial noch niemals ein neues System in das 
Lab«« dar Ewnl alastlBbri. Baaiiit der Varlbiaar Janen Mutb 
■labijaobrMwhandi^aaigaa, walcbaandaaliabarigan bHagan, 
aicfat bia§a >n aahi , dann sein laauaB SyMaon wird ibnaa nie 
etwas zu leide thuo. 

Aber »trolx jener Bescbrjnlkung' auf das, was er begriß'- 
lieh für uojuIiinKlich crklürl, hofft er »auch mit diu^Lin W. rk- 
chen einen Beiir.ig zur Fortentwicklung der Musikilieune nc- 
liefert zu haben«. Man höre ouo, worin dieser «Beitrag« 
bestehen soll. Es haiast weiter wie Mgt: »Der Fortacbritt 
gegenüber allaa Ihalicbea Warfcaa Magt baia n dare derin , daas 
Uer bei ainam lo iMaanl garingMi Vntega fiel nnd BMhr 
gege b en werde« kannte, als man sonst in dao meinen Ganaral- 
baas-, Harmonie- und Modalalionslehre n rindet, und dass dieses 
gleichwohl in «i'npr M'tise qffrhiehl , ictUhe dte Anngnung dti 
lieholmm jn^nnrhl r-inviij,' i on dem yorkandmtein munka- 
Ji>rA<^ Talenli atihati^tg macht.» Uas «musikalische Talent«, 
soweit es sich bei dem theoretischen Unterrichte äussert, pflegt 
man nun bekanntlicb darin tv attcbea , daM der Schüler den 
■Mrigoa Verstand, Bibr md PMia saigt, m daa VoifatragMa 
■imI bi l alspiala« Binfilbia aicb n aigMi micbsn n kflnan. 
■«ftaBaobee Talent auf anderen GeMaiao diaaar Koaat, na- 
meDilicb In einzelnen Zweigen der Praxis, parantirt noch keines- 
wegs besondere Gaben für die Theorie : mancher fiewandlc 
SüüK'-'r u:ii.T StiirliT erklärt gani unlii>f.ir,^.'ri, li.iss itini llii'iire- 
tisclie Dinge, sofern sie über seinen ll<tDdwerk<igebrauch hin- 
ausgehen, völlig unveraltodlich und herzlich langweilig sind. 
Sieht man genanar SU, so ist der Gmnd diaaar BnchaiDung 
meistens ein |>lda|0|iaehar, lalagt ia aiiar «aiMMrtoa Bnia« 
bnvg, waloba da» Mgling alniaHig hat rtifM laam, «bna das« 
er grtemt ttitta ellgemein moslkalieeh ni arbeiten. Ist er nun 
in seiner F.in^^eiligkeit schon irgend etwas geworden , so stellt 
sich damit eine wahre ArbeitS'irheu ein in allen Dingen, deren 
directer Zwerk riiclil :n .iller N;«lii- mit ll;inJon K''g'i!f*'n wer- 
den kann. Die persönliche Einwirkung eines guten Lehrers 
vamag hier unter Unuandeo etwas, aber eine gaAvckla An- 
laü«^ bat naab «iamals ehmn aolcbea Veriaganan nnd darch 
BrlSrig TarwShalaa na SladlHB der Maaiklbaoita bakabtt. 
Und nnn aaü daa gadrocktaflalk aegar noch mehr leisten ktaaan, 
nimlieh eelbsl Demjenigen die Aneignung des LehrstolTes 
garantiren , der »nicht einmal musikalisches Talent« bi s:i/t ' 
Was musikalisches Talenl in diesem Kache bedeutet , (üben 
wir soeben aufeinander gesetzt ; i\a>-i auch der Verfasser ohne 
die Mithülfe desselben nicht nu.<ikonimen kann, zeigen die Worte, 
welche er uamitlalbar folgen lässt. •ijnesibeil^i« — fährt er 
foct — sbebt das Torllaganda Werk die Wendange« des atrentea 



Satzes, wie dieselben In dem sogenannten Palesinnastyle ge- 
briuchlieb sind , ganz enlschieden aus allen überhaupt mög- 
lichen Wendungen hervor, andemiheiis ist aber das Gebotene 
doch wieder so umfasseod , daas atich die Freibeilea der spa- 
teren Maiaur daa Vacaiaaliea (Sab. Baeb'a) ihre £ffcllmog and 
BegrOndnng flndea ; alle Oalfadtiaiitas «ad laiala aber kaaalaa 
in so bestimmter Fanaung gagaba» Warden, daas aar Aaeignmg 
nur ge»under Menscheoveratand neben Eifer und Floisa erfor- 
derlich isl Iljs> dieses mSg^ich wurde . hi.n^ft lediglich TOO 
dem eingesrhliigenea Wege ab.« Als .Selbsilub kann mao diesen 
Worten eine gewisse Classicilal wohl nicht absprechen , aber 
im Debrigen m(>cbten sie die Prüfung weniger gut bestehen. 
Oer Herr Verfasser will bei seinen Schülern agaatmdaai 
Manaehaavanland nabat Eifer und Flaisaa aaskoasaiaa — mm, 
aodara Lenla, andara Labrar kaomiaa andi damit sna. DIaaaa 
Trifoliom — Varatand, Fleiss und Eifer — ist es eben , wel- 
ches In seiner Vereinigung den Erfolg verbürgt. Das ist Tsleot. 
Was für eine Vorstellung macht Herr Tiersch sich denn eigent- 
lich ton dem «gesunden Menschenverstände«? Besagter Ver- 
stand, auf Musikunterricht angewendet, bedeutet doch wohl 
insofern musikalischen Versland : ist damit also nicht Ta- 
lenl oder Befähigung für die Auffassuisg dieser bestimmten 
Saebe gsgebeot Koomt dann oocb bin» der warne Eifer, 
walebar den Vertrage das Lehrera stetig IWgl, oad der trena 
Fleiss, welcher das Gelebne durch Läsang der gestellten Auf* 
gaben, also durch eigne ThStigkeit, sich aneignet, so ist damit 
in jeder Beziehung ein wahrer Musterschüler gegeben, der des 
Erfolge« sicher sein kann. Etwas anderes, als diese drei Eigen- 
schaften — Verstand, Eifer, Fleiss — haben auch die grös»ten 
Künstler nicht zu besitzen vermeint, uod gewStanlicb habea 
sie sich bescbetden darauf beschriokt , einer dataa l b a a , nlaa- 
Ucb dem FMaaa, aUea aliaia laiuacbraibaiu 

VialMebl ist Herr Tiencb nocb rscbt weit entfernt dieaaa 
XU begreifia. Sechliche Klarheit und Bescheidenheit, sowie 
andererseits Confusion und Kenommisterei gehen zusammen. 
Der Herr Verfasser benutzt auch d.Mi iiot h iihriK'fu Theil seiner 
Vorrede, um die Vorzuglicbkeil seines llucbes au.s2uiualcu. Er 
siipulirt einen Gegensatz von »Cootrapunktisten« und »Har- 
monisleo«, der nur durch Verirrung oder Baecbrtoktheil Eio- 
aahiar anlalaDden , also eine Angelateahall ist, mit welcbar 
ein BleaMntailabiiar nkhta n aBhülfcH bot — dieaaa Gaganaali 
benntit er, vn aabM ■aninanie VarnhilMinng« dar straltigaa 
Angelegenbail io'a rechte Licht zu stellen eine Vereinfachung 
die so gross sein soll, dass die Sache, w ie gesagt, selbst ohne 
nu.isii.iili.'.i hos Talent, also ohne die (labe sarliliclien Ner'-Luid- 
nisses, verstanden werden kann. «Wie belebend eioe solche 
Vereinfachung besoodara Mf dao Unlerrichl einzuwirken ver- 
atag, daa habe iob aa naliar pwan Freude aehr oft beobacb- 
fankinuaa: dtmifaii sM adr ab« aveb bei naiuar Labrtbl- 
tigkeit die Miaial dar altaa Lahre oft gral geang aot g aga« 
getreten , und ich nehme keinen Ansland, dlea blarmit MM- 
lich auszusprechen.» F.s steht iliiii ja frei , auf diese WeiSO 
seine Methode und namentlich die der i'Grellianer« gegen ein- 
ander ab/iiv:li;,i^en , nur wird es uns hoffcnllich auch frei- 
stehen, dass wir über diese eigeothümliche Art von •Anstand« 
unsere besonderen Gedanken haben. «Die grosse Mehrzahl 
solcher Schalen — llbrt er fort — awekba bei aadarau Lab- 
rem (oft aeboa Jahre lang) Untanlebt g aaaiaaa battan, stand 
da« ainfschsten Aufgaben , selbeitodig ataiga Hamoaiao au 
rerMnden. vfillig rathlos gegenüber. Und doch bewiesen diese 
Sriiiilrr, obwohl sie nur mit gicli fibi':<ablen AnfSngern gleichen 
.Scliritt hielten, durch ihre spiiereri Leistungen oft, dass sie 
nu llt ganz talentlos waren, und man ihnen .iiich keinen Mangel 
an Elfer und Fleiss vorwerfen durfte ; denn schon nach Jahrea- 
frisl erwarben sich viele von ihnen — bei wöcbenüleb muf 
einatüadigaa Oatarriebia — nabao dar BefcannlaehaftarilOiifia 
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(UOHlft, EanoDik, Khylhmik, Formenletue s. f/, die TOI 
de« meialco Lehrern der Musiktheorie k^uni biTuliri werden, 
auch eine recht erfreuliche Fertigkeil im Eniwcrrca von kleioen 
Tooskizeo und in selbsiSadiger HarmoDUirung von Chorilen 
ond VotktgetlDBeo. Hterfür ist die ErkUrang oicht in dea ver- 
mUmImwb Oradaa voa LebrgMcbiek ni wdiM, aoadtn MH$- 
Ihfcto 4w TwwfchdMh«» j<r <lB|MchhtM<n Wi>.e (for- 
«wi8.?l.) bimioJNriki, dMDaiiniiMMalMiMfcdai 
Hami V«rfbiMfii, wohl «In radii kOanMrliehar ■odm aeio fllr 
musiklheorelischen ünlerriclit, wenn derartige Anpreituogen 
nötbig »iod. Soll nirhi da.s Lebrgescbick, soodero die Methode, 
•1*0 daf blosse Hcrept , solche Wunder Ibun, Kt erinnert uns 
dies «0 einea bekaatiieu Aliateisler, welcher rief: Kommt nur 
htno, Leute, ich bin der berühmle Doctor Eisenbart. 

Aber oicbl Jader Bttcble ao aalcban gertuaefafoll lagakön- 
iHglMi taaiylaa aai IMiMte Oatduiaelt tmtmt. DkjaBiiea, 
waleha eloa aialMha Stcba auch aiabch bahiaJill aa aahaa 
«flawbao. bildalan biitier inaar die HetineM «ad werden ea 
hoffentlich aucb In der Zukuofl Ihun. Für dic'^ ^ieht es auf 
allen Bildungantureo lheoreliM:he Lileruiur ui ilulie und Fülle. 
Vieira davon ist brauchbar, Weniges ^ollkonimen ; aber eini 
ergänzt das andere, und was davon nicht geradem nöihig war, 
ist doch auch wieder nicht gani OberfliJMig, sobald es nur 
nicbt mehr sein will als es aain kann und nicbl einen Vertil- 
gnaeikrieg gegen die Collegea ontemintot. fdr die Blenaola 
der Musiktheorie ist ein solches Buch die 

£iiime(M8la Bannooielebra voo MIm Andre. Verlag von 
Jet. Aodr« in Oflhnbaeh. 7( 8«il«n gr. 8. 4874 . 

Das Biichlfü! isi, wie ilir .iiisrührlichere Titel bes.>i!t, 'Tai- 
nüchst für MusilirrtumJe vind Solche, welche mit drr Musik 
überhaupt sich be«i'|jUfii){eri und darüber sich belehren wuliciu, 
bestimmt und für dieselben aucb zum Selbstunterricht sehr ttut 
geeignet. Der Verfasser will nicbt die e:ii.<itirendeo guten Lehr- 
bücher vaniiiagea, aaodem nur io aeiaea heacheidcaan Oraa- 
tan daau beiincaB , den Gawhanefc dea HoiikKraBadaa oder 
dee Lernenden tu veredeln, seinen Genuas zu erhöhen durch eine 
vorsUndigere Einsicht io die Art der Tonverbinduugeo u. dergl. 
Soll Zwerke können bei (leis-^iger Benutzung dieser Anwei- 
sung auch siclierliL'li errciclil werdfii. Uieselbe hlille aber 
nicht ilIarmODii'lchrv, suudern » M u si k J e Ii r bulilelt wer- 
den sollen, um das anzugeben, was sie wirklich enthüll, und 
um den Blgriff der tHarnionielebre« oicht über seine nalür- 
ttohea Gianian annudehiMa. Vaa oMNikaltoehaa FaraMO aiad 
audga «1 waMnaMUi. andaf* vt hau «dar imMM tiaiaißhrt. 
Aber Oabariiawlgai wie Akoslik detgl. iit aoa OlOek «ar* 

Auch das bekannte Lehrbuch \on Anton Andre liegt in 
neuer Bearbeitung «or, über welche wir nun ^in der nitcbsten 

HaoMMf) barioMaD «allaa. 



Op«nH vaA Concert-AufTübrungen in Fid« 
g«g«n Ende des Jahres 1877. 

TbMtre-IUlien : Zilia, lyrisches Drama (n vier Acten, von 
Tb. Solera, Musik von Caspar Vilhilc. — DebiU lii r Mlle. 
Nordi in Rigolelto. — Th<^4lre de 1 Opera W lediTiiuIuiii; 
der A f ri k a n e ri II : Mlle. Krau&s, Herr Lasjlle, Hin S.i- 
loax>n. — Tb^^tre-Lyrique: Gilles de Bretagne, (>|>«r 
in vier Acten und fünf Tableaux ; von Amalie Perronnet, 
■asik von Harm Kowsbki. — Coooen« des Chatelel: 
Fsvsl's TerdannDiss, Mle. Vei|iD, Barr Talaiae, 
Darr Lnwen. — Conoeita papulairea: VtahmeaU-Conoait 



des lli rrn E. Lalo. — Jahressiuung lur Anhörung der 
römischen Preise: Symphonie des Herrn Wnmiser; variir- 
tes Licii für S.iileD-lnstruiiicnle und Psalm CXIII. fUr Soli, 
Chor und ürcbeslcr, von Herrn .Salvayre. Die Geburt 
Christi, von Herrn H. Mar^cbal; Aufführung von Sam- 
son und Oalila, biUisaba Oper von Herrn SaintF'SaMia, 
in WaiBir. — TMl der Wie. Mandie BarMi. 
IHmII dtat PeafUtlaB das JAurael des Mbeia.) 

Die Thamcba ao sieh: auf der Bdhoe dee ThMira-Daltae 
ein Wart van grasaan DiaMaaiaaaa, Mit einen neuen Name« 

unterzeirhoet , aufzurübreo — aÜ aineoi völlig unheV.mnten 
Namen an der Spitze — ist eine der tCblichi'i>-ii Uutcrneh- 
mungeo, wozu man \or.\llem Herrn E»cudier beglückwünschen 
mutt. Nachdem wir dies getban, bedauern wir mit dem Oireo- 
tor das ThdUra-nallaa, dasa daa bHfMm Werk kein MalMiw 
«arkisl. 

Man hatte ww |aaa gl, nad wfr halian ea aallMl wiadar er- 

tlblt, dasa dar Autar dar. Zille, ata «ans Junger Maaahra» 

seine Partitur in der Havaanab geaehriel>en habe, fem von 

jedrni gulPii oiier -^i liiimmen Einduss, nur der Stimme meines 
Teniperiiiieiil> i.ml •«i'iner Phantasie folgeitd. Wir erw.irtelen 
deshalb ein per.sotilicties onKiufllt--. Werk, ein Werk sui ;iri>eru. 
Aber Iraue m^n nur den »trzjblern«! Zilia ist ganz einfach 
daa Werk eines sehr unerfahrenen jungen Musikers, der ein 
wenig in Franiiraieb aludirl, viel in Üaiiea gahttrt und stob ga- 
merkl. tmd ««• Ml sn ZaH auf daa galaudu hal, was «eo 
der andarea ScMa daa Kbaiaa tu noa kommt und tefcoauno ial ; 
eines Musikers , dem man im Debrigen gerechter Weise ge- 
wisse tigens( lüften, gewiiso FUhigLtileii zui;eslelien muss, der 
aber weil mebr 1 emperameiil als luiagindliuu besitzt. Deshalb 
braucht man jedorli an der i^iikuaft des Herrn Ciasfur Villale 
uichl zu \erzwei(eln. Oer Autor der Itit» ist nicht alter als 
16 Jahre. 

•Auf Cufaa, janam BUand, sab er das Liebt des Tagaa.a 
SeUieasen wir hiermit msara biagrapMaoban Naüsan and 

geben wir an die Analyse dea Libretto. 

Die Handlung spielt Iheila in Venedig, theils in Segna bei 
den Uskoken*), die, wie man weiw, famose Banditen waren. 

Zilia, die Tochter Orscolo's. de* Oberhauptes des Hathes der 
Zehn, lu'bt insgeheim den junKen Keldhvrru, ilcr Jie Heere 
der erlauchten Republik commandiri. Sic hat zur Nebenbub- 
ieritt aiaa gewisse Harceila, eine Fatrizierin und Courlisane, 
die «ai sa mehr au ffireblan ist , als Galiiaoo (diaa der Naam 
daaJm«aoPaldhami)aiaaiehtMM. Auf dar atosa 8aMa alaa 
ratoa Liaba, auf dar andareo Laldansetaalt, aiaa adirackJieba 
Laidensehsn, die sich über Jedes HiBdemies wegsetst. Diese 
RivalilSt und di(-s<'ii Antaf.'onismiii hat man auf der Büboe schon 
gesehen und w ird iii ki nuch öfters scheu . au» dem einfachen 
Grunde, d.i^ llit.i'.i-r den menschlichen FmpfindunKen 
lebt und e« nichts Menschlicheres als die K.iche und die Liebe 
giebt. Und wihrend nun Zilia eine Schärpe siicki, um sie dem 
Feldherm feierlich lu iilierreieben, zettelt Marcella eine Kabaie 
an, uro Iba sn verderfoea. 

Dar gnaae lalb ial in dem Ssala das Daganpslaa t a a «er- 
aammall, in weichen sieh die Bildniaaa dar Degen beflnden, 
dessen Plafond aber unglücklicher Weise immer noch nicht 
fertig ist, als Trompctengeschmelier die Ankunft des Feldherm 
(i.iilifrKi meldet . der von seinem GefulKc be^lr iir l i'-l. Die 
Kvululionen dieses Gefolges vor der Kslrade, aul welcher der 
DuKc Marco Antonio Trevisani und die Mitglieder des grossen 
Halbes Platz genommen haben , zeigen , wie man es ansletlen 
muss, um mittels eiucr Handvoll Soldaten die Idee eines grossen 
Aufknaraobes lu geben. Auf der tttbne befladel sicfa aiaa ia 



*) Oahakaa, dalMtlBlsBhi nialaa. 
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Oalb gekleidete HilKIr-Nusikbeode , deren Blechraofaren du 
ONbMiar Tcrallrkea aod den Pomp der Ceremonie erhöben. 

NMhdMB dae Hupt der Zehn dem Gallieno die Frage vor- 
triBgUMtObardmSMrtircHd «iiMa Wuwoh TonMncM 
hib«, «rwideft der haMmriMiig» O wwil; eBinra «InlgM I 
Ith bewundere in diesem Saale die BildatiM (ter «riauehton 
Dogen , die unser Vaterland groaa gemacht haben. Doch 
arh, warum baftet der Blick immerauf jenem scbw arztMi Tuche, 
das mit ewiger Scbaode den Rubm der Falien bedeckt T Ul 
es gerecht, dass das Verbreeben eioe^ einzelnen auf allen 
latteT Jena TerhSngnUsvollen , scbmlblicfaen Worte [Hie i*t 
toet» MtrM Palitri, dtcofitati pro erimimbtis, trelTea Todle 
leb hin» daher, daa mm jeaee Toeb «M- 



4«r aebOnaie Loba aefai.s 

Kaum bat der Feldherr dieae Worte anagesprocben, als das 
Haopt der Zehn , Orbcolo , der Todfeind der Fatieri , »ich er- 
bebt: »Wer bist du, der du das rächende Schwert der Ge- 
rachllgkeil serbrechen will.sl'i — »Ich bin der ictzic Sprosse 
jenes uogläcklicben Hauses, das du verabachooest, ich bin ein 
Minro.« — Aber nur allein der Doge nrhllMt lieh dem froro- 
MB Waoaebe des Faidbam m, dw d«r groMvEMh nloatio- 
■If mOuhwciil. MItoM awMehl mIdm 0«|M «nd wirft 
Ita dem Oracolo vor dio ttam. 

In der folgenden Sceoe erscheint gerade im rechten Mo- 
oeente Marcella, um den Feldberrn vor dem Dolche eines Bravo 
SO retten, der an der Stelle eines gedungenen Meuchelmörders 
nlUlig ein Uskoke isl, und alle drei br$;eb«n sieb auf den Weg 
iMcb Dalmatien, wohin auch Orscolo und Zilie ibrereeits folgen. 
Der dritte Act xeigt una die Bsplaaade einer Feetong der 
la dnn Onbtoana von SasM, im Htala^ninda das 



Um IMM. miehn Omtml» hadniMk tat mb iw Fi- 
inleMil «ardM, itn Raopt der t«ba k«Mln (hse* 
entrinnen, alleiadbl (MsnK' nr 7ilia wird vor den schwarzen 
Capilln gerührt, rines Mann niiL einer MaAke, der die Uskokcn 
befehligt und kein anderer als Gallieno i^I- Den ganzen dritten 
Act füllt die Eifersucht der Marcella and die Liebe iwiscben 
Gallieno und Zilie aus. 

Dia Sobirp«, watobn da» Jange Mldcbea dem Siofw von 
tote —d CayliJoBh gafaban bil, ipMt natCrilcb tte* wteh- 
«p lote lad« 8mm nrtNhMdMMdaaUAwdw, «iner 
SeeM. dl« all dw Abraton ZHte't wbltaMl. »• kehrt nach 
Venedig zurück, wo Gallieno mit ihr wieder zuummen zu tref- 
fen nicht »Suml. Uarrella i»l ihnen voran geeilt. Von Ori>colo 
befragt, ob der unter der Maske des schwarzen CapiUns Ver- 
mummte Gallieno sei, verweigert <ie die Antwort, und der 
Chef der Zehn will sie eben der Tortur übergeben , als Gai- 
•Icb d«m Orwoio n wkaoaea (iebt. In 
r, 

Sb wM* rieh IbiMB VMar m 
indem alt Ihn nflaht, n wg ewtn oad ta vermiben. Bt 

scheint in der Thal der Fall in sein, il.i-is Orscolo ein sehr wei- 
ches Herz besitzt, um dadurch die Ktilwicklung eines Dramas 
zu beschleunigen, das, anslalt, wie es den Anschein halte, sich 
zum Schlimmen zu wenden, mit einer Heiralb ausübt. Aber 
was wird au.« der armen Marcella , nachdem lin GoH gedtnkt 
bal, daas er ibr lleri der Reu« eiracfaloaaT 

Ba bal mlMnlmiatignre UbreMli gaflabm, iM« dnw 
Ncb bene». Dankao wir dnn Aatnrm da« Ondiahl« «od dar 
Partttor weoigMens dafilr , dass sie , obwohl al« tms wiader 
nach Venedig führten, doch mit .'^p.i/.icrr.ilirten auf den Lagunen, 
mit f.irbigen Laternen , Brircarolcn und fiondoliers uns vcr- 
anboDi h.ilji-n 

Ziiia hat keine Ouvertüre. Es i:«t djeN eine Klippe , der 
dia JODgm Companiataa — and tutirailen auch dia atlan — 




gern aus dem Wege gehen. Der Vorhang hebt »ich wSbrend 
eines Chorea «on jungen MSdchen, der in Tenea begleilet 
nnd in lanaa mm Klirren dea TriHfril nach einer im Gen- 
■an liaaKeb samainao Malodia g i W MW i , miitela einer Mo- 
dnlaliaa wiadathalt wird, dia lat «leM «barraaebt hat. Von 
der Arie dar Zflia, ia waMar Ulla. Haria LlUa dia Bl u wm kail 
Ihrer artigen Stimma bawondom naH, tat niebt viel n MfaB ; 
das Duett zwischen Vater und Tochter fängt viel besser an ata 
es endet. Es finden sich in dem rrstcu Thfilc zwei odor drei 
ziemlich glückln h i-rr mtlcric riiraspo und einiKf gut ange- 
brachte Harfenstellen , aber eine gerliuscbvolle Strelta, deren 
Rhythmus eine Ueberlreibuog und Carricator der Manier Terdi's 
tat, «ardJfbl uagiBckliebar Wataa AUae. Yaa aiaan iweilan 
Diana swiaehaii OriBBli oad Mareana kann tah aar dia «ob dar 

GaarMma (Maagaoe Strophe hervorheben : 
St MN eero al diaeoio 



Im zweiten Acte fÄllt der kleine iryllabirte Chor der! 
durcli .sein Streben nach Originalität fast in das LScberlidia. 
Dagegen ßndeo sich schone Klangwirkungen und ein meister- 
haftes Ensemble der Stimmen zum Orchester bei dem Auf- 
märsche de« Gefolge« In der grosaen Seena , welche aaf den 
fiiniritt Galliana'a falgl. Ba itt aia SlOck, daa dam Hoiiker. der 
aa g aa c briahaa hol, vtala IiiIMmw nad Bohwiebao Tanathan 
ivsst. Der Act MhWmi ■» ala«B 
bewegten Tanatt «all Frfnba, 
rousste. Nach diesem Acte erschien der Componlst auf der 
Bühne, der seinen Interpreten die Hand reicbte und das Publi- 
kum begrüsste. Das Publikum, welcbea daa Eracheineo dea 
jungen Meisters nicht erwartet halte , war dennoch anUSekt, 
ihn au sahan. Er ist ein kleiner Mensch, der ' 
saf dam Kopfe aiaa Krooe «oa Lorbaem irtgi. 

Art von Lamaale; daaa'd!e"mU*der Harfe baglilTata Arie daa 

Gallieno; pin Trinklied, die Brzlhloog der Schlacht, die durch 
eine Remiuiscenz »a die Hugenotten nicht vertiert, ein 
Liebesdueti zwischen GaWoab aod Ulla, aad oodMah aia aaa- 
gezeichaetea Quarlatl. 

wir kaaa otwas barearaobaban. 



dem Taler aad dar Toeblar , la 

steo Motive der Oper wieder aaflaoobt : 

Per la tua madrt, cKi ritplemte üt Dio. . . 

Wir haben die dramatische Ltttang des Stäokaa beraita ar- 
zlbll. Es Andel sich darin in der Tbal Bi lfcl i, WM Oiaaa Cmr 
panialan hitia inapiriran ktaDaa. 

Dia Oper Billa waida teM aiaam gaataiia Uiaa der la» 
■eeajfaoB «af dia BBbaa gabfacM; die AaafBhraaB war der 
BIHe der Itaneateehea Trappe anrertrant : Nile, liarfa LItia, 
graziös und reizend in der Rolle der Zilia : M!le. Elena Sans, 
deren srhiinpr Contra-Alt der Partie der Marcella viel Relief 
»erlifli die Herren Pandolfini, N.ineüi utid Tjmb-rlili, LiM7ter 
der Held dos Stückes und des Abends, wie immer. Wie schön 
isl das C, das er in der grossen Scene des dritten Acts glanz- 
voll und kfihn in den Saai achieadait, wann dia Qakokan acbwO- 
raa, aiH Oua §t§ta daa Uwaa voa Saa Naroo ta aiancbbaa 
and aaler dem Baaaer dea aebwanea CapHlae entweder lo 
sterhen oder so alegea. — 

fjn interessantes Dobut , d-is der Mlle. Nordi, die man 
■ictuni dip moskowitisohe Palti nennt, weil >ic ohne Zweifel eine 
Hussiii i>t, hat Liirzlicli st ill^ofundeii. Mlle Nurdi hat in Rigo- 
lelto die Rolle der Gilda gesungen. Sie besiizl eine aahr 
ftiacba oad adir eympatbladM Stiame. ela Tlteal, den 
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St. AaHuf Febrmr. 



xn. 

DteAdra 



nlMH 



Bode Oclober bis Mitle Januar zu dauern pflegt , war dieMZMl 
uDgewöbnIicb abwecbsiungüreich und iol«r«SMDt. tch führ« 
dia L«Mr obne weitere Vorrede gletcb in nudia* ret Uuirui, 
iad«m icb «oa dem di« Stisoo am <7. Oclober t. J. eröffaeodea 
CoDcert d«* Herrn Hermann Ritler, groMhenogl. meck- 
toohamlwhiu EuuMrvirtaotM und Brfladan d«r naoM Alt- 
ti^(VWialln).Mahto. DIms InMniM. beiwatahaa 
~ WiMMT ■!! «i i rrtl iilB W L o biffthh M so Gevnlltr «i- 



M, lUn tUb 4lr «b abw «tww vargrfliMrto 

Terbessen« Viola bUberiger Galtuog, welcbe sich im Tone 
mehr dem Violoncello olhert , die wirlilich guten bisherigen 
Instrumente aber kaum überlriffl. Ohne übrigens der Ver- 
beaMruog ihren Werth abicprecben zu wollen, intereacirla mehr 
als dioM de« Erfiodera Spiel io eioigeo Solo«lücken , nament- 
iMialHhlUn too«oU«i InaMrifaütao Coaoertodagio 
. IUI tau PfMMM Z. 8«1iarw«aka ans Beriia 
ll«rraaao mm FManboit ipMte 
wfiltobH Bfdnr— Chrlulrio nil 
Tioline und Viola and ein paar Nammam aus Schumano's dof- 
tigen •Mürchonerxlblangeo* ; Inder ist für solcbe Kammer- 
musik der grosse Odeonasaal nicbt der eotsprecbeode Raam. 
Die Herren Scbarwenka und Herrmann erwiesen sich in ihren 
SotooDmaMD alt Virlaoam obne recht warmes EmpBnden ; 
LaUMfnr IwM Moh nil «Wgen Sitiea der neuen Tiolinsoila 
VM Itf Mm Mhr telbw« Aufgabe. Chopin's F iboII-PImd- 
iMla Op. if wsr SdMrwMkn'a beste LaiMiuC' PrtvMa 
TOB Bdviaborg, UHr «baoaligos Op«raail|Nad , jeut 
Primsdooaa der »Scalat , ist hier ein geragesebeoer Gast ; sie 
darf sieb wirklieb Primadonna oenoen : Organ , Gesangskunst 
und Vortrag berecbtigeo dato. Das aobedeutende Lied »leb 
muas nun einmal singen« «on Taabert ist weniger ihr Genre; 
aber in einer Arie der hier unbekannten aKömgia von Saba« 
von GooDod , eirter Romanie • Brindisi « too Verdi ood dem 
fiMl-Duetio aos dar sAJHkanerio« exceilirta sie. Ood — soUla 

iMlMnf — **» ■ t n d wU B aiobi iMbr Ji 
S»alta«la TM SMiiairt Mag alt gl« 
Fener, nachdem er scboa dia stobm «Prs Di*volo<-Arie und 
ein armseliges Lied tob Suppd recht alaganl vorgetragen balta, 
wiewobi er [nil dem atww kan twf>riM«a Alhaai aortMB 

zu verfahren halle. 

In Kluüs liam die Saison wiederum erst, wie in den Vor- 
jabren, mit dem Concerle ausser Abonnemeol der m u s i k a - 
Macban Akademie am 4. November, dem Tage Allrrhei- 
V|aa,Mwakhaai aDI« SobOpfnag« ibranllcAnziebuogskraa 
auf «Ha Caaaailbaaaehar aaattbia aad dto alte Bageisiemng bei 
ibren tabireicben Freunden weckte. Wer würde nicht gern 
anericeoaeo, dass die jüngste hie.«igc Aufführong unter Hof- 
kaiieliiiieiiler I.evi's l.eaung ein^ \s ürJiKc . m vidfu I'.irtii-n 
erjireifLMido und wirkuDgsMiIlL' war? l'iiti ducli (elille ila und 
darl «^Iw.i-., was man gerade bei llaNilii 5 MumL am unlicbsam- 
sien entbehrt, weil es ihr ureigen ml und imiiipr (äewalirt wer- 
den mu«.<i : rein.<4le Unge»rhminktheil und Naneläl der Auffas- 
■ang. Namentlicb waren die Bnsenbleslilze stark auf EiTecle 
ngaapiltt, aad ae wira laicht aia halbes Oatiead Tan Alkgro* 
dUma SB basekhaea, Tralcba fai nriadar fsurigeiB Teaipo mehr 



ilawnn- 

•Üad atoa aaM WUl« aieeilMi aiadraeksios, 
alwa «ia aia Miablle, vorfiber. Unter den Sdisten ist Frau 
Sehtnaa-Itagan entaobiedeo obenan zu stellen. Das war 
echter, ungeacbminkler Oratoriengaaeng , reicb an Kunst uod 
GemSth, rabig binsirfimend wie ein silberbeiler Bach. In dea 
mehrstimmigen Nucnmero, ntmenilicb deaTerxettsItxen, 
sieh die beiden Partner, Herr Vogt aad Hin-Steadigt, 
▼ce Earisrabe, Md dät OwhaWar ah UgbMl aät iM wu^ 
Oigaadarll—a.aiitaai>rMla|gMidOrllM. HafTTagl 
IBM den bahiaaiaa WahOaaia Md arft waraMr Btaipfla- 
daag; doch hst er mit seiner Vortragskiinsl fQr ein Oratorium 
faat sa Tiel des Guten gethan , so dass ihealraliscbe Anklinge 
XU nahe lagen. Ein Gicn hcs i^t uhrr Herrn Staadigl zu 
bemerken, dessen etwa* dünne und scharfe Stimme auch des- 
halb weniger Freunde erwarb, weil man wussie , dass io aa- 
aarm Kindermann eine weil beiwre Vectralaag dar 1 
snr gewesen 

Waalai 




Im FM pnbn wardMt waa 
Aaragaag gebea wBrde. 

Die folgenden vier Abonnementconcerte der m nai ka- 
iischen Aksdemie, dereo letztes am ersten Weiboacbla- 
feiertage gegeben wurde, braohlen zwei Sympbonieo von Beet- 
hoven, Nr. lU und Vi, eine vooGoldmark, aUadliehalloAsails, 
eine v«m Haydn in 6-6ut, Iiier 
la, Nr.IT. liaehtel 
md dia Thalaaiiha , 
nicht vertreten, so muss min zugeben , dass die daa 
Musikleben beberrscbende sllzu eklektische Voreic 
heit für Beethoven wieder «nmal den Ausschlag gegeben hat. 
Bei simmUiohen Symphonien ist eine gute Anffübraog sa räb- 
men ; bei Beethoven erinnert man sich sber hier aoeh la gat 
der früheren Maataraafröbrangan nater F. I arliaw*a IftWtag) 
am Jeut nicht kleine Schwaakaagaa ta Fiaala dar 
aad ■■agilBde fataara firtialUniag ia 
sMaralas aa baaaifcM. 

NIberea Riagahen erfordert und Tordieat die aLladlicha 
Hoobteitc von Goldmark. Ba war wohl kein gans glBdL- 
licher Gedanke, das im Gsnzen einfsoh uod snspruchslos ge- 
balleoe, mehr melodisch als ooolrspuaktiach bedeuleode Werk 
•Symphonie« tu nennen , bei weldiam Worte oMn denn doob 
immer der höchsten masikaliaohen Idetda tm 1 
Geistesfloge gedeakt. FOr atoa aSailaa ' 
aad Aafcalpftag^wiBtla »artaadM giaiBM. itonttiMaBah 
daa Warn daa Wmkm iliartiah gJ—aaelehaat, «alehaa tm 
dar Sfapbaala aehr ieBMarlldtia ala Innerliebes enilebnl 
hst. Seine Theile hMsean: l) RoebseHsmarsch , Variationen: 
t] Braullied, Inicrrnerzn ; 3) Serenade, Scherzo; t Im Gar- 
ten, Adagio; 5) T.iiu, Kinnle. Die Musik htlt vollkommen, was 
die l'eberscbriftcn versprechen ; sie ist originell, sehr charak- 
teristisch, gefällig und von bester, oft iiberraacbender Klang- 
wirkung. Der Titel rechtfertigt ja auch dem Biitriginil Gebranch 
von Trieagal uad CiaaUea, aad weaa der TiMS < 
uBgaa ia m wird , aa ist das ala g 
mondbegianzten Uebesscene im Garten. Dia I 
iül übrigens das innig gehaltene Braotlted. 

An klein.Ti'ii Orchesterstück fn wunlen in ili*n lelzlpn 
Abonncnieutcoiicerlcii aufgeführt: Die Cuiaerl-IKntTluro 111 
A-dur von Kietz — eine , wenn auch rei ht lie>c!iei Jene Ge- 
därhinissfeier des geistvollen Mendetssohnianers Mozarts 
'.Maurischw — wie man hier druckte, »tati sllaarvriscbe« — 
aTrauermnaikt and die Ouvertüre sa Anakraoa tbb Chembiai. 
Aus dar Hsaaa des Vorhandeae« telgt aiob daher 
aiaa etwas klalM aad dBrlUiga Aatwatal. 
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■an diesmal die SolistM fa Aupnicb ood deren gab m 
gleich im ersten Coacert« iwei von Bedeutung. 'Fr)iolein 
von Bd eis b c r , di-ren pracblvoUe Slimmc »oii sellenem 
Umfange und ebeaso seltener Dauerhaftigkeit inabesundcre auf 
dem dramatischen Gebiete Triomphe za feiern geeignet ü>t, 
begeisterte da« Publikum xuoichst durch glanzvolle Wieder- 
gabe der ebenso rührenden als schwunghaften >Fidclio«-Arie 
sAbwb«DUeb«r«, daoa durch die nieht minder ireSlicbe der 
y e MW Seen* «od Arie MB den iweitea Acta tob P. Laebeei'* 
•Catbarioa Cornerea, M deren iehtaeteo Nommero sie zlhlt. 
Durch den tief eropfoBdenen, vlrtaoMO Totlrag eines reizenden 
ClavicrconccrtfS oigntr Compotition erfreute Herr Ignsz 
Brüll von Wien und zwar melir als durcli seinen »Land- 
Frieden« bei der Oper, der inzwischen zum ewigen Frieden 
eoltcblummert zu sein scheiot. Das niedliche Werit wird durch 
ein ABegro mit pikantem und rtiythmiscb iatercssaatem Thema 
ariMhet, welcbem eia lieblicfaee Andaale ood ein banoriiti- 
Mbae taado Mgl, wie nea es van den Coaipaaiilaa daa a6al> 
daaea Ereates* erwarteo iunn. 

Im iweilen Abonnemenlconcerte haben wir In dem VMin- 
virtuo'^on P.ihlo <1 f Sarasate einen ungewöhnlich hervor- 
ragenden Kuü-itlcr kfunen gelernt, über welchen die begeistert- 
sten auswärtigen Berichte nichts Uebertriebenes geMgt hallon. 
Ein kleines, schmüchtiges und »ehr bewegliches Figürchen mit 
pechschwarzem Lockenhaare , welches lo beiden Seiten weit 
ia die Siime (KlU, «rtebtigan Sebaorrberla, Stampfer Nase, 
boaaUgsa Branaa, «Mr watehea t*M*<ll* Aogea landHaa« 
vnd galUloh interaennlem Teiat ist Sarasale wohl *oo echt 
iptnischem Typus, Am WelbnaebUabeod 1846 in Saiv^pMsa 
gebaren, hekiiiutplc Her kleine Paul üchoo mit 10 Jahren in 
Madrid ein ausserordentliches Geigerl»lent, so dass ihn die Kri- 
nigin mit einer sehr werlhvollcn Sirj.iuari beschcnllc. diesribf. 
welche er noch jetzt in seinen (xjncerten spielt. Mit < i Jahren 
erhielt er den ersten Preis des Conservatoriums tu Paris. Noch 
naaebes Jehr nass dar Jiiagling den ojfrigsMo Studien galebt 
baban, iiavar ar eis voUsadsisr C6aMlsr ssiasa Triaattrinag 
daiahdia Wahbatsaa. ia Paria fanasrnebr gsMsrt wwda, 
Nordamerika, tadioo, den Orient und (lallen besneble. Brsi 
seit vorigem Jahre begann er ir; di-n ^-rrKscren SUidten Deutsch- 
lands aufzutreten , wo er wie uberiill hoch gefeiert wurde. 
Hier führte sich Sarasate mit Mendelssohn s Cooccrt ein , also 
sicherlich einer Aufgab«, welche man hier schon oft und glän- 
zend gelöst hdrte. War es im ersten Satze das Feuer des Süd- 
ttaden, die atiamraativoUea Nfieaoea eines aUardiags nichl 
(nasaa Taaas, die Noahall nod die nraihail dar AoilMsaag. 
«sieba dsa laleresse ia baban Giada erreglen, ao feaeelte im 
Afldante der innige , seelenvolle Gesang , welcher gloelienrein 
selbst in ilen hf ch^ti.'n Liccn h('r^ nr;]iioll und die markige 
Sichf-'rticil der l>(:ppcli,T-,lfe ; f;-in7. unübertrefflich aber »ar die 
(Iraric uniJ KI(>mii'. niil welchen der letzte S,i!/. s\ l(ihidenhafl 
wie ein leichtge^hürztcr EIfciitanz vorüberschwebte , zwar 
rapid schnell, aber vollkommen deutlich. Drei Sülze aus der 
Denen Suite für VioUoe and Orchester von Baff besUligtaD des 
aagemein beillllige Urthell, walehaa sieh sebaa aaeb dan Var- 
tmge dea CoaeerMs WMsa nsanta« wiewohl «oa diessa dni 
Sllssa eigeotllcti aar der Hennelt anch als Composilloo an- 
sprach und Iheils energische DoiippIgrifTp , theils liebenswür- 
dige Cantileoe hören Hess. Mächtigster Applaus erscholl ge- 
raume Zeil iinii legte sich erst, al.s ."^arjsjle eine reizend 
dlmmerige Iranscribirte Nocturne von Chopin zugab. Kr hatte 
alle Hörer so sehr für .sich gewonnen, das« auch sein eigenes 
Coacert am 30. Noveaiber sehr aiarii basachl war. Oer oa- 
Bbnli al li eb a Oalgar i b ar r a a e h ia bieria aaeb dareb aaoe Vor- 
aflfs salasB Spides nanaalltch nach Seile der Tirtuoaii» im 
briUs al as l aa» ttbwiarigMaa Passagenspiel nad durch Flageolel- 
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Maa vea aiaer Rabibatt aad SUffca, wia awa ela gsa* ssMea 

bSren wird. Das schwangvolle Bsdor-Concert von Bruch hsbaa 
hier schon Geiger von grSsserem Tone vorgetragen, als Iba 
S;ir;isate besitzt; aber seine w.iniie . Ii-ficnsvolle Auffassung, 
seine weiche und doch imunT njannliche Cantilene und die 
kraftvollen Doppelgriffe des Fnule- w urden dem schönen Werke 
vollkommen gerecht und zeigten aiae grossartige künstlerische 
Auffassong des Spielers. Der lusserata Oral vaa Virtuosität 
imd die ailaanaapralehaa Tooaüaaeaa warea es aaeb, weiche 
allaia das Aadsata aad Plasia alaaraSynphs ai s aipagBolaa eea 
Bdnardl Lala g B a laa rt w r naobaa kaoolaa» dars« Gadaakoa- 
annolh dnreb gssacble Bllbele scblocht voibam worde. Da- 
gegen lobe ich mir des Concerlgcbers Phantasie über Motive 
aus Gounod's »Faust«; die Motive, wie z. B. jenes des Ron- 
deau des Mephisto oder jenes des Walzers, s.ml (..ngniel: und 
geistvoll und wurden so übersprudelnd feurig gespielt, dass 
der Beifallsturm nicht nscbliess , bis Sarasate Variationen von 
colWBaler SohwierigkeU aber .daa raniaatae VoUuUed aOer raiha 
Ssrabae sog^ «aM ar laalga Tbana g a r aJa a a arpal- 
Ibad ««rifvg. laan variobal es sieb, ehias oabodaaiaadaa 
CIhrierspielers losef Rnbinstein za erwihnen, welchen 
die NamcnsvcrwandUchaft nielir zum Narhthcilc als zum Vor- 
Iheile gerecht. F.r spielte — cm lanf^es, sei b.starrangirtes Stück 
uus di r ■Wiilkürei' und suchte in iler ' \V.4ndererphanlasiei vaa 
Schubert vergeblich Liszt's Orchestrirung zu übertönen. 

Das dritte Abonoementconcert erhielt wieder seioe 
Signatur durch einen bedeulendeo auswtnigaa Küaaller: 
Saiat-Salasaaa Psris, wakbardss Aassbsa, dssarblar 
schaa sIs gsistvaNar and arasistrsbeadar Caiapaaiit gsoani 
doreh sein penBnltebes Bnsbalaaa, darah TorfBbren eines 
neuen gröi^seren Werkes und darcb SSla bsroerrsge ii d es Ciavier- 
spiel nicht nur zu bewahren, sondern wesentlich zu vermehren 
verstand. Seioe Uu-xjre Er>ctieinii:i:;, die ei:ies Vierzigers, hat 
nichts Auffallendes und verrüth kaum die NationalitUl. In Paris 
gehört der Name Saint-Saöns zu den geachtetslen der gegen- 
wtriigaa KOaallarwell. Seiat-Saias qtieite hier asin 0 moU- 
Caaeart mit OfsbsslsibsilallaBg, alaa abaaaa brilsaia als 
ashwisfiga Csn y a ä lloa sjniibaaiss b s a Silas. Bfai wahres 
HalalerBUIeh des Componlaien Isl der Hlitelsatz , etn heiteres 

Scherzo-Intermezzo von trefflirbstpr K!.inm>. irVung und voll- 
ster Originalitül. Der erste Satz hat mehr den f'tur.iLter eines 
Prüludiums, welches durch anziehende Ihcin.ilisclje Beluii Hang 
und reiches Figureowerk fesselt ; der letzte ist durchaus stür- 
misch gehalten und tasst den Gegensatz eines breiteren, ruhi- 
geren Themas eia wonig vemiseett. Bei dea twei SolesUicke« 
abaa BsgMlaag: Pdeoalse vo« Bosthevoa aad OavaMo van 
Bach schien der Tortrag etwas su flacbllg und virtuos anfge- 
putzl, wShreod in »Venezia e Napoti« von Liszt ein wahres 
Brillantfeuer reifster Technik und perlender P.issagen zum Vor- 
schein kam, welche stürtui.sche Da capo-Rufe und schliesslich 
die Wiederholung des reizenden Concert-Interroezzos heraus- 
forderten. Die kraftvolle Beherrschung des Claviers gegenüber 
dem Orchester ist nicht der letzte der Vorzüge dieses eroioen- 
lae Spielen. Zum Beschluase dieses Abonnemenleonoerles 
dirighla SebilFSeBns safana sebaa bafcaaaiea tiad aseb Var- 
dienst gewOrdlglea Todlenlaas lür Orchester mit Violiosolo, 
welches Concertmelster Waller ergreifend spielte. Soviel des 
Interessanten und S<-bunon das zweite und dritte Abonnemenl- 
concert im Hinzeliien boten ; im Ganzen fehlte ihnen doch eine 
Hauptsache : der Gesang, welcher sonst immer eine angenehme 
Klangabwechsluog brachte und die Aaslreogung eines langen 
Orchesierconceries für dea Mrar niadarte. Hoffentlich wird 
du gute alle Herkemnaa, aaeb den sobSaslea der laalro- 
neale, der BMaschBehan Wf—a, Ia jaden AbaaBonoataoa- 
certe volles Badit wladarilAraa aa lasssa, nlebt anbr b>~ 
schmülert. 
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Brgitbigeo Aotheil nahm der Gesang am vierteo Abonne- 
aenlcoiie«rldareli 6. F. BfodtrstAUxaDdtrfssl«. 
Ata Od« m BlirM dw lum§M OkOi* IoIw Orydw I6»7 
Sedicbl«! uod voo Hlndil I7SB nif M ooapo^, wurde 
■Alexander'« Pest oder die Macht dar Htttlkc am (9. Pabmar 
)*3 6 zum ersten Male im Covenlgarden-Tbeater zu London 
mit nru<>em Erful;;e gegeben. Die Dichtung gab dem Compo- 
nisten rciclie (icli':;o[il]eit, seine ganze Kuusl nach allen Rich- 
tungen zu eniralten und die verschiedensten Stimmungen zu 
illuttrireo , was er mit der Vollkrafl seines Genius ausführte. 
Dto bia«i«a WMeriaba ww aio« aebr «(OekUcha; dia SoU 
mran fBoa Iraflüch bM«lst, Chor wd OithHar auadan aof 
der Höhe ihrer Aufgabao. Frau Schimon-Regaa hatte mit 
einer kleinen Indisposition ihrea zarten Organes zu kämpfi*", 

wii^-li- es iihi>r Jiirrh ihm vollendete Gesani^skunst lileicli wohl 
ga[iz lu l>eliiTr-.clii-ii urul enllüclite nami'nlln Ii in der Arie mit 
obligatem VioloiHell- Li-^idcr waren zwei Supraiidritii K^^iri- 
cheo, wovon jene im zweiten Theile eine l'< rk' des U crke> 
Harr Vogl saog gleichralU mit Hiogebung unJ vvurme , aber 
ohM antt dem Sliaawutwaiid teDUdaam Maaaa zu baltaa. Herr 
Pneha, dar BaryMoM, aang ao atilvoD, iMholMh aidiar nnd 
echt oratorienbati, daaa ar aioan vollallDdigaa Erfolg «er- 
xeicboen darf, welehar dan fleissigan jongen Kfioaller Qberall 
aufs Baste rm[>rehlen nuaa. HlnHichtlirh des zu rasrhen Zeit- 
maasse'S seiner Ane wSre mit dem Dirigenten Herrn Hofkapcll- 
meistcr Levi zu recbteu Ith bcguiiKe ujitli iüJi:>5eii (;ern, 
daa schöaeo Totaleindruck der Aufführung zu coostatirea. 
(«ahtawlWgt) 



AiflliwM dar 
MMAaüIhn 
varalDa In 



WaolM tot «ladar Shar all« Halbe 
daa Caneartdaa taeb- 



Orgal. dar IlT.Malaa Nr flar 
Sdw-Mla. OaoMaaaa 




W(m ChanbanvM (br 
iiuMiOitd, Alraaader 
I hat ww, denn 
laftwasallaartwla aach 
rOolli^Mmmt- 

laaine 

\ baHmg. JNa haMao «baa gaMMNan SataaMicke 
I Dagaa bardt (Oipll «ad Frau- 
tota Aaaada Malar (VlalkM) «diAga Vaittalar. liflmHah wir 

»Con- 

ruar» all dar dat anten 
I das VaniM «od aaliam ilnbMMHl ttMgMitc n 

ragnag sa iMmaa rtbr^pM WaMa r il wt — aalB irtid. 

Daa «aaila litarHMScart. laam bat naa Barr flarataio 
I, ao «M ar laba* «ladar don* eioen aiMlana XdaaUcr 
• la dar mnstkallaahaa WaU liagM olaao gateo 
■Kappoldl aoa Dnaden 

ata Gooaait (6-dw. Mr. 41) m dipahr aad aioo data pir. i, F-dor) 
«IrVialtoaoodflaoaMo iwiFtaoaliaawr. «ami «Ir ta dara- 
aatanadflal daa ibl a iMiia l i, daa amichbar IMgliaba teOalgaa- 
' I, ao arngt Barr FrofMMr lappoldi dareb 
I daeb aa warm aapfoodoRas 
gFM ia na ato fcoodigM MHaaigdndao uad «erslabt aa, ooa dam 
Oalat —d dao AbatoMao daa f am|inalilaa aaba lu brtagaa. Sowobl 

I, «rta floeb dam VortngadardoNa 




gedünkt. Aunixr diesen Solostucken gelaogteo vier Orcheslersachen 
zum Vortrag, deren Zusammenstellung wobl kaum eine zwingende 
genannt werden durfte: ZopfT (Einleitung zur Aleiandrea} — Beet- 
hoven (Egmont-Ouverture) — Hiydn (Symphonie, D-durl — Wagner 
(SIegfried-Idill . Die Wifderpabe der Compositionen, vorzüglich der 
kraft- und poesie>oIl erlbnenden Egmont-Ouverlüre , wie der rei- 
zenden, i.eiioren liaydn'scben Symphonie war, abgesehen von einem 
lileincn Irrthum im S hcno der Symphonie ;in den .SalteninstrumeD- 
icn , ei.TC laiioll^.vj Da^ Sin;;fricJ-li1yll , wf.hl lUil das Geeigneist«, 
das Wagner an rein insirumenlalcn .'•achcn für den Coocertsaal ge- 
schrieben hat, war bereits mehrere Tage früher im Gewaodhaose 
aolgefUbrt worden und zwar dort mit geringerem Erfolg als in der 
Bolerpe. 

Ziemlich bunt und lang war das Programm des achtzehnten 
G e w a n d Ii ,1 u sc 0 n r e r t e s . Donnerstag den SS. Februsr, ausge- 
fallen, prasentirle sieb in letzterem das Berliner VocalquarletI : 
Krau OtliMiia \ f r , Fräulein Jenny Hahn, sowie HerrAlwary 
und Hunpar, sjimirl ub Schüler von Julius Stockhauscn. l')«!»*elbe 
ImUi- ilir n uliliii(;s-l'li,irilasii: für v.er Solostimmen. Orcl.">l'-r und 
I'.anoforte von Niels \V liade und -spanische Liebe«liedrr« für So- 
j.'iän, .Mt, Tenor und B3>s imL l'unolorte ^on Itobert ^churoano für 
sein hiesiges Auflrelcu genablt. Die Stimmen zcichnclen sich, bis 
auf die des Bassisten, weder durch besondere Fülle, noch durch be- 
sonderen Heiz und poetischen Schonklang aus , auch Heut un« die Auf- 
ftiKSung dieser Sänger ziemlich kühl, wrjtei(e[i deren i i.l:'-i.a .m und 
Zusammensingen untadelbafl war. In derKruhlings-PhaiUasn" w urden 
dieselben dur. h einen jungen Pianisten, Herrn Heinrich Orden- 
stein ,Tjs W .riTj^, unterstützt, der ausserdem noch Rubinstein's 
Coneerl Nr * Li-inoll für Hianoforle mit Orchester vortrug und in 
demselben eine ungemeine Technik entwickelte , ohne sieb durch 
dieselbe recht eigentlich in unsere llenteo hineiosplelen XU können. 
Wir geben gern zu, di»5 das Concert von Rubinslem zu einer Kraft- 
probe mehr als so manches ander« Vortra);svi.ir|, lier^usfnrdert, ja 
eine solche durchscboittlich sogar verlangt, dessen ungeaetitel sind 
wir doch der Meinung, diss darin viele Partien vorkamen, d.ie rectit 
wobl eine noch feinere Behandlung zugelassen hlltlen. Wenn sich 
der juoge Kttnaller einer no::b KnK'srreii lieiiiiiüisv i riiefung In seinem 
Vortrage befleissigt, so sieht den;se|beii eine ^a\t Zukunft bevor. 
Derselbe hatte sieh utirijens der giinslii.>ten Aufnahme hier ZU er- 
freuen. Von Orchesterworkcn wur llnli Vulkmann's Serenade Nr. 1, 
D-moll und Mendelssohn's Adur->>;n;'lii<nie gewählt «orden. Beide 
gingen ausgezeichnet und fanden ebenfallti offene Ohren und Herten. 

Einer musikalisch eniplindendrn Pianistin begegneten wir in 
der Sonnabend den 1. Marz abgehaltenen dritten Abendunter- 
baltung f u r Ka m m e r in u s i k in Kraulein Emm\ Emery aus 
Ciernowitz, die schon int vorigen Jahr hier in einem Ocwandhaus- 
concert mit Gluck dcbutirte .sie brachte sich in der in Rede stehen- 
deDKammermusikunlerhallung durch den künstlerisch schon durch- 
geführten Pianofortepart in lieodeUsnh:i s Cmoll-Tnc Op. 66 und 
Vortrag zweier SolocIavIerstUcke: ai Praluilium undl n. oala, Op. S7 
von VIncenz Lacbner, b; NovelletteOp.lt. Nr v vtn V, t, s. |,,jmann 
wieder in beste Erinnerung bei dem hiesigeo Fuhlikuni, dns sich 
auch für die Übrigen, durch die Herren Concerlmeister .Schradieck. 
Haubold Violine), ThUmer iVioSa , Schröder und IVsier I Violoncell) 
vorgeführten beiden Werke (,iujrtelt fUr Slrciclnnstrumenl« Op.t*, 
G-moll von Robert Volkmaoo nod Qaintell für SlretcbloslruaMOl« 
Up. «61 laC-dor «0« FiaMflebnbafl la babamfliado daakbarac^ 

» le». 

Endlieb ist noch tu «rwaboen, das« der dSnlacbe Componist 
Herr Emil Harlmann ans Kopenhagen am I. Mirz im Saale des 

Comroerzlenralh BlUthner eine Matinee veranstaltete und zwar unter 
Assistenz des Frfculetn H. Seidel [Opernsingerln; und der Herren 
Landgraf (Clariaette), Dr. P. K I e n k e I Violine) und Ju;. Klengel 
(Violoncello;, in welcher der Concertgelier eine Reihe eigener Com- 
positionen vorführte, in denen sich derstdbe als eine echt musika- 
liacb angelegt«, mit eioeat feioeo Formensioo aosgesuttete Natur 
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ANZEIGER. 



so. (I>oppel-) Axxflaifge. 



daviersohttle und Meli 
Behati für die Jagend 

von 

GnstaY Damm. 



M. i. M. 



«nchieDen in meinem 'Verltf« : 



Ach Herr straf mich nicht In Deinem Zorn. 
Aus der Tiefe ruf leb Herr zu Dir. Singet dem 
Herrn ein neues LM 

componirt Ton 

Heinrieh Schftts. 



(HIB»!«'».) 



kr 

DATOrSc 



GsbnaciM fn Ilrcke nei 

heraasgeftrbtn too 

fVanz Wüllner. 




4 Mark. 

Leipiig ond 



ZeltseaiSae. 



Kiler-BMa 



IM) 



RiijssL»clier> BbanKsli. Op. 127 

fSr PfsMforfe n I Hledsa Pr. M. 0,tO. 

nrfLrklsclier Bflaavoli. Op. 128 

IBr Pianofefto so > Hladaa Pr. M. •,«•. 

Btrlia. Bd. Bote Jt O. Bock, 

KBnigliche Hor-Masikhaadlaag. 
(UJ la Mlnem Vcrtoi« encbiaiteD «Mteo : 

nir 

Xfanofoi^te zu -viei* Ufij&den 

componirt tos 

Richard Barth. 

Op. 4. 

Für f lanoforte zweihändig bearbeitet vom 



Pr. 0 Bf. 0O T*t. 
WiDimthur. J. Rleter-Biedermann. 



IM] 



Sechs 

rhythmisoh-melodisofae To] 



für 



Piiwforte zu vier f/UMm, 

(Ohne Octovea.) 
Zun QebvMioh beim Unterricht Ar iwei Spieler auf 
gkteher Ansbildangastafb 
oompontrl toa 

Jesef L8w. 

Op. SSO. 



B«. K. Pt 

«. OeattdhsrWstar . . 4H 

S. ItollMlKiiM SehHhrtM 4 M 
(. HeroiM]i«r Haricb . . I It 



t. ^. 



Dir 



M. n. 

«. r siiie M oe d s . . . . « •• 

a.r«t-MoMiM . . . «!• 

1. Spiela«aa*t Sltadehan . • — 

Leiptig Mad Wiaterthur. J. JB<eter-B<ectormawn. 
m ISMtaMiViflitsarMblMHalMiMdo 

mit Planefertt4egleitung. 
SiutUeh la Partitar aad 
JLbt, Vnmm, Op. 44t. iMh« 

AU. Hefl I. M. t 10. Heft II 
HlUer. Fc«-<J., Op «8*. 
M. 1. 8t. Haft II. M. I. U. 

U. «. M. 

Haft I. H. I Haft n. M. 1. M. 

XJoluier, HeimriUsIla te- n. 

Soprao 0041 Alt, lain OibtaashMli 

TodiKnckalaa. M. •. W. 
Xlioaa«» IBtmtMtt Of. 91. 

M «. — . 

■Wlnterborarer, .AJexoiideir , Op. 55, No j 
IlMte, Bontaote für Sopran o. AU. Partitur u. Sllmmao U. 4 
ItapMHBaD sind in Jader k«lleblf«a ianHiftMln 
fttr ja <t bka SO Pf. lu haben. 

Lelfiti. C F. W. MsgeTs Masikalieabsaai««. 
{H. Lmmmiam.) 

1«*J Varia« «ao 

I. Biet«r>Bie4erM»Bi i* La<pz<e uod WlMMtar. 

{Zweile Folg«) 

aus den Strelcliqua,rtetteii 

von 

W. A. MOZARTa 

Op. u. 

FQr Planoforto und ViolonceU 

baarbeital von 
H. M. Schletterer und Jm. Wemtr. 

Ho. 4 Poro idxrfo. 4 N. MPt 

Ko. 1. Ajidant«. t M. 

Mo. i. Ajidantlno fraxlaM. t H. 

Complet 3 M. r>0 Pf. 

OiaMlban Mr naaofsrla oml Violine Comploi. Nu. «. i. 8. 

— - Bratiuhc. Complet. No. 4. ft. I. 

— - K«i;fill. No. < . 

— ... Clarinetti;. No. t. 



Veri^ger : i. Rieler-BiedenMon in Leiptig und Winlerthnr. — Drnck von Breitkopf d Härtet in Leipsig. 
BkpadHIoe: LsIpilA Q«*(MriCta 4«. — Radaellaa] Bsifsinf M V 
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Musikalische Zeitung. 

VemtmrtlidMr ftedaetev: fUedrieh Chiynader. 



Loiliig, 20. Un 1878. Nr. 12. Xm. Jahiguig. 

lak.ltt ftn4.-llarKh and Horn-^Knale iStr KoniKl, Siebsischen leichleo loholsrie, ■ognblicb son Carl Maria von Weber. — ü|>«m- UDd 
Conceri-AafTtibr jiiK<-n in Pnns Ki-)i.-n Kndo dp» Jahr»« < f 77 Kort"ietiun(i ; — MuJikbrirf sut München, XVI Schlus« — Rrricbl. 

1 1 ;i.'.iK. '(fr i 

Auffordemng zur Subscription. 

ICt nfcbiler Nummer schlieMt du erste Quartal der AUgemeiiwn Musikalischen Zeitung. 
Ich ersuche die geehrten Abonnenten, die nicht schon auf den guuen Jahigangabonnirt haben, ihn 
BctteUnqgiai auf da* i weite Quartal xechtieitig «n^ebeii m iroUen. I. RMir DltdarHiim. 



BoRi-Signale 
4er K9migL Siekalsehen leiehtea lafaaterle, 

•DsobHch 
Carl ■aria*Mn Wstar. 



C«rl Maria von Web«r , der der wsffeorreadigen Jugend 
Daotocbiands aU SSnger von • l.eyer uod Schwert« Iheaer ist, 
•cbeiat, abgesehea von dieser idealan Kria^slyrik , ■och dea 
praktüchra BMlüHoisaeo der MiliUr-Moiak galogMitUeh mIm 
Sdri^pferfenA neewMkdet xu babeo ; weoigsUns bcMabt eis« 



DitaB mit. MraOi de« 
Msrselist i i w iliia <« fr«meh Bs»w«<felh»n , daHdonatb. 

Toa Weber 0 i c h l herrührt , legen jedoch die nicht unintcr- 
««nole Geschichte dieser ihm zü^L'scIinebenen kleioei> 
Cotnpoaitioo klar ; betreffs der Signair aLcr werden meioa 
Dalaa Ti«U«tcbt dazn ditMo , ai» d«D weilao ILraiasD dm Pn- 
bUkaoH aoeh a ft s f sAa i stsa, Issaifiaagsa sisrAtlstaBaisB, 



I. 

Der Parade-Marsrh. 

Im Sommer 1 87S wurde laal I'ro^ramai eines Milil^r- 
Coacertes zu Berlin, gegeben vom kgl. preus.s Gardo-Jäger- 
Balaillon (Potadan) «in aParademarsch der kgl. sächs. leichten 
lafanleri« voo C. M. v. Wabert autgefOhrt. Derselbe war mir 
ginilich «nbakannt; auch ia Waiwr'a Tagabooli kooal. icb 
IwaaioaaBiaiNisMrilM «aMsahsB. Dar litfseb ba- 
t Trio, am vierTlMilsa sa Ja • Tsklia, 
Wgl: 

■srcta. Matdoto. 




3 ^ j 



zm. 




-r. . » 



^^^^ 




^^^^^^^ 
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•MOlUt; 

Der M»r^h ist nach einer sehr allen J ä g c r- M e I od i e 
geforrol, die sieb bis zur Zeil August s desSUrken zurück ver- 
iolgeo lassen soll. Aus dieser Melodie enlsUa4 ««r 7* Wi- 
ren da-i folgende sScbs. Schülienlied : 




Der K« 



hat M-ho-ne Sol - d» - tm. u. s. «. 



Mar «anig «Mw wwdc 



-0 # 



m Waber's 'Namen 
t aiMMliao wurde. 



ip||«r wwde dawelbe aab Neue uncelonDl. 

1i, oad nmrbei UaMriagen 

eioes neuen Textes *Die Nackt mtfiiiUK, «erlhMt 'MM 

Ilgen Prem Lieiitn. v. Boxberg, in welcher GeeUtt es «teil- 
dera bis in die neuesten Zeiltiii der I.iehlinii'^pcNinp der Trupp« 
geblieben ist, dessen Melodie auch lum Fa r a d e - M s rsc h 
der Brigade gewSblt wurde >^ Siehe A. Grafen v llollzen- 
dorrr'i, Geoerel-Lientenanls, «Geschichte der K. Sücbs.lekh- 
IM lutnlerie bis I. October 1859«. AU Manuscripl «edraekl, 
Mprig. I«e«. UUitß 1, S. 347.) Die Melodie su der gM 
lan Dtaktont dee Fr. Lieata. Botbei« iMriet, wie IM|t ; 
S SiropIteB. 




Die Na<dit 



, dieSm^M besciUnu'iia fe-m 




Die Umgestaltung dieses Liedes zum M arscb wurde dem 
kgl. stcbs. MlliUr-Musikdirector C. Rath übertragen, welcher 
(laul deMen Briefes vom 8. De«. \ 874 ao mich) denselben an- 
laogaderAOiarJalire ueeb den Lieda eiraiHlirte, daa Trio 
dbar na u Man aoapoaifla, «ad iwar Hr 1 9 HaehiDatraBaata : 
t KlappMnar, 4 WatdhBmer, I Tenar> vad I Baaaharn, 

3 Trooipalea , 1 Tenor- und I Baasposaune. — Spiter siod 
dann der Marsch und Ralh's Trio durch einen mir unbekannt 
Gebliebenen aufs Neue inslrumealirt worden für ( I'k colnflriie 
und 19 Blechinstruroenle (l Plügelbömer, 3 Trompeten, 4 
Waldbflmer, I Allbttraer, 1 Tenorhdrner, t Baritons und 

4 Taba^. in dieser letMereo OeaUlt wurden Marsch und Trio 
VOM das Mr Eanaii taiaMwfeaMn kfl. aieba. MiliOr-KapeU- 
SMiMarUMBaraa ivro daamrftaalaaJaoaalBtafwie ar- 
wlbnlen BeriiaerMUMr^Ioaeanea von Jaihi« ISIB ttanondel. 

Wenn schliessliob also dieser Parade-Manch erwfeaooer- 
OMasKen auch nicht von C M, v. Weber herriihrt, so spricht 
es doch für dieses Meisters besondere PopuUritül , dass der 



Die Horn-Signale. 
In der königl. sächsischen Armee lebt die Tradition . dass 
die Hom-SiBaala dar laiditeo Infanterie, oder doch ein TbeU 
denaibaa, too C M. t. Waliar coaBpanin seien. — Aucb 
General-Husik-Diraalar Dr. I. Biats halla nicb scbon frübar 
anf diese Tradition auftnerkaam eamadil und nieb in Gunslaa 
meines damals noch nicht erschienenen Buches »C. M. v. Weber 
in seinen Werken« zu ernstlichen Nachforschungen angeregt. 
Die päniliche Erfolglosigkeit derselben war Grund , dass mein 
Werk erschien, ohne etwas über die Signale mittheilen zu 
können. Diese verblieben jedoch unausgesetzt üegenstand 
meiner Andnafkaanakail. Durch die Güte Sr. Excelleni des 
Geoerabdar lataMria. Harm Orareo v. H. zu Dresden, an 
welchen ich mich deahaU» w aWfan Utnm wendaie , wurde 
ich mit dem bexagiiehea entelenao Material bdkannt gaiaaBht. 
das mich die Sache .lufs Neue durchzuarbeiten veranlasste. 
Erst jetzt vermochte irh dieselbe auf einem Punkte abzu- 
schliessen, über v, i-lrlifti lnnnis sie «(.'ilcr und vollständig klar 
zu legen nicht wahrscheinlich ist. lue gewonnenen Kesiillale 
sind folgende : 

Das Reskemanl der lekditen lofaoterie, entworfen im Jahre 
1810 (oea boarbeilel 4BI«) aalUII te Signale, das ron isaa 
deren S«. das von 18S8 aadlMi 46. Da Waber ard ioi 

Jabre 1817 königl. KapelliBeister in Dresden wnrda, ao atod 

die Sfi Signale des Reglements von (StO (1816) unzweifelhafl 
ohne seine Mitwirkung entsunden. Möglich würe es dagegen, 
dass er Antheil gehabt Ii itte an der Bearbeitung derjenigen 
Stsnale, welche in dem Reglement von <81S als neu auftre- 
lea. Baaiaddaadlaiaigaadaii l4NaMMni: 

Signale, neu im Reglemaut von 1888: 

Nr. Sa. Ruf „BaUillon It" 




Mäuig. { 



S TakI«. 




Mmtrr. 

Nr. k Ruf für die Jäger. 



Munttr. « Takle. 
Sr (t. ,, Flügel vor!" 




Tmai. I 4 Takle. 



Nr. *5. , .Laufend." 




Nr. tg. „1 



a Takt«. 



4 Takle. 




5^ 



Takte. 
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Nr. II. ,,Zur Revue." MU§$if. 




Nr. i7 b. Ordinftrmarsch. Mäsng. 




Nr. 17 c. Traucrmarscb. Lamj)$am und ffimrUA. 




In zweien .Sclireibea .^r Km itps Herrn GfioenU Grafen 
V H, an mich \om 25 Nu«. 1871 und 1. Mira 1875^ wird 
von düii vorvir'hLMiiJrn I l Signalen eine Aoiahl genannt, welche 
Weber vorzugsweise zugeKhrteben werden : Es «od : A) Nr. 3 a 
md Nr. Sc: zwei Rufe von den dreien für die drei Batail- 
lon« nlnMlflgimnto ; •} Nr. 4 : Ruf (Br dt« Jig«r (dt« driUe 



GUodji C] Nr. U: «Fiaget vor U ; 0] Nr. S7e: Trna«r- 
■arseli; B) Nr. It: R«tr«U« ood F) Nr. tt: P«il«r> 

Allarm. 

Betrefls der B«tmlt«, — der iiagsteo aller Nummem (drei 

Tbeile . ziis.iinmpn mit 17 Takleo, ohne Reprisei — zeigt 
dieselbe eine »ehr Iteontoiaareiche Behandlung der damals von 
der Truppe bcnutzleo Hömer . deren Umfang nur auf vier, 
böcluteag fünf Töae beschrüolit war ; diese Hetraite dürfia 
mitbin wohl in erster Reihe von Weber herrühren. 

Aoeb Nr. 3b, der Rnf für du sw«it« Bataillon de« 
■•Simalo, •owIebmordioSinaloetiolion«, aWookooe 
und aTrappiren«, waren mir von Sr. Bioallent, ab an Jason 
Weber besonders zugeaehriebenen Signalen gehOrig, bo- 
zeicliiH'i w,.)M|pn Alle vier gehören dem Reglement von 18(0 
an, dcari autli der Ruf Nr. .Ib. — mtlilSrisch zwar neu 
für das Kegleffien( von (StJ — \A m u s i It a I i.sc h aber voll- 
liommen gleich mit den vier ersten Takten des Rufes 
für die vierte Compagnie eines JKger - Batailloos im Reglenent 
TM Kl«, und ao fallM di«M imMUdMa vi«r NoiWMm, bin- 
aiehlBek dhr Orhabwwbnft WtlMf't, ans dim HabBon dar Bo* 
Imblang. — Wir bleiben mitbin betreib dar Signal -Frag* 
»von Weber oder nicht von WeberT« auf die obige Zahl 
»ler/ehn bescbhinlil. 

Mit vuller Sicherheit lä.s.-.t sich die Frage, ob jene vierzehn 
neuen Signale des He(;leroentH von \ HH samnitlich oder auch 
nur zum Theil von Weber »lammen , nicht bejabeo. Alle 
meine Nacbforacbvnsan , obgleich sie auch Ton hobor SlaHo 
bor«itwillig aolaniBtit wordao, habon ta koteaa ociaiwilaiini 
B ü i i lbi U ylMlrt; hDomr wMar ob«r mrd« mit t«o odM- 
dtagllbabwfirdigen PwrsBnIichkeiton, welche die Wlrt—Irrtl 
Weber's in Dresden mit erlebt hatten und zugleich di« vtlNIk 
Tischen Dinge genau kannten, die bestimmte und mit Eifer auf- 
recht erhalteoB Versicherung, da^ jene Sij^nale von Weber 
coin|iiJiiirt -.('len. — M us i k a I isch e Gründe , an dieser Be- 
hauptung zu zweifeln, liegen nicht vor; ja, wenn ich den all- 
gemeinen Charakter der in Frage stehenden Signale mit jenen 
UonHSisnalan und aisnalartigoa SItta* «oigMeh«, ««Ich« In 
4«r iRlt voo W«b«r n NWmi^ »Ifalg Y»ter4* 
acbrialMnoa Mnaik voitoaman, ao «BcM« Ml Midi dar An- 
sicht loneigen , daia wenigsiena eta ntebt Meiner Thall dar 
( i .'>iKnale wirklich Weber zum Urheber habe Dt rii; :! Ii spre- 
chen schUeselich für die vierzehn eben immer nur I radtlioo, 
m^iohfcflit, Walindi«inlichk«K. 

Werfen wir •ehUaaaKeli uuA «iMO BMc «nf dl« 8i|0d« 
ToalSU. 

IHoai|Hlo««a Itttimwi o«lhw«iidi| (Mnrd«n, w«l 
dto aMHtoato Amn« tai iiOfkiiiiiMgMiB Mvo fMigülMit 
osd die InlbMarl« 1« vier Kegtaonter tu droi BataSleaen 

und einer Abtheihing leichter Infanterie formirt worden war. 
Em höherer Verband ilcr Regimenter zu Bn^adeu bestand da- 
mals nicht. L'nter dem i Juli {^w wurden ibrr die bis- 
herigen Regimenter solche aufgehol' U inier vielmehr in 
vier Brigaden umgewandelt, deren jeJv vier Bataillone 
zlbll«. F&r dieaeo Zweck arricblal« omo vier neue Balaillona. 
Auaaardeoi ward« av« der lolchlen InCuterie eine leicbl« büNh- 
lerie-Briiad« (apMar Jigar-Brlgndo) Iteinirt. Aaf Gmad diOMr 
Reorganlaalion ist daa Raf lonont tob ItBS aoMondan. 
Von den (6 Signalen desitelben sind gegen das Reglement von 
I8tt neu. 10 Nummern. Acht derselben, — nSmIich die 
Rufe für die vier Iuf.inlerie-Brigaden, und der Ruf 
für die leichte Infanterie , j^owie der Ruf für das vierte 
Bataillon, der für das drille Glied und der fürdieSanl- 
tlts-Compagnie — sind lediglich durch die Neugestaltung 
von I>i9 bedingt; sie können also unter keinen Ofll- 
«tknd«« vor diaaam Jabr« goachaffan wordoa 

41* 
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sein. Für die zwei aodereo Si^ala — »Sturminarscbi 
uod »Feuert!« — wire es ja wohl denkbar, dass man auf 
zamiig noch vorbaadeoe äU«re. alao mö^kcberweise «oo Weber 
WM d«r ZeU swischeo laas uod 1816, seinem Todojabre, 
Je, die biaber aicbl sor Anwendung Bekom- 




IngdoBhiBw 

■eb, data man sie ernatbaA gar nicht In Betracbt zu ziehen hat. 

Das Reglemenl von I IBS VM> in Kraft bis zum < . Aprii 
It67, wo es durch das der Armee des Norddeutschen Bundes 
— jetzt Reichsheeres — ersetzt wurde. Bei dieser Gelef;enheit 
wurden such mit wenigen Ansnihmen die preiis^i^chen Signale 
eingeführt. Diese Ausnahmen sind: «Sturmmarsch« [Regle- 
ment von 48B3), »Lotl« (>Rührt Euch!«), »Wecken* (»Re- 
vaUl«*) oad sRatrail«« (sZapboMniehs) ; dieae MttarM 
drtf aoa den Bii^Mii vm litt. 

Der Morgen- und Abandgrnat , sowie das Si|Ml tun 
haglicheo Sichgeheolaaaeo in Aohlellang und Varaeh werden 
also bei der sSchsiscbeo Armee auch heute noch in Ti:inen 
gegeben, die, zwar nicht mit votler Gewissheit, aber doch mii 
hoher Wahrscheinlichkeit vün Weber (^scbalTen wurden , der 
in so inniger Weise verbunden war. Allmorgendlich 
I aehaUa* diese Klänge von der Dresdener Wache 
■■8ekl«intW«lMr*«MhMiSUiKlbilde«nutff 



Opani- und Cooeert-AiifnLliniiigva in Fazia 



(Fortssliang i 

Am Tage der Wiederaufführung der Afrikanerin kün- 
digle der ZeUat derea iweihonden acht und zwanzigste Dar- 
aMlhmg ia dar g ioiwa Opar an. Sie war tom eralea Mal am 
tt. April IBSS «illkM nd au aail vier lahm, d. b. aatt 

wardrn. la diewn Mlfanm vaa f */« labfaa Im atoe dis 

Afrikanerin die Zahl von 117 Vorstelluageo erreicht. Ich 
glaube nicht, dass viele Werke seibal von uobesthUenem 
Werths eine ao glliMlafca LtallMha ia m kan«r lait Miiek- 
gelegt haben. 

Man weias , dasa nach dem Tode Heyerbeer's das Manu- 
■aript dar Afrika naria daat Harra FMa sa Baadaa geeieUl 



wdeha la awlif a raa 

NnmiTiern der Partitur gescbriebeo worden waren. Es rousaten 
auch in dem Gedichte wie in der Musik Kürznngen und Modi- 
flcationen angebracht, ausserdem aber auch ein ganzes Ballet 
compooirt werden. Diese gewisseobsfl gesammelten Variantao 
und KQrxungen bilden eine Partitur von nicht weniger als 11 
anvar<WMlliohi«a Pragmaaiaa nad Stflcken , an daran Spiua 
Itafr Pdik aiaa Tartada gMMIt bat . welche wohl im Umu 
wanb iit. Dia CoadaaiaB, waleha tiah laa diaaar LaoWra «r- 
glabt, ist, daaa. walcba SoigliU, Bhnloht aad «aWiaa TUaat 
auch der gelehrte Theoretiker aufgi-wendet hat, die mühevolle 
ihm von Meyerbeer gelbst zugewiesene Aufgabe zu vollbringen, 
es doch ^hr zu bedauern ist, dass der berühmte Componist 
nicht Isoge genug gelebt bat, um selbst das Einstudiren eines 
sehr gelungenen, aber immer doch noch der Vervollkommnung 
OUgaa Wafkaa tu MUn; einea Werkea, das er S« Jahre lang 
der Naigtaria daa Poblikuaw aad aogar lalaar 

I aaeh Barr PdMa I 
Ja aogar aldrt eiaaBl daa Sojei 



IIb die Likka hiaiichUich daa Balieu ausiuffilla«, daa 



compon.ren ^ioh vorbehalten uod wofQr er nur den Platz be- 
zeichnet hatte, sah Herr Filis — wir führen seine eignen Worte 
an — kein anderes Mittet, als die Musik dazu nach einer Ver- 
sioa der Schlummerarie beriusteilen, welcher er diejenige 
vorgasogea hatte, die im zweiten Acie gesungen wird, und am 
I >aa> i|a a dar MMm mb iaa driMaa Aeta, 



andere ChSra Mgla aad la aehr daa lalaraaaa dar dramatiscbaa 
Action veraSgert babaa wOrda. Wlhreod der Proben gelangt« 

man zu einer anderen Ansteht, und das Ballet wtirde im vierten 
Acte zu dem Indianer-Marsche und dem Schlu<is-Chor : Bm- 
parts de gait, ren'.yarts If jrrf oingerichlel. Die »le nun weiss 
in all«n, was auf den Tans Besag bat, aalbat in eineai lyriacbee 
Drama, aehr faiaflUlMdia Hanaa iboBaaalan awM daait 
woU «oMadaa. 

Bto aniliir awapiiWiif Mifcar Uli Barr tiBi arBida aaa 
aia BaB«> <aa aaiaar algaan CompoaitioB lagabaa babea. Allaia 
er halta, wie er ooc aalbat sagt, den Cirtaa Balaeblaaa gafhaat, 
nichts von sich dem WerVe das Meisters hlaaaiallgUi 
Entschluss, für den man ihn nur loben kann. 

Es scheint, dass die Rolle der Sellka bei ihrer Bolatabaag 
für die Mme. Rosine SloU beatimmt war uod dann allmiUg lOr 
Mme. Viardot und Mla. SapMe Cruveili oodificirt wurde. 
Mna. Maria Saaaabar war a»» dla aia Bit Ja 
aaag, daraa Aadaritaa bei daa HabHala dar \ 
fortUbl. MOMMfer lat diese Rolle, weiche bedeutende Siima- 
mittel aad alaa vanfigliche tragische Beflhiguog erheischt, dar 
Mlle Krauss zugefallen Wir wollen diese beiden Küosllerionen, 
die unter .sich keine Beruhrung.spunkle haben, nicht mit ein- 
ander vergleichen : ursprünglich halle Mme. Marie .Sjss der 
Rolle ihr Siegel aufgedrückt , wie ihr jetzt Mlle. Krauss daa 
ihrige aufdrückt. WanderroU gaflrfot, mit sehr schöner Atli» 
Spiala, aagaawia bawagBobar aad aoadnukavoUar 



warum, aiebdw ardoeh twal lüaMltriaaaa wkHaia. VindM 

und MlJe. Sophie Cruveili zu seiner Verfügung hatte. Was die 
musikalische Interpretation der Holle anbelangt, so konnte sie 
gegenwärtig keinem hervorragenderen , voilkommeaerea und 
dramatischeren Talente anvertraut werden , als dem der Mlle. 
Krause. 

Dar BHoig dar 
vaibtiadlg, daaa mavahlaiPB kaaa. dw aia arit I 
Iraian la dar 0|Mira 1 



in der Rolle des Nelu.sco hat Herr Lasalle vor vier Jahren 
debntirt. Aus dem Debütanten ist ein ausgezeichneter Singer 
geworden, der zudem wunderbar von einem Organ uolerslälzt 
ist, das Reiz uod Kraft besitzt, von einem der sympathischsten 
Organe. 

Vor Harm Naodia, den 8ah«p(ar dar Bolla daa Vaaoo, bat 
M wiaBi, ala Itaimaa la rata ; aa lat nim rta 
matt in dar Opdia singt. Seine Stimm« lul 
bttariMa Klang, ist ToavoMiDdiger Egalität und | 
Umfange. Die von dem gewissenhartt-n Künstler 
Fortschritt« verdienen hervorgehoben zu werden. 

Dip librigpri Hollen werden gesungen von den Herren Gas- 
pard. Bataille, BoudoureaqiM, Maau, Laureal aad Hlla. Darana, 
welch leistar« all BlrtnHwi aad Oiaida dh Hntm imr Imb 
daialalh. 

■aa wird Mar «aU k«la« Aadfia dar PwtNar d«r Afrl- 
kaaar la «nmlaa. Daa Waik v«a MeyariMar itt aehea Mafrt 
bakaaal and aa<A Tanileast gewürdigt. Das Pinale dea entaa 

Actea, dar Doppelchor : 0 grand taint Dominiqut 1 der grdssle 
Tbatt daa viartao Actes ; im folgeodeo Acte das Oueu der b«i- 
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SlallM dm- Putitor, dlqjeoigaa, M taaa rieb te Ihlent uod 
mOwI du Gani« d« M«isl«n aaf iriDtr liSoiiatoB Shifc zeigt. 

Das lfaod*er mil dem coloasalen Schiffe, welches die gaaxe 
Iralle der BQhne der Oper einnimmt, vollzieht sich mit merk- 
wSrdiger Leichtigkeit. Wir sind scboo -.o laoge «d solchen 
Laxos uDd an solche ausserordeatlicbe Lcistuageo gawöhot, 
dau ao dem Tage , ao welchem das eigne BadgM der Oper 
1, dar SUal daMr wird 




Cimpoeitaar stoekt, lo iiod wir ■■■ y— mmm» 
Herre Kowalski auf seine Erfolge ab Tfrtaeee «ertlchtaa und 

mit einer Oper von vier Acten die Biilioe belreleo zu sehen, 
mit einem lyrischen Drama, ja mit einer wahren gros»en Oper. 
Das Gedicht, von dem er sich iospiriren liess, gltnzt weder 
durch Erfindung noch durch Stil ; man Qadel in ihm »ehr be- 
kannte dramatische Situationen und ziemlich schlechte Terse. 
GSOm d* »nttago» ist dar Brader da« Omatß Frau. Mir 



I «bwilteiide 

dir Sil« «oa Honuobu den Frmt beredeta , dm GÜIm fha 

MUkrMM WOHa. Dieser Sirc von Moalauban ist , wie man 
Mhi, eio aehr SChlechler Mensch, denn der arme Gilics, ii^ai 
und gar nur in Liebe befangen, die ihm von der Gr&Kn von 
Dioan eiageflö&st wird . denkt nicht entfernt daran , das Ver- 
tu begehen, desaeo man ihn beecholdig>. Er liebt die 
1 nd wird foa ihr pltahl; du iat «, Um daa Haaa 



d« Htmgt, dar Iho pn hnlUilr Arter ondI. Im 

Ael komit GIIIm ans BnglaAd tar^ek , gerade in dem 

tnbllck, wo man ihn Tür todt ausgieht Im folpenden Act 
ibarraschl ihn miu Bruder der Henog m dem Oratorium der 
QlfAn lad Ugt zu dieser : 

»Des Hauses Ehre heischet nun, 
Das« ich Euch Gilles verbinde, 
Ob ancb du Hinunela Satan nie 
Za MUkm •nod aich Bnddtt 
Wa OiOa M, «M BW d«i Um niakt iiia i ibwri l iö dnrf . 
dto Hdndel du Harso«!. 

MiitpR im llocbieitsfeste denuncirl Moalaubao daa angab- 
liche ComploU, dessen Haupt Gilles sein soll , und dieser wird 
festgenommen , nicht aU Verschwörer , sondern als Zauberer 
Man bringt ibo auf ein feales Schioes ; der GrSBn, welche über 
den Platx Cnodaohalt eingesogen bat, gelingt es, ihm zur Flucht 
sa verhelfen. Allein Montaoban , von dem Flucbtprojecte un- 
tmrlehtot, Maal von aainan I,«utea Gillea den Wag nmatallan 
vmi ihs anuidw. Dar w^lirtlldu Jfl^Uat riOrtt 
taodiadn 
ril|t kB Tone einer Leichenrede : 

aVerleihe ihm, o Gott der Gnade, 
Der Sei'geo Robe nun fortan , 
Haas folgt' ihm auf dem Erdeopfade ! 
Zu dir dringt unser Fleh'o hinan : 
Es nehme auf ihn deine Milde 
In jene bimmliecbea Gefilde !« 

Dar Hamg Frani baduurt, daa 
TariHadoofw «lM«T«nflhM« aain Ohr g e Bihs n ta babaa, 
mt dar Bin von Moouuboa wird gahlngt. 

Mk vrerde mir nicht erlanbee, Ober ein so dickleibiges 
Werk wie die Partitur des Herrn Kowalski nach einmaliK^^m 
Hüren meine Gefühle auszusprechen. Uod Gott weiss, was 
man davon .«treicben wirdi Iades.<<en erinnere ich mich doch 
eines Fiiules *on grosser Wirkung, worin der Compooist weder 
mit den Stimmen, noch mit den InaliUMdlaa knaoaert, eines 

iLoodhiba 

MritkttHlttdditani 



Bririnmaia 




dfaualiaebar Ballung bei, ein von Hrn. Valdejo und Mmo.Boldln- 
Poinia aosgezetchnet gesungenes LietMsdueit, und in dam Bel- 
lete ein Walzer. Ich kann aber nicht behaupten, da-^s ich SChon 
nach dieser .Melodie gewalzt hülle, zumal da ich niemals walia. 
Im Ganzen (genommen .steht die Partitur von Gilles de Br«- 
lagne ungeachtet zahlreicher Reminiacenzeo , einer viai III 
üppigen Instrumentirung und sehr grosser Ungleichheiten d«n 
suis vraU hOhar aU du ihr an Gmadn ll^aadn Qadiohl. 

HntLmw«», dar ■Mfanlelnaln ■•pbtal» ia Pavit't 
Tardamaialaa, hat in dar Rolla du Arthur de MonUoban 
Vlallaiohl bitte er eine buaara Wahl gatroSsn, waaa 
können. 
iScbluss folgt.) 



XTf. 



Weniger als früherbin befriedigten in der letzten Saiaon dia 
Leiütuageu unseres zum groviteo Theile neuen Streich- 
quartettes Wal t er-Sle iger-T h 0 m s - S c h ü b e 1 , ia 
welchem der treOlicbe Bratschist Tboms die schwere Anligabe 
bat , seine jungen Genossen einsuscbolen. Coocertmeister 
Waller, dar Prlauriiia, bat aia owhr trirlawanhaitu nad ala- 



(Op. 16 Mr. < fl-dar aad 0^ !• Nr. t C-dw) «ad : 
(Op. 10 Nr. i Bi-dnr) Oiaila n aeafiataattl , IbaMa tn 
flScblicb; besser gelangen Beelhoven's Op I3S F-dur und 
Op. 18 Nr.l, F.Schubert's Op. (61 G-dur, Schumann»! Op. H 
,Sr ^ A-dor und Brahroi' Op 67 B-dur Vnn letzterer No»iUll 
befriedigte zumeist der zweite Satz, ein seelenvolle« Itef- 
ampfuodeoes Adagio, und das Finale, ein gemOthiiches , faat 
volksihiimliehu Thema mit Variaiio«Ma , wlbread 
anderen SUsa fOn ante H5raa katoao kkraa 1 

! daa Aiiadaa-rbdaa dar Haladla vanli 




ta 
zrigael 

Dngewftholieh auffallend stachen in diesem Winter die Pr»- 
ductionen dea Florentiner von jenen des beimischen Quar- 
teties ab. Die Deberseugung, dsH die Herren Becker, Maai, 
Chioatri and Hegyeai ala die moalergilügen Inlerprnlaa 
dar daaaiacban wie modernen Sireicbqasrtettlilerator ansuaabm 

Haydn, G-dur Op. Bi Nr. I ; Mozart, P-dur Nr. > ; Beethoven, 
B-moil Op. 89 Nr. t. Zwischen den beiden letzten Werken 
wurde als kdütliche Zugabe die reizende Serenade von Haydn 
gespielt. Weiteres üt>er die Art der AoffOhrungeo des Kloren- 
tiner Quartetts zn sagen, bieaae bei dessen glücklicher Weis« 
sllgemeiner Bekanniheit Bolen nach Alban tragen. Das zweite 
Coocert deaselben Qaarialla fand am 1 3. Nov. alatt and bradila 
dia drei Itai a Quartana von B. Sehalt, Laa aad Baagart 
— laMaiaa alt Ciaalar — , «aldia aaf du vaa adlar Ubar»» 
um gat ra gaaa Auaebraibaa du Flerantinar Qnartetu bin von 
den Berreo Tolkniann und Braboa ala preiswürdig erkannt 
worden aind. Du hieaige klaina Aadilorium, welches »ich ao 
diesem Abende einfand , wurde durch keines der drei Werke 
auch nur einigermaassen erwirmt. Als treffliche Pianistin mil 
schönem Anschlage, vorzüglicher Auffassung und reifer Technik 
stellte sich fibrigans Frl. Joanne Becker mehr noch in Bar^ 
iM'a ariiiaallar Clarianalla ala in Bnafarfa QaarlaM var. 
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Herr Bussmeyer Piano,> mit den Herren Hieber Violine 
und We rO*r {TiolODcelloj und aodcrweitigeD KüQstlern des 
HoforcfaMtm uiMgifi. Id der enieo d«nMlben wurde das 
GbviHqnitalt itt b-4ar tM Ihmrt ond du Clavierquinlelt 
Op. ist ta OwO VN r. LMtatr M^iMfert. Wlhfcnd 
«mmrat aar inw «niiMffilNar Freud« und bmaHcmdcin GtBeke 
strahlt, ringt sieb lelzterM «n düs'iTcm Schmerzgefühle mit 
kranvollem Aufschwünge R^ebtlg cinpor bi> 2U routhvoller 
Resignation im AdaKin iiu!J Ijchclnd Irill sogar da« wunder- 
lieblicbe Trio im Menuette entgegen, wogegen das Pinale wieder 
den Charakter des ersten Salzes fortspinni. Die beiden schönen 
Werl» nigteii «io trelTliches BoMabte der Spieler and eine 
•dk Aofiunag. Nicht voUitlad% niehl* iadMsa* Rieber'e 
TeehoUi bei iMthot «i's KrMlawrMMU m, bei deraa Adagio 
äeb Bonmsyer bitle eriiiiiMii mSgan , den es Beelhoveo iiB- 
■MT tnit ganz besonderer Würme gespielt haben soll. Ein 
Triamph de« reinsten Wohllautes von Anfang bi^ zu Knde war 
Mozarts E> Jur-Mumlelt mit Blasinslrumenlen, ganz lnrrlicli 
vorgctraKcn und beinilligst aufgenoniroen. Auch R. Sohuiuann'.s 
Es dur- Quintett Op. ii wurde mit Bravour und Accuratesse 
gaepieil. Bio doch nur theUwaiM genieasbares , aDdemtheila 
•bar Mhr basalea Naaikftück aebeiot mir Rubiaaiaio'e Sonate 
Op. II BÜ TioloDcell zu aMn, waiebe WeraeKa troekeoea 
«emi •ndh fertiges Spiel niehl gans mundgereoht lu maeben 
wusste. 

Am 17. December ver^nütaltete im Odeon<Kaale die liönigl. 
Vocs I k a p e 1 1 e wieder fitif> ilirtr '■tut;- so lif r%orragend ge- 
nussreichen Concertc , welches zum ersten Male der neu er- 
nannte kgl. Hoflcakellmeister Rheinberger leitete. Der er- 
fahrene und umaicbtiga Dirigaal, welcher die ligl. Vocalkapelle 
w «baoao awgeieicbiMCeo Leiatonsen lu fahren verateht, wie 
sato tMfetiiMBiier VorütaigMr Waihnr, kowMe ein daa otW 
maHgeB lebbellea Baifell entoehinen, wie aebr er aleb fai aelncr 
neuen Stellung bereits die Sympathien des grii^scrn Publikums 
erworben hat, welches ihn bisher nur ,ils hochbegabten Com- 
ponisten ^>'hjtien lertieci kunute. Die Auswahl des Programmes 
war diesmal eine besuadcrü gelungene und umsichtige , weil 
von den ältesten, einem Tbeile dea Andiloriams immer schwer 
venttadlicheo Meialern nur eine aebr aparsame Doaia beige- 
miacbt war. Ba war diaa ein pompöses acblaiimmigat aJubllatei 
vM Oabriali, deMao.Moiik ao rcebt auf aeine Teitworto imd 
sa der Pradit der HafkoAlreb« io Teoedig passi , an wetoher 
Gabriel! fungirl«. Doa milde vlerstimmii^e ' Adoramus ' des 
Bolognesers Petri fl66l) war zu erslereni ein tretTlicher (iegen- 
salz. Der vielgereiste Abbe Vogler, geb. iH9 , «e.si 1814 
als Hoftapellmei&ler zu Darmstadt, itl ein in der Gegenwart 
au weoig beachteter Componist, walcher aussergewöhnliche 
Tacboik bei raicbam meladiaGbefl Floaie und oft überraschen- 
der Origtaablll baaaaa ; nameoUicb die letttgenaoaien Eigen- 
acbafton apiegnllao äch io einem mit bexrabandaai Wohlklaog 
getnngenen liarsUmmigeo 'Agmu Det: HeyetlMeKB »Puer 
notttr* konnte zwar dem vorher gehörten Werke seines Leh- 
rers Vogler nicht an die Seite gestellt werden, war aber an sich 
noch inlere.s$Ant und bedeutend gcnu^'. sdiun dcswvf;en, weil 
es wenigstens an einer Stelle die Verwandtschaft mit dem 
Autor der »Hugenotten« offen zur Sebaa trug. Michael Haydn, 
dar Bmder and Schüler Joaepb'a, Iii oUm Baaucbem Salzburgs, 
da« Urebbofea von Sl. Peter «od doa Mankdtam wnblbe- 
fcanal: aaiod «ierMiaMBi(o Molalta aAnalraa /«dw anof« lat 
ehiea der tief empfüBdenalen und bei M berrliebe« Tertrage 
wirkungsvollsten Musik.itücke. Die kgl. Vocalkapnile hr irhie 
femer ein bochbedeutendes Werk des 1817 aN i li' -1 n cii r 
von St. Michael diihier %erstorbcnen r.asp.ir Kit <Iiu- neun 
Chöre der Engel«, in welchem der .Meister so rerht te/eigl hat, 
wie volleodeler Wobiklang mit dem Lun>treii.h^ien welsiim- 
migen Saiixe m verbinden aei. Zwei vierstimmige Lieder von 



üadc ragten hervor durch Zartheit des Vortrages . ■Im Hi rhste«, 
wobei eine Solostimme »ich durch Reinheit und SiltM-rki <iik uus- 
zeicboele, musale wiederholt werden. Cewias wSre auch eioe 
Wiederboluog dea reizend oecfciacbao »Dlabstabk von Rhein- 
beiger erbeten worden . wenn aieht die boldon vioraUiDniga« 
Geainge Op. 78 üang NIklae* und »DMialabl« von Rboinber- 
ger den Sohluss des ganzen Concerles gebildet hätten ; um ao 
mehr Ist es Pflicht , hier zu constatiren , wie sehr die beiden 
werthvollen Lieder gefallen haben. Ein Soloquartrii , beste- 
hend aus den Herren Deluggi, Heinrich, Fuchs und Thoms, 
vermochte mit F. Scbubert's entzückendem iGondelfahrer« nur 
wenig Aoklang zu fiodeo; die Stimmen schieoeo sich nicht 
recht verbinden in wollen, ea feblle die Laiohä|Mt ond Zart- 
boit dee Vcirtrage« md dem «mon TeooriitOB naawntlicb die 
erfbrderlicb« Mcbluaprodnndo bebe Slhnmlage. Boiehaton 
Beifall erntete Herr Vogt für die vorzügliche Wiedergabe einer 
sehr stimmungsvollen, klangschönen »Abendelegie* von Frans 
LachniT mit Orgel und Violinbegleitung. Herr Brückner 
zeigte sich bei dieser Elegie, wie bei einer Sonate mit Clavier- 
tiegleilung von Händel als echt deutscher Meister seines Instru- 
mentes mit breitem Tooe und einer hingebenden Auffasiong, 
welche allea Virtaoaanballe dem Geiste der Werke unterordnot. 

Bin aebSner Kadikiaac ta der lelitea Seiaoo war daa Coo» 
oert dea Oratorionreretnea am K. Janoar d. J. An 
Stelle Rheinbergers ist der begable einheimische Componist 
Max 7. enger an die Spitze des Vereines getreten, derselbe, 
welcher auiii des nach Königsberg übergesiedelten J o Ii 
Nep. Cavallü die musikalische Leitung des akademischen 
Gesangvereines übernommen hat. Erforderten auch die 
vom Oralorienvereioe aofgeführlen Werke: »Ich hatte viel 
Bekömmemiiat, CantatevonJ. S. Baeb und •Ckeilioa- 
odec von G. P. Blndel, einen volleren Chor, ein dudiaM 
alcbena, eiaetaa Orcbealer, nnd Soilaton, wetdie mehr letalen 
können, als wa.s gute Dilettanten zu leisten vermögen, so ver- 
dient doch gerade das Studium der Chöre, deren Au.sdauerund 
Sicherheit alles Lob. Zur besonderen Zierde gereichte der Auf- 
führung die liebenswürdige Mitwirkung der kgl. Ilofopern- 
slngerin Frl. Weckerlin, welche hier als Oratorienslngerin 
noch nicht aufgetreten war und in beiden Werken geradezu 
mo a te rgtt lUg ihre Anfgabo orfeaalo nad dorcbiahrto. Von oo- 
bafriedlgaador Wirk«« war die Benntiang eines Har mo n lnoi e 
an SteVa der Orgel inr Begleitung ond Auafüllung. Nach man- 
chen trockenen Sätzen imponirte in Bach's C.^ntaie zumeist der 
grandiose Scblusschor. Die Vergleichung beider llandel scber 
Cäcilieuüdcu, welche hier so kurze Zeit nach einaniltr ?u hören 
waren, erwies deren volle künstlerische Kbenliiniii-ki'Li — 
wenn man bedenkt, dass die Anlage der zweiten u> ' Kieni wo- 
aasllicb kleineren Rabnen erfolgt isl, ala jeoe dea «Aiexander- 

NMh habe leb flher ein Conoert in bt f fah l ea, w^hea der 
Junge Cl Ml e np l a ier L. von Dnnieekl am IS. Januar gab, 
ein In dieion BttUem schon Öfters genannter äusserst begabter 
Zögling der hiesigen Musikschule, der leider su sehr auf musi- 
kalische Irrwege gcnelh. il.iss es für ihn schwer wenif-u wirii, 
sich auf die richtigen ITade der Kunst zurückzuQndco. Er spielte 
Beethoven s Sonate Op. I0(> B-dur ohne die nötbige Reife, 
Inoerlicbkeil und Logik dar Auftaasung, die Scblnaafugo aber 
ooklar nnd vaimBgo ferlwlhnodon FodnlBobraDebeo vnr^ 
aehwommao, J. S. Bach'a cbromoliMbi PiMrtailn aad fuiß m 
vlrlttoeoobaft , Chopins Batlade tn F-mell gut und eine der 
fSoiröes« von Liszl zu rauh und unruhig. Doch woher dieser 
rtiirkschritt, diese Verirrung? Duniecki gehört leider 7U jenen 
juriKPn Musikern, deren ganzes künstlerisches Wesen in HiL lunl 
Wagner und seinen Werken aufgegangen ist; er wiire emer 
der ersten in der dOrllBon Musikschule gewesen — wSre sie 
zur Biialeu (okoomon. Bio meritwiirdigar Analluaa des 
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Wign«r-Eotbnaiuinui Duoiecki s und seiner Genossen Ut das 
bareils toehr •!< rOorjührige B«stebefi de» »Ordens vom 
bailigeo Gral*, welcher im November vorigeo Jahres eine 
■AaRUiraiiB v«a Bruchstücken ani dM Werken ,des Meislers'« 
in CmauOtm mii CUviwb«aMM8t welche Danlecki d«o 
guM AbMd ab«r «Mb Vt mmm ma ttbn mI, wMMtal- 
lele and auf das Programm die wohlDeiMode Bemühung unter 
Allegaüon der »gesammelten Schriften« und der Textbücher 
gesetzt h»t, »es würden die Zuliöri>r im eiKcncD Inlrresse ge- 
beten, sieb mit den Dichtungen einlsprechend zu versehen'. 
Dieser Richtung gehört denn auch Duniecki so mit Leib und 
Seele an, dass er W. U. Riehl'« von gegenlbeiliger Ceber- 
teogung getragene aMMUtfaMMohllieiie Tortrlge in der Musik- 
Mhole nkfal aehr ertmm n Ubmb wif i li , uad «m leto- 
lenr ekae «He BSekiidtt eafiaa ftwdtetilllklieii BMh mImt 
tebrer austrat — ein für die Kuost bedbaanewertbea Opfer 
dM Wagneriantsaus in seiner Extravagani, als dessen Bxem- 
fti der Vorf.ill cr/iihll se-.ii ^oü. 

Mem Brief ist dimlt zu Hade. Sie Tragea vielleicht erstaunt 
nach der Oper? Wir bekamen zwei neue Husikdirectoren : 
Uerr Hieber vom kgl. Volkstheater, wo Volksschausptele, 
taMM nad OlMnUea gegeben werden, und Herr Rüber, der 
nWherlde SolorepeWer du HoAbielen, uod dioie beiden haben 
•teh in neneiaetBdMen Opem einsifBhft: Hatr HtalMir nK 
Berold's »Zsmpe« ia allxa •ehweriUliiMr AollMsuag, an wel- 
cher indeasen die Singer, vor Allem Herr nnd Prau Vo«l, mehr 
Schuld trugen als der Dirigent, so dass sich die in vii-ieii S^iUl'ii 
veraltete Oper nicht latige halten durfte; und Herr Ruber mit 
Donixetti's frischer » I,iici.i di Lammermoor'-, welche mehr 
Freunde erwarb aii «Zampa« und stilgerechter wieder aufirat. 
Besseren Anklang alü diese Reprisen aus aller Zeit fanden in- 
dMMn Lerliing'e aWildaehau« and Flolow'i aMartba«, in wel- 
eben «Mir l n e U r Singer «nd S p ieler, K l nd e nuenn, trete eebwr 
leehsxig Jahre Ober anaere jungen OpernmHglieder weit her- 
vorragt. An NoviiSten hat sich unsere Bühne seit den im letz- 
ten Briefe biesprochenen nicht versurht, ja sogar Hai Zengers 
•Wieland der Schmied'- auf unbestimmte Zeil zurückgestellt, 
da voremt Wagner s 'Siegfried« auf höchsten Befehl gegeben 
werden man, wozu der Lindwurm bereite seine Studien macbl. 
bh denke des Eibele Hei to« deren Reeollnt berieUen m 



Bariehto. 

Lelpxig, II. Man.. 
Betttglich der mutikaliscbea Vorgänge io der ersten Woche 
dieees Moeata ist suolcbsk über das neuniehnte Ucwandhans- 

coDCerl Donn^rsUK den 7 SISn la berichten, in »dchfm auswr 
der neunlc-i S\ mii'nunr uu.i h ili'' C.dur-Me»»« Oji. \nn ÜTlhuvt'n 
in »ehr gulcr AiHluhniiin lu Oehor gelangt«. D»» IfUiiTi- a■,l•(srr^l 
seilen geborte Wi-rk [loi kle durch seine Kernbafligkril 'iiul Llmrihi- 
liscbe Wshrlii-ii ,lif ^«■i.nnimlf' /.uhürerscbsfl dermaasAen, d«>j die- 
aalbe am S.li>Ms>i' >!r< .-.|...|; m Iguti-n Applaus ausbrach , wa« loosl 
kirchlichen Tunv igfi, f;rn#'iuilji"rse]lcn ojpr nie hier geschieht. 

Es lie^l in ilir^^-rii ) .k -lu:!! iit.'t'r aurfl iu^;:t-irli ritt geWIdM's l. rl.'ifil 
über den mu»ili»livlii>ii Cliaraliler jener Meste enthalten, der nichts 
weniger als einMitig excloiiv kirchlich, sondern der Auüdruck elW 
gemein nteaiKblichen religiöien Denkens und Emphndens ist , wie 
es sich unter der Einwirkung der für die gesamnrile Clin^lriihnl im 
gleichen Grade gulligen Glaubenssalz« barsesblUel, und wie ee im 
vorliegenden Falle nur durch einen Qentai «le Beelbefan neab be- 
soodera künstlerisch prscisirt wurde. 

Eineo Geoass aparter Art hatten wir in dem Tagt darauf in der 
hieeigeo Nicolaikircbe abgehilteoenCoocert« der aofenannlen J u bi - 
llamssBnger iH-ü L. White, Mosikdirector i Mis« Ella Shep- 
perd. Pianistin; Maggie L. Porter, Soprsn. Georgia U. üordon, So- 
pran; Patli yalone. Sopran. I.ucindc Vance, Contraall; Ainenca W. 
RoMosoo, Coatraall; Mr. T. HuUing, Tenor; H. D. Alexander, Tenor ; 



V. J. Loudin, has», und B, W Thonins , Hsvs , «ammllich ehemalige 
Sclaveo aus Nordamerika son d.'r f isk - Iniversitsl in Nashvllle, 
Tenn. — Dr Joseph P. Thompson icbrcibt in seinem Vorwort tu 
seiner »Geschichte der Jubilaumssaoger« Uber jene SSnger: i.Jrizt 
wird man in Deutschland mit einer Neger-Gesetlicbaft unter Verhalt- 
nissen Bekaiiiilschafl machen können, die ein Flacenphinomen bie- 
ten, wie es in derThat bisher noch nicht dagewesen ist; Leute Mm- 
llcb von Negereltern als Sciaven geboren , in Folge des Krieges frei 
geworden, welche die ersten Augenblicke ihrer Jungen Freiheit zur 
Erwerbung von Kenntniysen benutzen und nun ihre Zeit und musi- 
kalischen Anlafien daran wenden, um für »Ich und ihre Race «ine 
Ih »if-n Kr2ii'iiung anbahnen zu helfen. In England sowohl , wie le 
Holland hal die Geschichte dieser Sanger und ihr lobenswertber 
Zweck zahlreiche und gebildete llorer versammelt und ihnen sogar 
die Gunst des H f.-» erw.irben. Das allgemeine l'rtheil kommt dabin 
uberein. J i^- - r licsen Erfolg verdient und ihre Auszeichnung wUr- 
dig eetrs^en haljeii. Sie sind keine Jener umherziehenden Jabrmarkt- 
v.rp r welche durch Kuostatttcke oder SpSssc die Gunst des Publi- 
zu erhaschen suchen: sie müssen noch weniger mit jenen 
sivcnannlen Batiden von .Ncgro-Minstrelü' verwechselt werden, die 
aus Weissen bestehen uod sich auf Kosten einer Raco lustig macben, 
welche wirklich Hilfe und Tti'Mlnahme verdient; nein, unsere Neger 
sind Christen im Dienste des edelsteo Zweckes der Menschheit : 
.>ii laven riiinilu Ii Mittel nnd Wege zu bieten, sieb zu würdigem Ge- 
nüsse ,ht.T I reiheit aufzuschwingen. Es kann daher nicht bezweifelt 
werden, dais sie das Mitgefühl und die Theilnahme des dcuLschen 
Publikums gewinnen werden, wie sie ja schon in Amerika. England 
und Holland Erfolg gehabt. Wie die T>roler und die schwediichen 
SSnger, bringen sie die Lieder Ihre» Volkes. Lieder der Trauer, der 
llofTnung, des Glaubens, wie .inderenwil» Lieder voll Humor, welche 
durch -Sciaven überliefert sind, die nie eine Zeile Dichtung lesen oder 
eine Nnic s, hrriben gelernt haben. Noch eine Generation viimUt, 
und diesfi l.i,' 1>T jind verschwunden, daher ist es wohl berechligt, 
sie jetzt in il.retii eikienen Geiste mit Interesse UOd Theilnahme zu 
hören, vorselragen in «Her Kigenthumlichkell Ihres Wesens - Der 
grosslc Theil der von d''n Jubilaumsslinneni , jpljt ^il, frei<'ii Mi-n- 
scben , vorgetragenen I ii ilcr uod UelodK-n Mnd die identischen 
Lieder und Melodien . im i »eichen sich di<^ mii> ihnen sertreteneo 
Millionen von Sciaven ,n .l. n Vereinigten Staaten von Amerika bis lu 
;hrer vor li Jahr.'n eifnl;'t.-n Kmancinatimi trösteten. Dfr ■■inz .je 
l nler«hied zwischen ■.tnni und jetzt besteht darin, dass »le jetzt als 
geschulte Sanier das vortragen, was sie bis dablo ta Haus« und aof 
dem Felde kunstlos sangen. Dies ist der Standpunkt, von welchem 
«US Worte und .Melodien ZU betrachten sind. Vr,r ilirir »ernnung be- 
tracblclen die .Neger ihre Lage wie die der Israeliten in Aegjplen and 
blickten auf die Zeil ihrer ersehnten Emancipetion ats auf ihr Jabi- 
Isums- oder Halljahr. Nach ihrer Befreiung sahen sie darauf unter 
demselben Bilde zurück. Daher die Wahl des Namens »Jubilauiiis- 
saufier.. die hauhge Wiederkehr des Wortes .Jubiläum« nnd der 
ÄnsiMfluiinrn auf Moses, Pharan .-i: m ihren Liedern. Wann diese 
Lieder und Melodien ontslanden mihI , »eiss Niemand. Alles, was 
man sagen kann, ist, dats sie, so »le sie ■sind, vorgefunden wurden. 
Die Weisen dieser Neger klanu. n seilsam und doch — bis etwa aof 
«»ei (»der drei hart an Bellini und Verdi anstreifende Gesänge — 
nicht to, dass sie nicht in der Kirche zulassig gewesen wsren zumal 
die Tonl>ehsndlung und namentlich d;is /u^nrnnH nsingen der Vor- 
tragenden In Jeder Weise nobel und kunsihns. h w;>r Bevsunderns- 
wertb ist die Aasdauer dieser Sin,:' r wi h in' tSr.' [.n iiur ohne 
grossen Aufenthsll und ohne Jedes siurende Takt- und Tonangebco 
nicht nur glockenrein, sondern aui h mit den feinsten Tonschatti- 
ruogen hintereinander weg singen. Besonders glttckl ihren weichen, 
Mohl ansprechenden Summen da« Piano, todeni kommt noch, dae« 
sie ohne alle Künstelei und mit einer «ohltbuenden Warme der 
BmpAndung singen. 

Auf Jene exottscbeo Weisen horten wir Sonntag den t •. Mttn 
ieiiceeder Slniakedeniie wieder swei Urehliehe Wecke, ttber 
welolie viele Worte tu nweben nne Iberdttaiig erMheint , de sie 
jedem Musiker, wie Jedem gehUdeien Maeikfreunde hiolinglich be- 
kannt sind, — ee waren Baeb'a Magaifoel ond Monrt's Requiem. 
Bs erübrigt deher nur noch binxaxufagea, dass dieselben, etwa eta- 
selne TempollberlMatangen eosgeoommea. aameatlich in ibreet g»- 
ssnglWMn TMIe gam inWedenatellend aar Dentolleng kanMk 
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Dar OiMnkkt wild 



AN ZEIG ER 

Königliche Akademie der XUnito in BeiUn. 

ISommerourisu«« dor I^eluraii«t»lteii für I^usiJk. 
A. HMhMhule für Musik, Abtheilung fOr musikalische Gomposition. 

«t Pr«r»t*r«B(lnl], KM» Birgld nä Obar-IapellmeislerTuberi. 
I M»<miF»MptelmiebUicb, «elcta*riin GMCbtlUtiiDiDer d«r Akademie, UaivenlUlutraMe No. •, 
miDilMMim T™— 4i« AiplraDl«aU>n lo den oaunelcboeUn Voraiueoden der SecUoo zu richleodea lleldaD«en 
Abaetiant IV. de« Proepect* geforderteo Nichwel»« und muslkeliKben Coropoiitionen bis lam t. April •lasvrtiebao. 




B. Hoelitohule fUr Musik, Alitlieilung fOr ausOlrande Tonkunst 



DtoAi 



llagBiieeii tiDd ios «i«B ProtpM* MiiekUidi , wetcber Im Bsreen der Amtell, KOnIppUU No 




. tl wamit BtMIliBOf dar im i. 1 

is ii«tNri»imiii iNfMe 

ricbien. 

Die Prüfung derer, welche »ich lur Au(n«btnc in die Ctuirs^hult "K-hnrUich angemeldet beben, wird «Ol 1. mm 
die Prtfom Öiljeaiiea, ««tebe in den Cbor aurgeDooimeo lu werden wUDicben, lo demtelbeo Tege um 4 übr abfebellM. 
* " ^riehtiguag n den AurDabmepriifuageo eiaiuSadea. 



4 , iilanicb 10 

NaehwaiMap«- 
ipMsNab«, m 



ffir Kirchenmusik (.^lexanderatr. No. 88). 
iMraotor : Professor Hanpt 



C. 



Zweck der Anita) I : Aasbilduog von Orgenistrn, Cunturrn, wie «acb von HotiklellNni lllr 
Seimllabctr-Seminire. — Aairubrliche Pmiperte iitiMl durcb den Oireclor de* loaUlatt la beilahaD. 
Die Aurnabine-PrUfung findet *m t. ipili^ iNfNt i Olt* IB iMia da« lOtUtali aUU. 

BariiD. dao IS. Mm 1878. Der Yorsltzeiide 

der muikalischen Section des 
Obor-Kspallineister 



No. t. Trilanenl. M. l. — . 
No.«t. MaalMMCliart. M. — . ••. 
Mo. 14. Moadaadil am Saa. M. — . M. 
Mo. 4t. laiUoee Liebe. M. — . 8*. 
IdlMiiB li>iiil. n|i IUI Sfölatkt IMaaUeder. ElaCyklu 
von GeMngeD au« dem Speniecbeo, fOr eine und mehrere Slimmeo 
mil BegleituDg des Piaooforte lu vier HSnden. No. S. Kominie: 
• Flutheareicber Ebro>. Fttr Piaooforte «Hein von Theodor 
Kirchoer. M. 4. — . 



Nene MusikaHeii 




lerS 1) 
Toriaga von 

B Ldpsig md WiBterdua-. 



tvlar 
Caapo- 
Blatan. M. 1. 1«. 

Mna, Jahoue«, Op U. TlriHl8iM «Iber ein Tbem* von Ro- 
bert .Schumann für Plao^brto tu vier Hinden. Für Piaaoforte 
tweihaodig bearbeitet von Theodor Kirchner. M. 8 50. 

— Op. St No. ». „WIs U8t ia, mria» UaigiM, dvtk umIU Mta 
«Hkmill* lUr elM SUaUmm« mit BegleiUiog des Pianoforto. 
PtrPianafMtaallaia TO« Theodor Kl roh aar. IL t. — . 

' — - - w»r 

fan ■träÜH Vvcrar m4 alt I 
IjwUluglaWatfciafriliii i im ImmanaelPalasl. ParUtar.|r.S. 
(UWafiobar oad deolecber Text.) oelio M. 4. — . 

SiDKfllinnien (Chor undSoloi iLatcioiacber D. deatMber Text) 

ne-llo M, 3 i'j 

ChonUmmn : Bgyru 1, 1. 75 Pf. Alt, Taaar I. J. Bui i IC Pf. Mit*. 
Balaattaani B^ne et lt. Taaae U Pf. BauU Pf- Mtta. 

■iofcwaaa, J. Op, sa. Mtean dar fllkar ia liadarB. Secbeie 

Sammlung Zwanzig gute, alte, denlacb« ValkaUadar Wr Ftaoo- 
fori« zu McT Htndeo. Zam Gebrencb beiffl OolMlaMfelMfeaMal. 
Hf-n r M i. so. Hetll. H. i. la. 
Bober, Hans, Op.<7. WahlP Wr WaoadWl» Wt tllf WMm, TWIae 
nnd Violooeell. M. •. -^-^ Hloiaa M. t St 

— DtaMlbas Hr Wa a eh n » aa iwai B8adia«i K. 8. ~. 
Uw. l«i~ Op. iti. MsdlaahsTirtnpsMtaBlirHIa. 

No. 4. Am Bache. U. — . ••. 
No. 8. Abendtpatiergang. H. — y 8*. 
Mo. 1. Am Spriagbraaaaa. M. S8. 

No. 4. Russisch. M. 4. — . 
No. 5. Huminische Weliea, M. — , M. 
No. •. loruhc M. — . «». 
Mo. f. Raecher Eiits<:blaa». IL —.81. 



Sehlta, IdulCh, (4888—4878.) INI ^. 

Mo. 4. Aak Harr. sM Blak aisU MMmb 2oro. - ifo. i. Aw 
dar Hak raf leb Barrm dir. — Ha. 8. SioBet dem BamiMs 
Moa* LM. Naeb dar 4SI9 erecbienenen Original*aa|Ma dar 
• Paalmaa Devid'l« tum Gebrauche in Kirche undCooMItki^ 
attigc«eb«n von Prent Wulloer. Partitur»- M. 4. — . 
84iaun«o: Sopran, Alt. Tenor, Bei« k M. 4. — . 

TilDtaar. ir~ Op. iS7. Xwitf Aufla« nr die Ortel. 
■am. M. S. 88. Haftt. M.t.S8. 

''^^ Johannes Brahms: VeraelchDiM teloer limml- 

lichen Worka bU Aafiba dar Variagar, 
Arrangemaala, darllM «sS dar TaHasI 

50 Pf. 

Weimar, Mu^iichandlung voo EvgON EufkA. 



HUMR SCHONBURG, 

BCttis'lftokolseii« 

BlQette ftlr Pianofort«i. 
Op. 405. Pr. M. 0,80. 

BsrliB. M, Bau 4t G, Bock, 

ISalelloks Hof-HasikhaadlMf. 



p; J» Bleler-Biedermann in Leipaig und Winterüiar. — Druck von Brfiikopf A 
BBpadittao : JM|Slfc Qoentfaaaa 18. — Madioa: B«rf«d«rf kai Isaksifk 
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lakall: kamtaMUMmk <ir TpotalitoMt t» »tof fcwWHa j . — tomn" HwUi^llongeB (rsrPtoMfcrt* .od Violia« [Bim 
■obar. naaMaOBk «Tl. Par VM«m»II mit Huu^M» |Liid«l( lk«t, • ChmlMr-Stock* Op. T; Ad. Plteh«), Fiaittic Op. ts]. 
Für Violin« mll OrebMter [Alex. Z«nycki, Ronaac« Op 4t]!. — Op«n>- «nd Concert-AurruhruDgen in Pari* gefta Ende des Jahr« 
«•77. iSchlata.) — Berichte iGöUinKen, Kopenhagen, Sluttgarl}. — Aoielger. 



Aufforderung zur Subscription. 

Mit dieser Nummer schliesst das erste Quartal der AUgemeinen Musikalischen Zeitung. 
Ich emdM ia» gwl u rlea Abonaentcn, die nicht schon auf den ganxen Jafaigang abonnirt hmbcn, ihm 
Bestellungen auf das zweite Quartal rechtzeitig aufgellen zu wollen J. nieter-Bißdertntnn. 



Anton Andres Lebxbooh der Tonsetskuiut in 



AU Gottfried Web«r im Jahre 4847 mit Minem »Vernich 
•ioer geordoaten Theorie der Tonselzkaast« erfolgreich einen 
DMMn Wog bcirai, obwohl er nicht einowl praktiacfaer Moaiker, 
m4 Mi irw%MM aogMtoUter Tonlobrar war, ffihlu Naiicber 
im Tfkb Ito to MirisraklMa LehrbOchtra aaebmifen, der 
I |ed*ebt bliie. Wir wtotsn Jslsl aber, 
I Baiigea Ralaog. WAsr *a abttMctaa aad 
alle Milslreber erfolgreich au« dem Felde zu aehtageo, oSmlich 
A. B. Marx. Coter denen, welche diesem unmiilelbar vorauf- 
gingen, nimmt Andr^ die erste Stelle ein Er worde aber durch 
Jfarx gleichsam mundtodl gemacht . und es ist lehrreich, die 
Gffiade davon aufzusuchen. 

Jobaoa Anton Andr^ wurde t77fi geboreo und publicirle 
•nt IMS, alM io Minem 57. Ldwa^bre, den «raten Band 
War ia diHMi Altar aim watoMMbaada« 
BsfllhraBg IMIf to 
I, dar briaft aieh voa vome herein um den Erfolg. Was 
ein Dreiüigilbrlgar tboa Itann , bei dem Beginn einer ArboH 
eines beliebig weilen Bogen schlagen, da« ist schon bei einem 
VieriifijühngeQ bedeoklich, und bei einem noch Aeltereu Thur- 
heil Andre beschreibt m seioeo) er.stcü B a ii ti f de Lt'hre 
VOB dM Accorden, ihrer iwei- und mebrfilimmit<cn Anweo- 
doai, dar lledolation und Aoaweichoag nach allen Tonarten, 

t Babaadlaag dar Tw- 



■sah darob M lM||l|ak8M Cbsills ta rilwIllMSltMl SaUe 
«rMatort wird. IIa iwaf lar Baad aaaaMfalbar folgen 

nnd alles abhandeln, was ContrapuoVl . CanoD und Fuge be- 
trifft, kam aber in drei Ablbeiluogeo erxt im Laufe der näch- 
8t«o zehn Jahre ber;iij'i. die lettle davon ISil. «ia Jlbr Saab 
dem Tode des Autor« (t 6. April llil). 

Dies aollle iodeas keineswegs daa Oaaia aeia, wie der treff- 
Haaa •§ sieh {«dacht haue, aaadara etwa aor «ia Dritlal 
Aaa. WiidbfcaiJ— ab«tdeo«T»taaTbaas»a 
I Ia «!■«■ drIIISB laade di« Ubr« d«i 
Mmo Madsabsaaa «orgairagaa w u äm. Dar vlarts 

xm. 



Baad aeMa iaraaf dl« 

und die wichtigsten derselben in Abbildungen beifSgen, nebat 
Regeln über ihren Gebrauch wie über ihre Zosammeoatelloag, 
ali^o über Instrumentation . Orcbeater oi»d dergleichen. Dem 
fünften Bande war dagegen die Aufgabe togetbeilt, den G.- 
aang oder die Siogcompoeition lo bebandeln , die Verbindung 
▼00 Moaik aad Spraoba, dia Taraebiadoaartigen Compoiitioaea, 
ala Liad, Arie. OmM n. a. w. tarn Beachlnaae aoUte dana «ia 
aecbaier Baad AalsilaD( (aban snr Ba Ub si l asg aad Tap> 
fertlgaag dar ?«raah l a d « a «a T aaaWeba, ala» aias pr aM a ab s 
Compoaitionslebre und xoglaich «loa moaikalische Kritik, 
Aeathelik oder wie man es nennen will , darbieten. Bntspra- 
chende Musikbeispiele in reicher Zahl wurden versprochen und 
waren von einem so bescblageoeo Musiker , der mit gleicher 
Fertigkeil Noten und BucbalalMB sebriab, auch ohnehin zu er- 
warten. •Wozu wahrscheinlich« — sagt Fink bei Anzeig« d«a 
ersten Baodea in der Allg. Musikal. Zeitung < S34 8p. S3t — 
■Bocb «Ia OaMraingiatar ibar all« Uada liaaMnaa wird, 
du iB^aMi il« da ttr alcli baalabsadw ioB«ikall«eb«a Laiiasa 
in gebrauchen s^n aoO. Bs naifMal alaa daa pas« OabM d«r 
Tonsetzkunst nach der Ansicht da« barcHs ▼{«ifach iMkaoataa 
Verfassers, welcher die Musik mit Recht nicht blo« unter di« 
schönen Kungle, sondern auch unter die Wissenschaften zihlt.« 
Uieee hier angekündigte Enc\klupädie Icr Ti nlr'bre oder Musik- 
wiMenacbaft bat aber zunächst den erneu grossen Fehler, daaa 
sie nicht zu Sunde gekoomeo ist und von Saiten daa Terfaaaer« 

Ba iai atwasi 




aadaiai 

systaaialtoebaB CasaanMAasg» «ebrilUieb danalagaa. M 

letzterem Verbhren kommt es nicht zanSchsl darauf an, ob di« 
vorgebrachten Ansichten in persönlicher Praxis gewurzelt oder 
in der Sache begründet sind, sondern d;iniuf , ob sie io einer 
Form III Tage kommen , welche den Aoschaooagen der Itit 
entspricht und dadurch allgemein versllodlich wird. Wir fin- 
den bei W«bM^ aad Man weit mehr auszastellen , als bei 
Aadr« ; ihr« L«br«a aad I.«brw«ge rufe« den gegriindelatea 
. aia daa Aasproob •rb«b«a, «Ia di« 
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tu ttiUa, was umMtlicti Marx niil worlrpjrhüin Pomp uner- 
OÜdttell behaoplit ImI- Ab«r ^le iralen hrrvor .>il> ein rertiges 
Otkiad«, iD walchcn gande du die b«i«cbeiMia VordeniMichl 
bildete, ww dem venaiiiillich VtriltetM (WSMObar als 

Erkeootois» der KuoM vorgelra(ten wurde. Naeh 
NVticn gelüstete die Zeit , und Derjentfte gewann da» Ohr der 
Meri«e, welcher e» im Schiramer d^r ZciipiuloHoph <• hp^reif- 
licli tu osachen wussle. Wie die Kunst m ihrom wpsetiiliciislen 
Disciplinen .mf ii(e Djiicr dabei fuhr, war eini- i't.vj,^ , J.e in 
jener Periode völliger Unreife . welche die musikwisMOschaft- 
licheo ZustSade von 1810 bi» 1840 kennteiciUHt . Kiemaod 
«afwerfen kenate ; daher apraehen wir vorbiB au, wa* öber- 
InufM elf elM f a il i t ehea d a aUteoMiM WabrlMl aagaielien 
werden lunn, nSMÜBb: daaa nieimli der e^cclive Gehall, aon- 
dem das subjecliva OeMen Ober das o1kbi*e ScbickMl einca 
Buche? enl'irholdffl. Kin >olcheÄ Gefallen . eine ■jolche h,ind- 
greiflicli*- Yer'tündlirhkpii wusvle selb>it Weber mit >eineni 
JurislPii^lil zu iTni:tfri . tf^onder'i .ibi»r der i;ci-.lrii. tip .Marx 
durch eine phaniasievulic Darslellung, welche den Le^pr in die 
TriUDie einwiegte. Da halle ein Tonlehrer einen 
I Stand, dar bei dem UmCiflge 
Wisseoa Biehl AÜrch ata 

phiseh m%i>Btm Symulili bwtechep >o<me> Bs 

Andr^'s ScMcInal, to« Kennern getobt and vom 9re«.4ea Pttbii- 

kum nicht ge!p«'D zu w erden 

Ein Schüler von ihiu , Hr. Henkel in FraokfuM a. N., hat 
nun den Verbuch gemacht, das AadrA'adw LahriMCh aub laue 

vor die OefTentlichkeit lu bnnijen als 

Lekrkark der Teaaetikaait von Aataa Aadrr, in gedrängter 
Form lKTiiu>KeK'eben von letarfffelHMi OllHlbMha.lf., 
Job. Andr«. 1874 ff. «r. S. 

Bs bebaaddt ebenhlTs in vier AbtheBangen oder Heflen. von 

dpnsn jeiie-i flis ein -Jelbständiges Buch für sich besteht und un- 
abhiinK<K vun den andern gebraucht werden kann . die H«r- 
iiioDKlehrf iii-n Conirapunkt, den Canon und du- Fiikc, Der 
HerausK<'ber führt als Gründe, weshalb Andre s Lehrbuch >emcr 
Zeil nicht die verdiente Würdigung gefunden habe . oau«.-ier 
dem sufiUligan gleicbteiligen Encha i t w o utderer Werke über 
danoalbeD GegmMand «id im in su iaagea ZaiMimeB vor 
lieh gobaadan Druck der sinieintii Hilda« mob baModera aa 
»die rem Verfasser eingeführten eigentbOinliehen AeeordteicheD, 
«i>'rtii> Vielen unbequem waren, »owie eine zu grosse Aus- 
delin iuk- lc> Werkel selb»l die Manchen \oo seinem Gebrauch 
1 rt-Mpn- h,i'U- it.n'ii itrurkl in Arr »•■iiue von einge- 
reihten historischen, krili>cheu und liti-r,inM'hon Beiuerkuogea, 
eine wenh«olle Zugabe wohl für den reiferen kun'>tler oder 
Forseber, nicht aber dem direclea BedüKniaa 
dam Stadbam der Thaarte aim eniaamri obUagandaa 
) loiaffBad.« Dieaa Worte OBlbaltea iaa GiuBda 
dasselbe, was wir oben aossprachen, indess mehr mir swl- 
schen den Zeilen. Da^'^ von UK'hr'T'^n pli'i. h^eilis er-rheinen- 
de* Biichern über denselben ijegeiisl.itiJ Ja- eine .iu( Jie ullent- 
liclie BjIiii k-elanKl, da> ander«' in die Krkf KHiir.iiiKl wird, hat 
natürlich seine Gründe Auch das Werk »on Mar\ ersc hien 
nicht »ebnell biBter einander, «ondem in einem ähnlich liiniten 
ZettraBOM, «ad waa dao UmfaBg oalaagl, so übertrifft e» das 
vaa AaMumdaBdappalto. •rMhtoAaMaliarteibiatoriacba, 
krttiaebo, mamtocba «ad aoaatiga BiaMftimflaa vor, «a ibai 
■am aoicbaa erst reeht : also auch hierdureb kaoa die Znrfick* 
ROtaang aicbt hinljiiKli 'h begründet '•ein. Aber es be-.tatigt 
sieb hier wieder das- »iTiii Zweie dis-clbe lliun . e» Jotli 
nicht dawelbe isl. Trelen sulrlie liemerliinKen .ml lU ^'.ureiiJe 
Unterbrechungen, so sind sie ein beschwerender Ballast , ,iber 
Sieben sie da al» Lichter, dia dem Lernenden aufgesteckt wer- 
den, als Zielpunkte die der Heia der Oantellung begebrens- 



werib macht, so erscheinen sie dem Kunüljüoger gleichsam als 
der Kern des Ganzen, über welchem er sogar den eigentlich 
aaterricblenden Theil vernachttasigl. Das alles ist bei Mars 
dar Fall geweaea, dem vielgeleaenea, woleher eben durch sein 
lalwefk ia wottaatea Iraiaaa aaregla, toa walehom aber io 
dea toebnisob maaibaHadioa Disäpilaea eigeellieb Nieamad 
etwas gelernt hat. Andr^ stand nicht auf diesem modemea, 
sondern mehr auf dem älteren Standpunkte der Uebergang«- 
zeil, fiir iliii wjire daher eine möglichst einfache D.irle^uni; der 
Toniehre das richtigste gewesen. Das einzige Gebiet, auf wel- 
chem er sich tüllig sicher fühlte, war das technische ; histo- 
rische, kritische, Sstheliscbe oder sonstige Ausführungen über 
seine Kunst iagea ihm weit femer. Der Erfolg bat geieigl, 
daaa ar sieb bteriibor Uitscblo. Die VarMBaUiehnag aaiaaa 
Labrbucbas IM bi 41a Zeil der erttea Rogoagea aaserer aeueraa 
Mu»ikwissenscbaA, die sich damaU mit Recht zunächst der 
historischen Forschung zuwandte. Jeder zuverl3<wige Finger- 
/.V'H Miii einem vi .jewiej^ien .Musiker wunle m jenen unmün- 
digen Zeilen um Uauk benutzt sein. Aber Andre wusste kerne 
derartigen Gesichlapunkte von irgend welchem Belang aufzu- 
slelien, weder im Hi.storischen noch im Kriliscb-Aesllietischen ; 
was er luaaerle, erschien als Kenntaiaae odar Aaakhten eines 
Privatawaaoa und wurde auch deiagi 
Irgendwie bedeulaadea Biolloss bei er durch dieastban 
keiner Seite hin auszuaben vermocht. Etwa gleicbieilig aril 
den letzten Abtheilungen diese« Lehrbuches ericbien eine Har- 
monielehre \on Dehn, welche ebenfalls derartige Beigaben lie- 
ferte, die der Verfasser sp.iter für überflüssig erklärte und in 
einer neuen .Ausgabe auch beseitigte. Aber weil Dehn cm aeli)- 
slündiger Musikforscber war, enihalien dieü« Excurse doch 
mantiberiei Bemerfcungea , weiche von Anderen gern benutxt 
aiad. Sa wird schwer baltea, bei Aadrd etwa« AobaUehea 
aaehsuwelaaa. Br kanate uad 6bto aaiwelMball die ganze 
Kun^t in allen ihren Formen, nur Ware« Zeil aad Umgebung, 
in welcher er lebte, nicht geeignet den Horizont ta erweitem. 
W IS er ;ils Miisik\erleger in dieser Hinsirhl unlern:ilim . ver- 
dient hohe Anerkennung, war aber doch unerheblich im Hin- 
blick auf jene gros.se vielgestaltige Kun.st der Vergangenheit, 
welche damata noch fast giiuUeb im Dunkeln lag. Ohne die 
Kenntelaa diotar Kensl ist abor ehi 



Als Tmriehrar ist Aadrd ein aollder Praklikor. Auch die 

Reihenfolge der StolTe hallen wir für die richtige. Die Har- 
monielehre ist geeignet den Anfang ru machen , den Boden zu 
l>rjparireii. w orauf der ('untra|iiinkl folgen kann .<';' Ii ist es 
natürlich, d:iss sich dann der Canon anschlies-st und die Kuge 
den Beschiiiss m.icht. Andern haben abweichende Ansichten 
fiber dia Reihenfolge, aber wia goiafl, wir halten Andres An- 
ordnung, wekber aadi Marr Haakoi Mgl, Rrgaas aa cbg a m b i a. 
Aar dia Aaafllbraag kaaNM ftailich alles an. Qad biar irataa 
uns sofort wieder die MlBgel entgegen , welche ia allen soge- 
nannten Harmonielehren unserer «le der voraufgegangenen 
Periode 7U linden sind. Sie w illen iiielir lehren, als eine blosse 
Hariiiuiiieiinlerw eisiiiii; leinen k.inii , und sie fassiin dabei den 
Gegenstand nicht frei und weil genug auf. Andre beschäftigte 
sich ebenfalls hauptsUchlicli mit dem «Choral', so .«ehr. daao er 
seiaem Harmoaielebr -Bande 66 solcher Chorile ia viemtim- 
oiigar Maaik beigab. Daa 1« baacbiüaki. we« aadora Diageeia 
glaicbo* HodM auf HarawaiainHig habe«,«, i. ftodlaiiTa, Ariaa 
oil blossem Basae uad Ibalicbe Sitze, und zagMeb M es ein 
l'eberurilf in ein fremdes Gebiet . denn die blosse Ilarinonie- 
lelire Linn niemals Anleitung geben zum »reinen Satze', da 
dieser Kl ilen I .onU .i|>uokl gctiorl . sie hat es lediglich mit dem 
angewandten Satze zu thun. Wir fuhren dies hier nur als Bei- 
spiel an, dass in der Kllrung unserer Lehrbücher noch viel zu 
thun ist. Im Uebrigen ist Andres oeubearbeitelas Werk durcfa- 
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Mg brauchbar und uchörl im ileii nül^rirhslcn uod ktaflltB 
Allwaiiiao|(en, die wir la diesem Fache besitzen. 



Anzeigen and B«iirtheihUiig«iB. 
Für Pianofade und Violine. 
Itn Imker. Pfculaiie fUr PUnofort« und Violine. Op. M. 
Leipzig, Breitkopfund Härtel. Pr. 6 M. 
Ein sehr empfefaleiitwerUiet Werk, dM sieb nicht mit ün- 
reebl Phaolstie nennt, denn bier ist icbdn pbaotasirt und Neue« 
n Tage faflMert «■ddeoeban, wie luar bei dam Terfaaaar, 
i o l i r iaa a Bi ood aoüde aaeiMiet. Bto toraae Taniiiai Ifttrt 
elTecivoll ia ein Atttfn cm fuoee (0-BdMll */«) , in dem ein 
ongarisches Motiv einen milden Gegennlz bildet. Der Selz ist 
ziemlich kurz gehaliiMi Sodano folgt eio ciiil oSehr langum« 
überschnebcDer .Salz Ks-dur Vi)- D*'" dritte Satz ist ein be- 
sonders char»lteris(i>ches Prestusimo iG-rooll*/4)i das Finale 
[Attegro com fuoco G-dur «in etwas breiter gabalteoer Salz, 
Id dem die ungarische Melodie des ersten Theils blopMICblieli 
MT Varwaaduag koautl. Alice in den Weit iai wiriuaii mkl 
untmti. TiaMfB gpialar (aoleka TCriangk a^ mÜBan aa aieb 
aiahl aoliahaa laaN«. 



Für Violencell mit Pianeforte. 
Ladwlg Ekeil S Cbankler-Sticlte für Violoncell mit Be- 
gleitung des Pianororte. Nr. 1. Wandermarsch. Nr. 2. 
SobilGwB Abeodlied. Nr. 3. fiacbanale. Op. 7. Leiptigi 
Brailka|ir«id Btolel. Pf. M. S.M. 

Viel Ertinrliirip ist nicht in den Stücken , doch zeugen sie 
von gutem Willfn. Wenn mil ihm nur viel gelhan wlre I Das 
Bachan<ile h*t uns noch iim h. sifn gefallen. >L'ebermiilhig> aber 
ist es nicht , wird es durch übcrmütbigen Vortrag auch nicht 
«erde*. Die SlOeke ifaid nidit §u adiwer aäaaoliiiTeii. 

IMpl ÜMkr). raalarfe lUr Violoncello oder Violine mit 
Bc^tUDg des PiaDofofle. Op. 48. Berlin und Posen, 
Bd. BM« uad G. Bodi. Pr. 3 M. 
Bm Pamaaie ebne Plieniaäe, uabedenleod oad laegvaOg 
hl Jeder Batiebeag. War hII Op. 41 aJcfala Baaaaraa tu Hafem 
im Stande ist, der darf nicbt erwarloat daaa mm sich länger 
bei ihm sollriilt. FrdM. 



Fflr VitllM Bit OrdMSter. 
Hei. IviilL laMBee poor Vieko avee Qoatuer, FIftie, 
Clarinette et 2 Cors ou arec Piano. Op. i6. Parlilion 
Pr. M. 1,50. Berlin und Posen, Ed. Rote und G. Bock. 
Wenn Herr Wilheintj, dem die Romanze gewidmet ist, sie 
spielt, wird man vielleicht sagen : schön. Der Compooist darf 
dies nur nicht auf sich allein iMziehen. ThAt er es nicht, son- 
dern viodieiri er sieh in B aacba i d enba it oar ein MiniooB oder, 
«aan er eeeb baaebeidaaer aain wW, niebla *aa dan Mdieat, 
so können wir ibn Mr labaa. Dia 1lii«ania besitzt die gute 
Eigenscbalt. dass rie ntcbt lang ist. Die Orebeslerfoegleituog 

ist durchsichtig , aher. da mehrfach in Tnn.irlon iiiil Doppel- 
kreuzen modulirt wird, nicht gerade sehr leicht zu oenoen. 



Opcop «nd CooMrt^AiifnUinaigan ia Faiit 
gßgm Snde des JahoMs 1877. 

(Sehlon.) 

Die aasacbliesseDd der Aufführung von Faust's Ver- 
danrnniss gewidmete Serie der Cbaleiet-^oeeerle iiat Senn- 
lag dee ». December begonnen. Ba Kebt eine lange Reiban- 
Mfa io AnaaiBbl. Nrlioa* mmdarvollaa lleialermrk, alela 



besser verstanden uod br^ser au>peführt, erregt Enthusiasmus, 
mie. Vcrfi;in , welche an die Sicllc der Mme. Duvivipr getreten 
isl -iri^r ihe hollc der Mari;.,rellii? tostlich, iodeiTi sie vor Allem 
deren |i;eruhlvolle und elegische Seite zur Geltung bringt. Mit 
rijhrendem Ausdrucke und eiquisiter Empfindung trägt sie die 
so zarte und poetische Reoaeoie : »Der Liebe heisse Flamooa 
und das sUdooiaebo Lied «am Ktiig kt Tbula vor. 

Hcfr Lauwara und Herr Zalaaaa arriafan in den Parttan daa 
Mephisto nnd Panat ganz diaaalben Erfolge wie tat letzte« 
Winter. Die Stimme de« Herrn ZalazüC, schon vom eT'^\en Auf- 
treten dieses jungen Künstlers an »ehr schon , bat iq Hia&icht 
auf Biegumkeit, Umfang und Homogenität merklieh gewonnen. 
Schon seit langer Zeit hat man kein volleres, sympalbiacberea 
Organ von reizenderem Klange gehört. Irre ich mich nicht, so 
wird dieser für seine Kunst schwirmende uod wunderbar be- 
gabte Sünger ein grosser Kflnsller werden und, indem er sellMt 
sein QHiek aieebt, daa dar BOboe fürdem, die ibn gabikig an 
verwaadaa «aiaa. 

Wae Herrn Lrawem betrilTl , dessen Stimme und Talent 
sehr bedeotende and nnbeslreitbare Eigenschaften besitzen, so 
versiehe ich nicht, warum er darauf heharrl, mil einer Ueber- 
treibung, welche an ihm bereits getadelt worden ist, gewisse 
Noten in der Serenade des .Vephi?lo zu betonen. Er hat nicht 
einmal die Entschuldigung für sich, desses so, wie er es macht, 
in der Partitur vorgeschrieben sei« 

Verachwundea aind die Kürxongan nnd die Ugeningsn in 
denTampoa; die AnlfBhning von Panat'aTardammniaa 
ist so vollendet, wie nun sie nur wQuchen kann , wofür wir 
Herrn Colonne und den suageseichaeteo Küutiem , an deren 
Spitze er ^leht und die er ainaioblafall lailal, nnaeran Olfiek- 

wuoM^h darbrinfjeD. — 

Em von Herrn Lalo coiiifHinirle... nnd \ou Herrn Fischer in 
sehr anerkenoensweriber Weise ausgeführtes Violoncell-Concert 
hat in dem Concerte des Circus viel Eriolg gehabt. Man hat ea 
letzten Sonolag wiederholt, Bs ist ehi sehr vanttad^ gaacbrio- 
benaa nad aalv Ibin htalriHNntlrtaa SNtefc , daa nril g roa a ar 
Knau «od arit veai bealm Oaacbmacke zeugender Wlailgnt 
dsa IVIent des Virtaesen snr Geltung bringt. PGr gewöhnNeh 
spielte man ^on-^l da^ frincert \on Mülique , künflis wird man 
daM des Herrn Lalo wählen. Da» »o »ehr beschrüukte Repertoire 
der Viülonreiitsien badorfto wohl der BrwaMamag nad Br> 
neueruDg. — 

Die Sitzung zur Anhörung der römischen Preise bat kürz- 
lich in dem Saale des Conservalerinois stattgefunden. Niur drei 
Compceitioaen waren e«f dem Progranut daa Abende «er- 
zeiebaat: eine Sympbania eon Harra Womar (greaaar Praia 
von ItTB), ein vsriirles Lisd Ifir Sebeninslniaenle nadeln 
Psalm : In exitu liratl von Herrn Salvayre (greaaar Preis 
von (871). Das Orchester und die Chöre standen nnter der 
Leitung des Herrn Üeldevez. 

Der erste Sali der Symphonie des Herrn Worm.ser hat den 
Fehler, einiitreriuaassen wie eine ()iiveriiiri> hiehandelt zu f-rin. 
Mag c« immerhin gestattet sein, einen Bruch mit der Tradition 
zu versuchen , die alten Geleise zu durchbrechen , aber nar 
unter der Bedingung, lieine onfrochtberen Aosirangnngan au 
neehen. IMir wef(b IM ea sonal, die daniseban Poratabi an 
respecliren, als sie ohne Erfolg eenn ai da a . lab aioba dieaem 
ersten Stücke [AlU^Hto con fyöeo) das daranf feigende Adagio 
\rir, worin eini^ tlorn);esanKsslp|lt' iliuiiinirt , deren poetischer 
und n)y>lcni»>er C.har.HtliT ?iernlh li ju Mende[»olin > .Manier 
erinnert. Wenn man Ji'tn.mili'n n.n h.itur.i'n will, so wiihli- in iii 
sich wenigstens ein gutes Muster' Das Tempo di iltnuetdi ist 
reizend, hat sogar eine gew isse Eleganz und ist sehr gut durch- 
geführt. Dieser Theil der Symphonie dea Herrn Wonnser, 
eines übrigens enpfehlenswerthen Werkes, hat den meisten 
Bifolg gehabt. Am weaigaia« wnrde das Finsle goolirt. Herr 



Digitized by Googfe 



— 1S78. Nr. 4S. — 



ÜMikaliMshe Zetta«. — S7. Mir. — 



100 



Womaer hai noi h müI iu leroeo , »iel lu studiren . seine 
Eigeaaclurien «Is Harmooiker und Melodiker werden häu6g 
durch seine Uoerfahreabeil io der Kunst zu itchreibeo uad «or 
AUm io dar Kuoat su ioitnimalirM iiMMUlchtigt. 

Im Ohvnmm 4wH lUbM M Bm Mvsyi» di* 0«- 
Mhickticbk«» oad 0«WMdllwllMMr ■■•■««•fM aid 
eioM Cofnpo«jt«ar erfcnoea, der in all* OtMmuHmt dw I 
wvriu eingeweiht ist Sein variirie« Lied in abtichtlirh allar- 
IhOmlicher Form und Haltung M ein ausgezeichnet ge«cbri»- 
beoes und sehr angenehm anzub&rendes MusiVsiuirk . ^ie letzte 
VariatioD , di« dotige , wetobe akh in Our bewegt , ai Mbr 
bnttaot uod 



Dwill. 



für Soli, Cbor uod OrrbMter io vier Ab- 
, im d«r dar jaul* 



I sa artielea gewuMi hat , bei deiMO zuwetleo eine ge- 
I Oraanrligfceit nicht lu Tericennen ist. Indessen ist viel- 
leicht der Stil mehr dramali'^:h al» religiös ; allein ein Componist 
Icaoo Rieh nicht leicht dem EinflusM seines Temperaments ent- 
ziehen, und dieses weist, wie ich glaube, Berm Saivsyre vor 
AU«m an dia lOtaM ; dort fladat laiii latent die beste Gelegen- 
I tu 4ar An MMagaadaa Baifiltaiis , und dort bat er die 
m raoaiirM. Säte mm« Wart Hafai nach 
AHtaht Mbar ata daa StaM aMiir, waitakaaar bai dar 
TorjSbrigeo Sitzung hSreti Heu : es iü homogeoer , io aiaam 
mehr pertfiolichen und gehaltenen Stil geachriebeo. üebrigeiu 
wird HerrSalvayre in der Kirche nod» utebr al» auf der Bübne 
sich vor dem Missbraucbe ezceiaivar Klaogwirfcoageo zu hüten 
und die iateioische Prosodie tu alcdlMK habao, dia ar alcbt 
TollsiSndig zu Iceooeo scbeinl. — 

Harr Henri Mardcbal (gnaMr Preis von 1 870) , dar viel 
aipplaadiria AaMr daa wliandaa Waitaa: Im J a n a n— da 




Dia Gebort Christi, ein« beUiga Dichtoag , daran aralar 
nnd zwfilar 1WU nach einander in dan zwei lalataa Coooerleo 
der rüiniscban Preise aufgeführt worden »Ind. Herr Martha! 
hat setoa Partitur äberarbeiiei, vermehrt und sehr verbeaaert, 
ba*or ar i4a der Oelfentlichkeil übergab. Er entfernte daraus 
eiaige Fehler, welche ihm die Kritik beuichiMl hatte und die 
er oilt Hülfe der Erfahrung , walcbe ein alrehsaater Musiker 
jada«Ti«aMchi, bald aalbaiaatdada habao ««Ida. DoaWarfc 
iaa Harn MaiMial, «la aa «m «otHail. tat aMatdIop aaab 
■iebl über allen Tadel erbabaa: iaawr bi D bat daaaalba dareb 
die Craarbeilung, welche der CoaBpoolst daaiH vOTgeoofnawo 
bat, betrtchtlich gewonnen. Die loMrumentaiion Hess, so weit 
ich mich erinnere, vieles zu wänscbea übrig. Wir können nicht 
beurtbeilan, welche Verbesserungen Herr Marechal in dieser 
weaenUiclMO Psrtie seine» Werke» angebracht hat , bevor wir 
im Ganzen aufführen gehört haben. Uod wird dies 
Ijaiaaohdieat Sa saatfraundlicbaoobitnaere Symphonie» 
Itan riad, aa Mbaa ata doab aabr aallan ftra Pfeitan 
iGaapaniMao, daran Notorieat nicbt paaa |anug ist, 
am dem Pnblikom tu impooiran , xamal wenn ee eieb um ein 
Werl handeil . das einen betrichtlichen Aufwand von Exe- 
culirendeo uod ausgewihlte Solisten erfordert. Der von der 
Sladl Pahs ansgeschriebeoe Concurs bietet Herrn Mar^hal eine 
Gelegenheil, wovon er ohne Zweifel Gabrattcb lu macbea nicht 
uoterlasi«o wird, «ad ««a« wir Iboi voa laraatt Glflck 



Dia •ibddpandaaca balget bringt nna ahia 

and riilHaeode Recensioo der ersten Aunübning von Samaon 
and Dal i I a , der Oper von Saint-Saifns. in Weimar. Wir füh- 
len uns glücklich über den ton uuserem jungen Land-tmanne 
in einer Sladl errungenen Erfolg , wo wir selbst in besseren 
a henlich aolMnomnMa wardan aind. Wann Harr 



Saiül-S»ens seine Partitur narh Weimar gebracht hat , so ge- 
schah es ohne Zweifel deshalb , weil er sie in Parts nicht zur 
Aufführung bringen konnte. Wir haben die Op^ra, wir haben 
daa Thdiire-Lyriqoa , wo Werke wie Samaon und Dalila 
von dam Wartha daa Herfa Saial-Saüns ganz 
ibraa Hau indaa dOillaa. Gawtaa, dar Eifer and 

Uia-Lyriqae. daa 
Sirabao . das sie von ja ber bekondat bat , Compooiaiao voo 
Talent bei sich aufzunehmeo , laaaao sie über jedao Vorwarf 
erhaben erscheinen. Uebrigens bat sie auch bereits ein Werk 
des Herrn Saint-Saüns : Die Silberglocke aufgeführt. Sind 
wir daher nicht im Rechte, waon wir ans baklagaa , daas eine 
fraoide uod zwar eine dautaebe Biibna — niehstaas wird an 
eine Wiener BOhne abaaan macbea — Paria am die BraUia|a 
aiaaa Wariiaa hrinci, daa *aa aiaaa franitiinbaa Maiaiar 
aebrfabaa iai oaddaaaiebabaa aotnl wtotMaaadaraaufdaa 
Zettel der Opdn eaagenommeo habao wflrdat 

Sahen wir, wie die Ind^odaaee balge ihre Raoeosion 
schlies^t : »Der Emfluss Wagners zeigt sich bei dieaer Partitur 
io der Art und Wei'>e der Auffa»»ung der Oper und der Charak- 
lerisiruDg der Personen mittels typischer Motive, weiche sie 
der Zuhörerschaft keoozeichen, die mit ihnen arschaioeo and 
sich enifemeo adar aoeb oft im Orchester die Erionaroog an 
aia hwamiflMi, «oaa eie aelhel nicht a«f dar Seann aind. in 
DaMa ahid dIa abanblariMlaebaB Nati«« atarfc aaagaprlBt; ala 
besKzen voliallndiB die Pbyaiagaomie der PeraOolichkaitea, zn 
deres Signatur aia diaaan ; sie acboiiegea sich allen Wachaal- 
fSllen der .^iliun. allen Bewegungen des Dramas an. Die Si- 
tuationsmotit e roloriren nicht minder energisch die hervor- 
ragenden Episoden , welche die I>er8dolichkeiteo einander 
gegenüber stelleu Der Componist bat Wagner studirt und ihn 
verstanden, aber in seiner Weise; man reoas ihn zudem be- 
giacfcwünachea, daaa ar atoh haiaa aioaife Wafiaer'aaha Baari- 
boMMkAar. aoeb hi rhyibaiacbar adar ia- 
iaaicbt vorzuwerfen hat. Mao darf den Autor 
der Dalila anter dieaafgaklirten und freien Schüler von Liest 
und Wagner classifkira«, kaiiaawap nbar ualar daa amaam 

ptcut der Nachahmer.« 

Grosser Gott ' nun aind wir im Klaren. Unter dem Patro- 
naU voo Liszt and Wagoer in derOp^ra erscheinen, ist gerade, 
als wenn man sich vor dem baWfeo Petrus, welcher die PCor- 

der Baeatta I 
Der 

anaerer ersten lyrischen BOhne kann nicht amhia, (leb < 
diaaen Vergleicb sehr geschnteicbelt zu fühlen. — 

Kürzlich starb eine Künstlerin, welche vor eiriigeo Jahren 
am ThMire-Lyrique io den Fischern von Calaoia voo 
Aiio^ Maillard debulirt hat uod auch in der itolle der Margyaoe 
in dar Slatue sehr grazifis und reitend gefundan wurde, hl 
Folge einer Krankheit , deren Keim sie schon lange mit aieb 

i Janaa EraakbaUaa, welche nie 
Nach ibraiB Abgänge vam Thditre-Lyrique 
trat Blandie Baretti tar Op^-Coroique über, wo -^le .sehr 
ehrenvoll die Stalle einer ersten Coloratur-S^ingerln bis /u dem 
Taiif ausfüllle. an dem sie der dnimalischen L,iufbnlin entsagen 
mu.sste Sie gehi)rte einer Künstlerfamilie an und w urde sehr 
früh in die Anfangsgründe einer Kanal aiaiewaiht, dar aia I 
aU einen Erfolg verdankte. 

Wir glauben dieaao Tribut dee Lobes aad tiaa 
dam Talaaia oad dem Aadanken einer jaogea Daaw aehiddig 
<a aain , wateba wir aeboa als gaoz jungea Uddian gekannt 
habeo. und welche allen jenen sympathisch war, die gleich 
uns ihr glückliches Nalorell uod ihre reifenden Eigen:icha(tea 
zu würdigen Gatagaohait hallaa. 

München. L. v. St, 
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MiMitaiiMcto Zailaug. — 17. Min. — 



Itsine 



•Otl 



Wto 
HUI«* 




PMhr 
nt di« 

IM leb war alt ArMlen Uwritluft. 

4iMMl Hcir llMik41neior 

■i«, 

, Or. 0 u o I 
r ans 

WabM^s KmyMUia ud LMar «M Mktetr («0 Mtatf nMi u»:, 
HiU« (•0« Mit die a«MM, ^ ■Hinitll. SehmHU (>W«r 
■Mbta dieb M kruki mi («II« MM«4. Imtm (»IfwMfii). IUI 
•oeb di* SUMM 4m IM|MI w JapiMliibii MMha tto fbi ii t , 
«it atobl Md«n n anrailM, m hM au Iba doeb iauMr wi«d«r 
■II BabtflM, dau ar iat ili IMilir dar OaaaagikBDai and «cbier 

■leb Iba itua Hoalar nabpiaD, 
I dla SUnma oomarvtrl. Dar Balbll 
ward« ibat rakb ucaaaaMO. 0ahr frauadUob wordcD vom Publk- 
kam aoeb die VortrSfa alaa» Jugas Cla«lartpiel«r* , de« Harra 
Bdaard lag*t, aofgaDomaMO. Danalba, alo labomar GOUlBgar, 
da* Vamahroen nacb vor oiebl pr laagar Zail lo l^ri« , «o ar 
«ich lailwailig aufbialt , vom LahrfMb lar Majik Obar. Br batiUI 
alo nicbl lewohDlIcbaa Talaal , our llagt daiaalb« daraait aoeb la 
r«Mbi. di* bofftaUicb bald (iUaa. leb baba dabai btupuacblicb dia 
totbäiHka Seile taiDai Spiela im Aufla. Br trag vor: Novallalle 
ff iW) «w ScbamaBo , Itoodo |C-dart voa C. ü. v. Waber uod 
Wtlaar |Aa>dar] voa Cbopio. Ein Adafio (Mr Orebaalar voo Pb. tka- 
fcr » a i M O CM a «ich baaoDdare Sympalhieo aicbt xo erwarbaa, daa- 
I wähl aicbl, wall aalo wenig bedaeleoder iobali eia lo brailea 
I dar ftM iloM tanhlliftHl 8ato Wa^latbaa wMa keia 

im t««lt«* «kbitalavhcaCaMCttvaiit IIm4«Ii- 
■•k«'* LtkgdwafMMIkrt, «i« leb kMb, kl» ■■•«nteo 
I» M eM Uta! to Waik*. MMMiek ta MiMa «oea- 
kk «UM«* MT M 4h «Mar. M «■ aiakl krid klo s 
M Ja awk dM BmM für 
BtoOkkra aiod 




^ «fiaUl^aittehar 
Obrkaaaadaw iadas 





leWAiMlUMi; dar Mal* M 
dl, badeolead jadeob Soda lob Iba ateht. 
dia UofoperoMaflarlo FMul. WladamaBa 
bnalg gewandt owt aieber, weniger weibevoll. Blee 
Delonirea acbion aia aicbt onlerdrUckea tu 
Saael war aia , wie gaaagl, Ittehtig . aaeb In dea Uedero 
\ (.Wie biat da meine BMigia«), SokaBMaa (•Warum Mit 
Ick daaa waada«i«J »od Voikmaae (•Die NacbUgalt.J , die aia lo dar 
aralea Abtbailaag da* Coocerte* vortrug. Die Teoorpartie war bei 
dem HofopemMager Herrn Enge an* Uaooover sebr gut aulge- 
boben, er bette «leb io dietelbe liicbUg bioeio^esuogeQ uod to blieb 
eoeb die Wirkuag aicbl eo«. Biae Uangvolle und eutglebige Stimme 
nalenitttft Ibn la dem Beatiebeo , tiefer in das aloiugebeo, wai er 
•iagL la meieee ADgeo iat er ein lebr aebtlxen««erlber Coaoert- 
Moger, den nteo mit gulem (jewimo empfeblaa fcano. Die Sceoe 
mit 'Hilter, ist die Nacht bald bin?, trug er ergreifend vor. Auch er 
lieat ausserdem noch Lieder borco von Schubert «.Nscbt und Trilume« 
und »Oie böse Farbeij nnd tngeborg von Breniart («leb (ahle deinen 
Odem«). Der Beihll , den die beiden Gtslo alck «rwarben, uad la 
dem Ich mit Freuden einstimmte, mag ibneo aagen , dssa Ibra Lei- 
Mangen oicbl* weniger «l> verfehlte waren. Vom Orchester erarte 
Im onlen Tbeil aaeb vorgalttbrt die Oavartttre m IdoaMaao «o« 
Hoiart and da» VoripM aam fkaftaa MI dar Opar sBMIg MaalMe 



lBidffill«aCaa««rt 



brelürllM^ I 

meaawBtttaa BlganeakaHea aali 

Worti 

scbe Cooeart ' 
mit Clav 

such nocb M briOanl gaapWI, tat aMM i 
waren bal ibm Soleap l elar «aiii 
Mehrmaliger Hervomif i 
Stückes, waaa leb aiebt Irre, voa 
Ffauenstimmeo von Prant Sebnkait« 
akademia diesmal aiebt aahr | 

berausktMamaa. Beater giag dar «ifllagai^daaBiila^aMi 
hoven'acbeaCdar-llaiea. Maa* W, «to lak ( 
nicht ur AalMbraag galaait. wm Iflk mr I 
chesterwerko dia Abaadt baalande« tm i 
Hsydn iD-der mit dem llegaadea Baaa !■ 
mer jung and friaeb bleibeadea Walto, 
lobend erwähnt in werdaa vordiaat; 
Corioiau von Beetboven, dla aa 
acbloeecn x« haben tobeint, weal^ 
hebe niebtt dagegen elniaweadea , 
tebonelea OaveribreB, die je | 
mar gem. Sie ging gut 
hatte aaobi 
DaataK 

tiraniidaavlarka vad iwardarl 






INr. fMAI I 
. dtojadaak Hill iiiiialMil i 
ato«faikihmgaaaati kla iekari 



aktiaaiitgkM CoaMrl la •glliagaa} Aa» 



moeikalltehaa Oaaoat, data leb atobl ni 
Miltbeiluagea Ober d aaae l bea aitob daakbar aa kinitiia. la I 
Abaaddaa vierte ekedenitcbe Coacert tletlaaddaal 
ifckadoto: Cmoll-Sympbenie von Brehme, ( 
B o l agtaaag; imaweiieaTliell: »Die Weiber von Weintberg«, 
CaalaM von Hortu ItonaMaa, Mr goto, Cber «ad Orebeater, ooaipo- 
Blrt von Bduerd Hille. Dea waria alaladaad aad tob I 
des CoBoeii xu beeneben. IHe Sympboato ImMb tak 
gehart, eher man kann. Je mata ato «Rar barea, am gaax la daa 
mosikaliachen Gaiat deraelbea einiadriagaa; teaa war Ich aneb ga« 
spannt auf Ibra AaelHbruag. Waeoedrrt aber ralsla mich die neae 
Cantata des voa talaer friUeraa TbaUgkeit in Hannover hier nocb 
in bestem Andenken elebendea jetzigaa UeivtreiUts-Muslkdireclora 
in Goitingea, dee Leiters der dorligeo akadamiscben Coocerte. Seine 
xabireicbea blatigea Fraande und Bekennten, die Verehrer uod Ver- 
ehrerinnen atiaer tebönea Lieder durfte es desbelb lateretelraB, 
weno ich Uber dt* Concert uad speciell die Cenlele toata Biaigta 
miillieile. Wis luoscbtt die Symphonie betrifft, to erar tob «aa dar 
Aufführung des viel gelobiee ued viel getedelleo. aaeb meiaer 
leberaengoag jedenfalls sehr bedenleadea Werkes auf daa aege- 
nohmsta Uberretebt. Wer dss vortugliehe kooigl. Orchester hier tu 
boren gewobot Ist, dem durfte ei verxiefaan sein, wenn er Vonirtbelle 
gegen das Orchester einer Provioxislstedl oahri. Um to mebr freut 
es mich , constaliren xu können , dass , abgesehen von onlgea Ue- 
ebeabeiteo, das Orchester der Goltioger skademiscbeo Coocerta un- 
ter seinem l>e»abrten Fuhrer dst höchst tcbwieng« Rrabms'sche 
Werk darcbweg wardigeiecntiite. Wie viel Probea, wie vielScb weite 
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«h«rM|MgtkMMkabtB, 4utnt* **racbtoü«Mrll|«a Blemenleo 
iMHMMimUrtl) Trntlrimr ■»weit lo bringaa ! Om m ■■•rkenneDi- 
«wlhir IM 4it LaiitKac- ^ ***** S^inpIwAi« wird wohl 

«Mlaaflg «i* RlIhMl Ar nleb bMbtst Mkr »ympalliiteh difeceo 
«Ml im fa BMihofM'MiMn 0«M» (row amaltfle leixir Sau, 
DUM Üm 4m diltta, aadaan dar awaila ia aianlaaa winer Theile. 
WaaaB Itadtaek wird dt* Sympboai« nml wähl aa dta m»iii»tm 
Ortaa Mcfcaa. Daa GatUacer PublikaiB «aiMall aieli dam Waika 
i. nabr wähl ala aMkIg |aw«aca wli«. Auf 
I |ib arir aato Maebbar aar Aatwart, daa datllga CaMeii- 
pablikam Mi d h a i fca a yt alwaa Mblar Matar. 

„Ia dar aMa % aiaadw wibimdas HtllatdMD Canlala 

lataet 
\ lieh, waan 



d«r Vortragufrethett bcionder« (ord« flieh »ein. Herr Ahl hrtb^ii-h- 
tigt ebcn'allt rerner ia CoDcertcn thlUf tu *cin, und ich brtwcin« 
nicht, d**« er bei »einer Bfgtbung ond »einen reichen Stimmmilloto 
bald Uberall ein gern gehorter G«»l »ein «ird. An luclitigen Teno- 
H«len haben wir ja ohoehio niemals t'eberfluu. GeMOgvereioe, 
welche grossere Werke aufruhran , mögen aa( Iba , lowie gleicber- 
wate auf Frau äaoeb ala auf gute ond »ichere Acquititionen hinge- 




Pillai 

Bada. Z« den knM|M and 
Cboraa der Kiietrtaeehla bHden 
«e« Waimberi alaaB aebOaea aod 
der Ghdra Helaa drei 

* raar mviwwaaiwwvingcr daakbaia SelapetUen 

I dia daa Kaiaan Caaiad Oa«) , der Wb«er- 
i) md alaaa land ihi iee h ie (tmaor). 
ball wie ich atflBbr, die 
Caaiate «paeiall für 
Ma M draoiaUteb beleM nad an- 
MWtle Galegeahett, auch 
Diaaa GalaBeahell bat der 
I hdaola ««aaehaa, daie der 
Ce f a rt i l ea Maaa imbea bMla, etwa ia dar Xitie 



Wirinaidea 



daa Sebia 



wla ac IM. wiftt Allee InÜNid. Ue Owbieliatiaa l«t fMaaMd, In- 
aar die «iMlIaa eeMneod. na Iball aabr afi|laeU «ad deckt nie 
deB fl eeea g dredardeBObeä aeeb ti a l a g iai m , DaaaderCainponiti 
ebia lala AaflUMi la enielaD eaable, kaaa ataB fich daaka*. Die 

■ ~ HlNeder 
OrefeaMer, 

talit AHa «araa daaa awb aiebMeb beadbt, dea lBlaatia«aa de» 
OeapeaMeB aa taliea md ala gibdrig aar Mtaag la hriaien. 
MHe Ich eteraa m tadabi, aa wäre* ee die an »a «ehariafl Biaaaite 
derSlraieblaitraaieala da. wo «taHelcbt ehi if. wwmUlMm tu, 
wie ieb Aeballchae eebao bei der I 
ler Ceand «atlrat ala 
aar eaaefaB bnftlieB 



Harr Palara. der Bilt aal- 
rWIrdaeaiH- 




die iwella, Ma 



; war naa Lnlaa Kaaeb, eiaa 
Ma beides Aflea, tai denea ele ibraa 
npricbl uBd vaibMait aafdia «ea fbaea 
■ setaafea Ihr aebrfat, pac beeaaden 
hia: »Mlla, MUle, alebt ftklacl«. We 
», die aiah giaa deai CoDcer«g«»a oge 
i ledenkt, M awar alebt iroee, aber vaa reebi tympethi. 
eehtm «elabea Ueafa, Mebt aoepreebead uad fal (eeeball. Daa 
laicleeiebaaebaiahrla dar Arle aae der SabSpAiaf ^faatoatdia 
flar^ die ele hl alaar Ablbeilaag awlicbaa flyaipbaaia aad Caatala 
■alar «ebl«ardlaaieni ■ciMI «artiH' D» Ariaeialeilande Heei- 
latt« aaH ile Jedeafetli aa waleb. — Ma fartie ainaa Waehe hallea- 
dea Uadikaeehtt halla eia fchdlar dee ttetra Dr. 6«aa Mbcraaa- 
BMB. Harr Karl AbL Xaeiet «ea Oeag dar Dtega. apectell deo 
Aueeag der Praaaa aoe der Stadt beaeblead, aliMit dar Leadekaecht 
ladaa« alt Minm Kaaaradeo la Ufler ata fbabHebee Ued aa. ein 
raiaeada* Uad alt Cbanafeato, ta daa die fMla ai«enlllch calni- 
alrL Aach er Itthite eetoe Mla lelaofM dareb. Der aeeh jaafle 
Saefler bealttt eiaen lebM kMaieadea fcf«lli|ni Taaar oad bewice 



Art« eas taalaa: «M fatrea bfe ia dwi IM« (daran obligala Call»- 
baaMlaaKvaaataeadaillflea haael|e»blea Düettaalea üeberaad 
■aeebmaekeall aaneUhrt warde}, daa er alaea vertraliUchaa Lehr- 
■beeitM. Madgarca tNfcatllebMAaftratea dee flaager* wird 



..Um Bichlt tu «eiVMeea, erwähn« leb noch dm Vortrag« «iner 
mir bi« dahin onbakaaet gebliebeaen, aehr gedilligen MonnaU, E»- 
dur, für Orciiealer von Baatboven. einet nacbgela**eoen Werke», wie 
ich biar «rfabran bab«. 

,,Reiainir«nd kann ich nicht ander« »agen, alt daa das gtaM 
Concert «inen »cbonen BindrocK auf n>ich inacbla. Oea gcaiaaaNlabaa 
Aband» werde ich aiiob aoeb land« «riaa«m." 

Datu mocbl« ich aocb beaatkea, da» e« in Herrn Hille'» «ig- 
nem tr.i«re)«e gewaaan wäre, wenn er dat Programm de» Concertes 
ein wenig küner gera»»t httite, etwa durch Keduction de» z« i»chea 
Symphonie und Cantale Vorgeführleo. Mir »elb»! freilich war e» 
nicht zu lang, at>er Andern vielleicht. Weil ich mir denken iiano, 
wie »cbwer e« oft ««in mut», da» richtige Maa«* für «eine Zuhörer 
zu treffen, ao liegt e* mir auch fern, damit einen Vorwort au»>pre- 
eben tu wollen , e« »oll vielmehr nur ein wohlgemeinter Wink für 
die Zukunft »eio. L'nd sodann machte ich dem (oo«l tüchtigen Teno- 
rlilen Herrn Ahl den Rath mit auf den Weg geben, vor allen Oio|«n 
auf freiere Texlsussprache bedacht zu «ein. Sie i»t »ehr deulUob, 
aber ungelenk and das kommt bauplsacbltch von zu tchwerer Be- 
tonung der leichten Silben und erinnert zu »ehr an die Schal«. In 
der .Vortragifreibeil« de» Uannovericben KrUikan ist iicbar < 
dieser Punkt mit inbegriffen. Lebrigen» war, a 
Oebul de« Sängers sein er>les uffenlliches. 

Manaabr fahre ich fort, der Heihe nach die Concert« aotufUb- 
rea, welche aus»er den akademischen gegeben wurden. Zuertt COB- 
ceilirten und z«ar \or »ehr zahlreicher Zuhorerscbalt dl« Florea- 
tioer, die Herren Becker, Masi, Chiosiri, Hegyeai. Si« <iad 
die bevoizugten tieblinge unseres Publikums, und ich glaub« aiobt, 
da»» ein andere» Quartal! hier irgend leidlich aufkommen wttrd«, 
vorlaulig wenigjtan» nicbl. Daa ihr Vortrag wohl «inmal gatiert 
oder mehr glatt als lief sein kann, die Wabnebmong machte leb 
auch jetzt wieder, ^nst aber waren Ihre Vevirllg« wie immer tecb— 
Di»ch vollendcl. Sie hallen auf ihr Programm gewtat: Heyda QbM^ 
teu G-dur Op. S« Nr. t , Beethoven QuarleU E-moll 0^ U Mr. • 
aad Rahinataia QuarteU G-moll Op. »f Nr. I. Da« leltterr, aea Hr 
aieh , bat wine interMeanlen Seilen , i*t aber alebt < 
ala UaarleH la el ten ll l c b ea Slaae da Watia, 



lloaaalagar ata Ceaaan. Oea, «aa 
•bar Br«enaa gat. 



fhl- 
'» «er» 




digt «aa ibiaa LaMoagaa. labiealgea LaealMaNe «er l 
alaaa Mr (ia genaebt, «m leael alebt aa geeebebea pBegL 
RDralr« wadamaaebAaderB«arMaallbnaad. Btaatelderi 
Heb beaucbM Solfde gebea dia Hema ft ral a eir B, Caaaaaaa i 
naaiat Dr. 0. Maitcal. Herr Ciiwwia tat ata aaagaUdwalar 
KbaitleraadalBerttaBanranMaVIetaaeeaWea, dea aaatbarall 
alt atRwea Anaea aataebaea lalllai. Biaea aa m yelaUeberen Bla- 
dradt araala dia Uera daflaala oaebe«. Heirlletael iit weniger 
bf baaat. aber ebeelblto «la begOiter Spieler aad aebaabei vorMg- 
llcbcr Bcftatler. Die Herrea »pieMen aaaaaea v. a. elae Salle *ob 
Saini-Sa«ne, die «abl ta tatoreailrea «ennochte. Herr Coteauaa 
trug auMerdea Ueiaea Stücke von Davidoff, Boccherini etc., Herr 
Neilxel eine Beethovaateba Soanla and Secbea von Schumann, Liszt 
a. A. var. DeaSatca «ante in viel geboUn ond Abfpannanf; der 
Hdrer war die Fatge daven. Der blalge Clevieriehrer Herr i> u c h i - 
larveneataMalaetae gat beeaebto Solree, in der ebenfall« i-m ci». 
«ieraplelerauBnl, HerrC üerraana aus sioiigan. Oio-fr lies» 
bttrea; Seaeta appaMtaaata «aa Batbovea, Komant« 'Fi»-dur| von 
Sehamaaa aad Bailede (Aa^ar) «vaChopla, i 
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TOB C*BC«rlgebcr und emi* ungarUcb«' RhapMiiie von l.mtt. vrr- 
■adtle aber einen durcliH'blajtenden Erfolg nicht zu rrzielrn, Ka«l 
•B Schlug«, nach der herainfordernden Rh»ps<>die, seilten sirh die 
Haode des Publikunui in »cln^- kri- UcwoiuriL; l riscr l'uhliluni ist 
freilich, wie wir bereits gehört. "Cl»a>i kubier Nalur- aber an ihm 
■Hein lag es nicht. Trotz slledeai balle ich Hrii iliTrn:i3[)ri 'ur einen 
tüchtigen Spieler, der vielleicht Minen b<au jour nicht hatte. Seioen 
kleinen Chor Ir-'s der CoDC«r^eb«r aingeo: Liebe»lieder- Walier 
von Brahtn*. »Beim !»onnenunlergan(r' ><>n Cidr . Scbnillerchor au» 
»Proniclbfuvi von Lihzl \■■■lk^;le'i uiul -l in Mill'Triai;blii , •jin 

eigoes recht olin.inunfM oll«"- Lied, t* w ir |)r<ku-rh von llrrrn 
Pacbller, datier »len Krdden luijjeiiie^iene Clmre kleiurri-n Iriifdnii» 
gewiblt hatte, ^le wunlrii im (ianzen ^ul, iiiclirfach nur lu nus^je- 
lUftclt vorKelragen. Ind »clilie'islich trat der schon erwähnte Clavler- 
Spieler . Herr Reu^s, noch mit einer Soiree hersor. Unlerstutlt 
wurde er von kuniaiermusikern aus Kassel, den Herren Dil- 
cber iCeige) und Knlet«ch Viola , »owie von Herrn Baumeister 
L i p ac h i 1 1 hier, eineiii ircITlicbrn \ mkuirdlislen. Heber den Vor- 
trag des Clavierquartelts Op. (7 von !>chumann kann ich mich nur 
lobtitd iuasero i Beelboven Clavkerwaale Op ni Nr i b,>-Jur ge- 
lang nicht in allen Stucken, namentlich halle der letzte ^atz unter 
Tcmpoubereilung zu leiden, zu der Herr Reusa überhaupt hiiizu- 
aeigen tclieinl, Autserdnn geltngien durch ihn zum Vortrage: 
Prtludiuin UOd faf« für Ori,vl ili-nmlli von Ba. h für l'ianofort« 
übertragen von Ll»<t, vielleicht die beste Einzelicislung de« Concert- 
gebcr-, und Mazurka und i>cheno von Chopin. Setzt Herr Heus» 
gc«t»»enhvn Seine Studien fort . <iovkird er Erhebliches zu leisten 
im Sunde sein. An dem im ConcL>ri f:espieudelen Beifall parlicipirte 
•ach Hirr Dilcher. der Andante und Allegro des Mendelssohn'schen 
Viollnciiiioerles und eine Legende von Wieniawski lolkenswerth vor- 
trug. Ich knnn übrigens nur bedsuern . das* das Publikum ein ein- 
heimisches Taleiil ni'jlil besser unler«lutzte. Es glänzte zum grosaen 
Theil durch Abwesenheit. Aber es ist Duo einmal a«!»«« kubier 
NM«!». 



KO|»«ali>fe«, 10. Marz. 

In unserer Theslerw-. ll ei lebten wir in dieaer SaiaoQ manches 
Erfreuliche. Erstens wurde manche gute, alier« Oper wieder aot 
das Repertoire gebracht und zwei neue dramatisch« Werke witnleo 
vorgeführt i»Le roi 1» dit« und »Towe« von Lange-Muller: ; zweitens 
gastii ten die T r c b e i 1 1 u ii J Jit BBs>sanger Conrad Behrens auf 
dem kuijinliclien 'IIii-itliT, wjülMrrh nach n'.ejirerc tn den Archiven 
aufbrwjbrie i'.ii liturrn jiix [ :ii;r*. n. bi i;':!ijriji*rl 'AurJea '.Marttia«, 
Kloto« s hiei ^.tii/1i -fi uiibrkiiiinli- ii[wi wurde neu in S,^ene ge- 
teilt und zw ai :iiit iler Trebelli als > .iii'.A und t^^■hrr^^ l', iiojckett. 
Die Auffuhrung wai im fianzen m-Ih gelungen nu ht .■i.i'.'in von Sei- 
ten der fremden Tusle. sondern aji ti in HelrelT ib-r l)iir«te;lung der 
Lady und des Lvooel. l'nsere »neue Entdeckung«, die jugendliche 
SIligpriD Fraul. Schon , deren ungewöhnliche« Talent waliru tiem- 
lich schon in dieser >aison auch im Auslande zur Anerkennung ge- 
brach) wer b ri »irJ ■ndeni Herr Hein ens dun h Engagement für ihr 
Auftreten ju^serlialb Daoeourk« Aorge tragt, inachle gtotlicb Furore 
In ihrer Hauptrolle. AWk Hmt ChrUI«n*r»eB Wag fürlie 
de» Lionel sehr brav, 

Was die Ausfuhrun« ,{e, friiber geniinnten Singspiels von Dr- 
libe s belritfl , so ist diesellie eine sehr befriedigende zu nennen 
Die angenehme und gei.strei.'be Musik . die iiusgejeirbnete InsSru- 
meotalion und die gute Sangbarkeil des vocalen Iheil» hohen die- 
aem Singspiele hier eni' gule .Aufnahme verschafft- Die H;n)])iii.iilii-, 
die der G»»olle, l^l bicr in sehr guten Händen , inilein sie vnn ilrtn 
früher genannten Frjulcin Schon ausgeführt wurde. Diejenigen die 
Miiinie Hauck in dieser Rolle gesehen haben, sind der Meinung, duss 
die Schon ihr la»l ebenbürtig »ei 

In der Conccrtwelt herrschte bisher eine unjiewohnlirhe .Stille 
Die Damen A ni * n n - W e i n I i ch , Decknei, Stresovt und 
Weinlich i^aüen mebiere recht gul besuchte Coni ei te und gingen, 
dem Vernehmen nach, über Hamburg nach der s, .Seit Ihrer 

Abreise haben uns keine fremden Künstler besucht Der Pianist und 
CoiDponist R. Henneberg, der in Stockholm mit Hullc der Tre- 
belU und des C, Behrens ein grosses Concert gegel>en bat, reiste hier 
durch , ohne tu concertireo , obschon er »icb wohl hier derselben 
HUKc bau« erfreueo kMioea. — Ter groa«« VioUnipieler Saraaate 
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wurde bier aogemeldel, blieb aber, zum groasen Leidwesen aller 
musikalischen Neugierigen, aus. 

Vorinen Sonnabend gab die Pianistin Olsen ein sehr besuchtet 
Concert. die>e!be trug u \ die Principalstimme des Brahms'schen 
Cnncertes m D-nirill snr Die Austuhrung war sowohl teilen« der 
ConcerlgebiTin als des Orchesters eine recht gelungene. Die inter- 
ettaote Brahma tcbe Compositlon wurde ubrlgeoi xoB crai«o Male 
Uarfahart. 

Stnttfart, <l. Man. 
OMitn btl io der Stifttkireh« «ine AolTttbntag de« Venlat fUr 

cla««i««be Klrcbeomatik unter Faittt't Leilueg ttattgefaadao, 
welche in geviMcm Sinne luglelch Prol>e einer neu vertocbteo 
Uaaiaregel war. Der Verein unterscheidet seit einer Keihe von Jah- 
ren zwischen »grossen« und »kleinen« Producliooen, deren In der 
Regel Je zwei jahrlich gegeben werden. Die grossen AafTilhniDgeD 
bringen ein umfangreiches Werk, ein Oratorium oder eine Pasaioo, 
mit dem Orchester der Hofkapelle ; eine kleine bestand bisher ant 
Choren a Capelle , kurieren Stücken mit Orgelbegleituog und aelb- 
slandigen Orgelcompositionen. Ea ist nun möglich geworden , eine 
Mittelstufe zu bilden und Werke geringeren Cmfangs, welche, wie 
t. B. Bach'sche Cantaten, bis jelil zur Begleitung nur eine Orgel- 
bearbeitung hatten, in der trgestalt vonuführen, ohne dass hierfür 
der grossartige und kostspielige Apparat der Hofkapelle aufgeboleo 
werden muss. Seil ungefähr einem Jahre nämlich b«st«ht hier unter 
Musikdirecior Carl ein Orchester, welches populäre CoBcerte gieht 
und auch Ssmphooien recht wacker »usiuiiii .Mit dieser Carl'.schen 
Kapelle wurde gestern ein Versuch gemacht und zwar gleich io 
grosserem Maassstah , indem sie , mit Ausnahm« eines Orgelsiucks, 
den ganzen Abend beschäftigt war. Der Versuch tieil sehr befrie- 
digend aus. obwohl die Aufgaben nicht gerade Ici. (,i »uren. Der 
Verein hat demnach mit der jeweiligen Benuir mg dieses Urcheatara 
einen Kortschritt lu veneicbnen : für die grc'oeii Werke soll ubri g tl t 
nach wie vor die Hofkapelie io Anspruch genommen werden. 

Das Programm des gestrigen Coocerls war folgendes 4) Anthem, 
nach Psalm 68, von Händel, ü Passaeaglia lurOrgel von S. Bacb; 
3 zwei Nummern aus dem SlalMjt malrr von Jos Haydn. ii Messe 
Nr t iC-dur, Dp 0* von Beelhoven Das Handelwhe Anthem 
wurde nach der ersirn Hearbeilung M ilnr. um t7t9i gegeben und 
machte grossen Eindruck, beson,t>-r« m den Chören und der Tenor- 
Arie. Die prächtige l'ass.icaglia mit ;leni echt Bach scheu Basslhema 
und den iO Variationen hallen «ir seit längerer Zeit nicht gehört, 
diesmal sjjielte sie ein LüIi. nt^ull-'r >i:huler des hiesigen Conservato- 
rium». Herr krauss. »elchem auch die Orgelslimme zu den 
Orcheslercompositionen ubertragen war. Das rührende Stn'. it irwiier 
mit Orchester und Orsel ist unter den zahlreichen musikalischen 
Einkleidurigrn des njnilichen Teiles wohl eine der schönsten und 
mussle den Wunsch erwecken, es spiiler eiiimiil ganz zu hören. 
Beetboven'S Messe in C 11807; ist hekannl n li »eniger kunstvoll ge- 
arbeitet als seine grosse MUia toUmmi aber len tuer fasslich und 
nun mochte sagen frommer. 

Zur Feier des königlichen Geburtsfesles bat am e M^if t das Con- 
servatorium ein Concert seiner Zöglinge veranstaltet in uelchem 
vortrellliche Leistungen zu Tage triiten Am Ciavier erschienen vier 
Schulerinnen und z«"i s buU'r, iiul Violine drei Srhuler, mit Vinla 
und Violoncell je einer, mit Gesang drei Schülerinnen un l ein."M;hu- 
1er. mil Compositionen einer. Die Compositionen vnn Herrn Gol- 
schius aus Paterson; waren (wel glücklich gearbeitete Canons, der 
eine für Ciavier und Clahnelte, der andere :in Menuettform für Cla- 
vier alteio. Alt die kunstfertigsten Pianisten zeigten sich Herr 
Dingeldey (aus New-York; und Frl. v. Hadeln (aus Wiesbaden] i 
Frl. Bertha Mebikg, die junge Scbweater der bertthmt gewor- 
denen Anna MafcUg, ranpriobt dam Naman IhM M BBiehm. Vlala 
und Violoncell waN* amr io daa VariaMomo mm Hayda't laiaar« 
quarteii tu höre«. AI« VtoHoM bat ikh Bmt Harwegb rsohn da« 
Dicbierai ausgaialcbiMl , dar «alar aatMo Lahrar Stöger dbar- 
rascbaada Forlaobritie macht; er spielte die schwIeriga'PanUHia 
appaMioMla «oa ViaanteiBpt uU voUlger Babarrtcbong daa toHfO- 
Baato «od VMMUdalHtnllflr AaMMMOff dar CiB n i W a«. 
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AN ZEIGE R 

Werke classischer Tondichter für das Pianoforte, 

~ " dw Pi»of(HtM|Mi Hl IgL ~ 



L. van Beethoven, 

Sammtliche 38 Sonaten in drei Bänden 

herausgegebeD voo S. JADASSOHN. 
Band I. 

BraUrt 8 Ittk. DcfMt griMw 4 Ivk M Vt 

(■■Bd II nmd III «rMhala«« ia Eflrte. ) 
Zu beziehen durdi alle Budi- und MuaikalienhancIluri^M'n. 

Laipsfg» den 5. Min 4878. O. ÜLAJ^J^IT, 

PBrill. 8.-8. ■•raaiikalicBbaadlanf. 



JIEPHTA. 

Oratorium 



Vertag roa 



IMgi. HoffemiikhudlnBC in Bf rlli. 



G-iacomo 



la'c 



Falsst 

Partitur, gr 8. [La(eini»cher u. doulscher Text nftlo M. i. 
SingSliffimeD [Chor und Solo . i Lateinischer u. drulscher Texl.) 
nello M. 3. «5. 

Ck«ntlB»» Kornn III. 's Pf Alt. Taim \ !. It..>< • rxi i'r e.tlli. 
BclMtlu»: l^^rma M Pf Taiior Ii M R»> is ff 

Uipzig und Wiaiarthar. J, Siettr-JiiedermanH, 
[•>] lo meinMl T«ib(» wwbien : 

GlftTkf^ ud (Sesang-Sdiiie 

ihr de» enta Uiterridit 

von 

Ihr. August EeiflsmaiUL 

Zwett« AnfliB«. 
Zwei Tballe I t SOTT. 

Dl* Rei«mmtr Kritik hat r i .tttimmig die anMerordentlicho 
Zweckmavigkett dicMr oeueo Scitula, welcJi« mit dem enieo 
~ i« OcMDga varbiodet. 



M u mm . lilM Wnk MiM «Im CMmekala, die Jadae Vatglaich 
■H dM bMiM «ad grlBdliaalw ywtwdaMB gl—id bcatoM. 
P—e lü «bar «to« C iüiii BhBl » iwt»—dwi, wla da «>« Aw i bi —eh 
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8yst«BuitiBOh-wis«enaobaftUehe Harmonielehre. 

Besprecbeo wir in Nr. 1 1 ond 1 3 ffl«hr elemeolare oder 
dach ■iiiicb imunfebilieii 



Aoforderaogea to gMflgM '. 
Tm «inem uollDgtkh «a^lagl«! Weit* encbteo ualli)((ai 
d«r «rti. BiBi th 



Daratelinng ftlr hobere Hoaikwhalen öaA L«hi«raMn{- 

naricn , sowio zum Solbstiinlorrichtf , vr)n Carl lajrr- 
bciger, Professor der Munik an dt-r StaHtspraparaudio 
EU Pressburg. 

Erster Theil: Die dialoniscbe Ha rnion ik in Dur. 
Pressburg und Leipiig, Verlag von Gustav Hecfciml. 
4 878. VIII und 385 Seiten gr. 8 Pr. 6 Mark. 

Drr Verf»S!>er ist ein Schüler von dem Wiener Hofkapell- 
tiici-lLT Gotirhed Preyer, welcher durch Simon Secliter gebil- 
det wurde, und mo ist es wohl erktlriicb,« sagt Herr Mayr- 
berger in der Vorrede, «weDD dieses Lehrbach grCMKtentheils 
nildem Werke S. Sechler'a: Dia richtige Poige der Grund- 
hamoDieo oder vom PandnnMiilalbasae (Leipzig bei Breitkopf 
Mi lüftet l«B3) übeniMlia»!.* Oufck tiM wtehe AbeMn- 
■Mg M dM ««riitCMde W««k ah* mUmm nebl goi lagiliwirt. 
Wir «nnrton praklieebe Beleliniage« und flodeo hm aaeh 
■IdM geauacfat. Die Sache Ist aber doch nicht so einfach eln- 

garicblel als WÜOSChenswcrlh KL-wc^cn *,iri- 

Bildele Sechter's Buch mjw h u[nl3iucnUlha'>sc K'<'"''i>aTii 
die Grundlage, so war eigentlich mclils weiter nolh-K. aK eiuo 
eiofacbe, klare, scbriltweis fortschreitende Unierweisuog ohne 
Seileablicke nach rechts und links oder Aufblicke in eine ver- 
MtotUeli MiMf* WlMnichitl. Nach dam aialee Salia der 

It 



ngtlracblar VarblBdong nm Cwadw.« (S. l .) Ha« kaaa den 

Labrgegeostand wohl nicht einfacher ut.J nüchterner be- 
leichnen : es ist aber völlig «usreicheotl für eine praktische 
L'iiterwewung , und für eine solche können derartige Bücher 
allein beslimmt sein. Wir erlauben uns sber , den Verfasser 
darauf aufmerksam tu machen, dass seia Salz spraehlich nicht 
gaaz richtig ist. Ba muea oictal beiaaaa «ragelrachler« soodem 
•regelrechte« aad bitle beaaar ao auagedrOekt werden kOone« : 
lOia HaraMolaMm hat 4ia Kmatalia «ad ragalrachla VariUa- 
dai«4ar teNTda tm («raoiM.e WaNli daa Werte sIm^ 
■eatelehreaabarMhoe dwaafagalMD Im, aidk aof die 



80 kann der Gedanke noch prlgoanter 
auageaproeben werden durch Weglaaaung der Worte idia 
KeDotnisa>. Wir ziehen alao vor zu aageo : »Die Harmoele* 



I.« Daoril W eeiw al dae l lt 

eigentlich sagen wollte. Ba ist aber hoflballlcb nicht zu beaor- 
gen, dass diese sprachliche Aassiellnng fSr kleinlich gehalten 
werde, weil sie sich anscheinend .iDf eine sr)!che KU'irigLi.-it 
bczri'lit denn Jie Sprache i^l der Wicder^ichein der Gedanken, 
und Klarheil des Aufdrucks ist der beste Lehrmeister. Nament- 
lich iiau|)t!i«lze oder Grundde6nilionen können nicht zweifelloe 
xeiiiig ausgedrückt t\ erden. 

Auch dar weiter M^ande Sau der Eialeituog iai In all 
ühnlMiae, wir arik hl ee M|ae miMlhaaad ainMiai 
halten ned laalai: sOa Jedeah die Aoeerda dereh < 
zeitigen ZnasnmenklangatebrararTfliia gabüdat werden, wekha 
wieder unter einander in Bezug auf Entfernung in einem be- 
stiniraien Verhältnisse stehen, was man Intervall oder ZwUcheo- 
rjiiiii nennt, so ist es billif^ , vorerst die Intervallenlehre zu 
behandeln." Nun, wir U.<isen uns die.te Bdligkeit gefatlen, ob- 
wohl es eben.so billig und vielleicht praktischer gewesen wtra, 
diese iotervallealehre als etwas bereits Bekaonlee vorauam- 
setzen. lü sla dach das Brate . was dam Lwnendaa von dar 
Morikihaerie weU edar Obel baliabraeh» weiden aew. Findai 



Indaaa der T e r fc u ar nBlMg, dto htfereaRa 

Augen zu stellen, so haben wir aicbU dagegen und bemerken 
nur. daaa ea von Seile 4 bia 46 in anschaulich einginglicher 
Weise gaacbehen ist. Auf den Druck pas.M-ndrr rcliprschrifieo 
li;iue hierbei sber etwa» mehr Bedacht genommeo werden 
sollen ; HauptbezeichniinKen wie S. t •Inlervallenlehren. S. (6 
•Accorde« u. s. w, haben mit den Nebenbezeicbnuogen gleicha 
SchriflgrAsaen, was bei dem sonst sehr klar und durcbsicblig 
gadracklae Beeha die Dabeniohi aiaebwaii. Ao dar Fa 



lang zu oiadMI. Wilir Ms keMfl Jettt «dMlM enr, daaa 
es billig aai, «etenl die VMar*alla«lahra te bahaedaifai ; er bsita 
aber das, was nur in abMogigen oder einReschobeoen Sitzen 
gesagt ist, »elbsIXndig ausdrücken müssen. Also nicht : »Da je- 
doch die Accorde durch den gleichzeitigen ZusammenkLin^ 
mehrerer Töne gebildet werden« — sondern : Die Accorde 
werden durch den gleichzeitigen Zusammenkisng mehrerer 
Töne gebildet. Punctum. Das Folgende dann ebenfalls io be- 
aoodaran Sglaan. Sa etwas muas gaoz positiv dogmatiacfa his- 



«t 
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unti son>lige iiin-.ik.ilis<lir Malonen. ihr üllerJciUiichster Au»- 
drurk . ilirc .illr-rfi -'.i -le Kinpr.igung beforderi i-iii Mcheres 
inii!>ikali>rhe^ Drakcn weit mehr, als aller Luviis einer ao- 
■ebeinend liölierea WiMaaMtiafllichkeil es zu lliiin virmuclile. 
iDwiew«! c* hiwto »OMr Harr Verfa«Mr habe feblea lu- 
IM MM 4m» Mlt*mir(M BteMlbeilM 
» dMWo, die wir nm Mwm hmtm. 
Tttetl feine« Weitet. «Im der geoie «orliefeude Be«d, be- 
hanr^ii l; ilir ilijtonische Hinsonik in Dur«, wie auf dem Titel 
pc>.igi '.'.ird Nun w i-isi-n wir also, womit da» Buch sich ta be- 
sclufli^ii':! liJl- i'.^ liiii^'v «"iiileiltTui .l.iirnl bivnincii , drn }:e- 
saminlcn >loH »uscmaiidcr i\i k'Ken, und hifib' i emleuclilend 
machen. dasH die diatofliscbe lldrnionik in l>ur den Anfang zu 
biideo babe. Diese Klariegung iM nur lu Kcwinaen durch eine 
■Mtirieklung des Basriffes der »Harmonik«. Nach erUngtem 
Iwiillirt ist aedsm die diatoBiscbe Uaroienik lo bextioiiBeo 
und daranf in weilerer Portadireiluag dkjeaige io D a r. Oamil 
ist dann der Stoff begrifflich abgegreod, und BU klM die 
Lehre im Kinzelneo ihren Aofang nehmen. Wenn wir Init^erlen : 
mit dieser Eolwickluog der GrmdvLTlijllni'Sp mii~-e be- 
gonnen werden, so .'«oll djiinl ue> iK' ^vm, da^s c* tcine^wegs 
in de« Verlai'ner« Beliehen j;p-idl: i-( , so oder aodrr- tu ^er- 
fabran, soodero da» er hierniii nur eine Pflicht erfiillt. die er 
dnreb dea Titel »eines Buches ülMmommen ImI. 

Wer ntiD in dieser VerauMettaog , die wir eine aalbslver- 
sliiidnche neBiMB aOisen. das locii sur Hand Blaml, dsrksoB 
sich aur eine siemliche EnlUuschnBC fsfiml iBsehea. To« der 
angedeuteten begriSlicben oder, wenn man will, wiSsetMcbaft- 
liclien OrundlcgunR bekommt er nichts rn !;■ '■'■n . s.elbst dort, 
wo die Wiirle des Titels Kelcnenlicli wicilcr iTschciiicn z B. 
S 50 . bilden sie obin'.ilN nur i iiie IVber^cbrifl olliip alle bc- 
grilflicbe Eatwickluog. Der Verfasser Andel es billig, nach den 
oben milgetheilten SSIzen «vorerst die Intervallculehrc zu be- 
bandelo«, und aaelideBi solches eiuigerBiaassaa gssctaeben, 
sagt er Seile 4 : »Die Us JeUl keanen frierBtaa Mervelle 
haben wir eteMi dadoreb gerunden, daas wir die dialoniaelie 
Cdur-Tonletler als Basis und deren ersten Slnfenlon e alt Aoa- 
gangslon genommen haben, i H'il der \erf.isser sini|ile Har- 
moniesrhuler ^ or sirh , so fmden «ir eine «ülche Ausdrucls- 
weise gariz p.is^e.iil. Hlw .is ■•imlrrs si^Ul s,ch die Saehe« weBB 
ein wijueDSchafllicho Lehrbuch intendirt i»t. 

Man beachte nun aber, wa« un« weiter geboten wird. Die 
Brwitlmung dea neuen Wortes »diateniacb« (weichet auf den 
entea drei Seilen neeb nieht voriranral) veraBlaaal Hra. Hayr- 
beriHMr eine »ABBieitoBC« {b iileiaaffeai Druck eiBuilBgeB , die 
nicht mehr und nicbl weniger betagt alt Poigaade«: 

»Anmerhini) Im Allgememen \ersiohl man ttnier diato- 
nischer Tnnlciler jene, welche, durch ilie T8oe gehend fdis- 
lonos keine I ■.nj-tuli' jusl.ivseuii . aber j''dc nur in einer Korni. 
mit einem Ton besetzt, li.ilier nur fun) tjaiiz- niut zwei llalb- 
Itae entliäll. mm Unter-: liied von der cbromiitiM-hen Ton- 
leiter, welche alle daiwischen liegenden Halbtöne gleichfalls 
nilbeBBlsc (Man).« 

WalM der Schüler ava, aaobdeas er dietea bendwnnn- 
arl^n Sala gelesen, wai eine diatonisehe Tonleiter istt Sehr 
nnbitlig wUre es. solches \on ihm zu verlangen. Der Herr Vcr- 
fanser weiss es vielleicht, aber .sein Sohiiler braucht es wahr- 
b.ifi.^ niclil /u «ism'ii. W.iriim -nll er snii auch Muhe geben 
lu merken, vvas mau «im Allgemcineni darunter versteht, denn 
er weiss damit noch nicbl , wie sich die Sache im Besonderen 
verhSIt, und hierauf pflegt es doch eigentlich anitukoronien. 
Die ganse Brkttmog ist übrigens gebergt , sie trSgi die Firma 
Man, ob ia wVrtlicher Boltebnung, kann naa nicht w inaa , 
die AafBhrangstlriche fehlen. 

Oad diese als Anmerkung zwischen geschobenen, aabeZB 
aBveiellodlicben, wenigstens zur Belehrung gänzlich uabranch- 



baren Worte beirelfeu Jen Cirdinalpunkt eines gegen vier- 
hundert Seiten fiilleinten B<ndes* Ist es moK'licli bei der An- 
lage eine« lilerari'^-licn Werkes uniiberlegler zu verfahren, als 
unser Autor Ihut* Bringt er .«ich doch damit vim vorne herein 
um allen geistigen Gewinn , waicben er mit dieser Arbeit als 
einer GasammtJeistung sonst viflleichi halte erzielen könne«. 
Denn er behandelt bi dem «oriicgenden Baade swar hanno- 
aische VeriHUtaisse der Dnriealeiler, aber «oa einer idialo- 
oisdw« Hanaoaik ia Dort, d. b. von efaier systematischen Ein- 
heit kann keine Rede «ein, weil derCesammtbegriff unentwickelt 

gchisMMi ist, so da~s der Lclirslolf nirhl .iu~ doni-i'iben con- 
slniirt »er fen knnnle. I)ie$ wiirile ein Mangel sein, iiuch wenn 
der Verf issf-r w riler nicht» beabMchtigt li'ilte. al» eine einfache 
llaudleituug für llarmoniewhälar ; aber es wird ein Vorwurf, 
der sein Werk zentdren mass, wenn er, was wirklich der Fall 
ist , darauf ausging . etaie Mreag wimeascbaHUcbe Leisluag ia 
dea Drack la gehea. 

tFoiisttaeH Mgt-.' 



Kritische Briefe 



t }. 

8fBphoale-Componi8t«a. 

Goltiob, daat die Zeit der onfVeiwilKgen Masse Torflber M. 

Es ist schrerklich, zur UntdUti^ikeit ^erll,l^llml sein. Es war 
schön von Ihnen. ibi>« Sie umb wdliieiid di-r Zeil nicht ver- 
gassen, ^oude'ii inn n zu erheitern, zu IrnsiiMi, zu ermuthigen 
suchten. iJaraus ersah ich von neuem, eine wie gute Krau und 
treue Freundin Sie sind. Ich werde mich zu revanchiren suchen. 
Zunächst lataaa Sie mich das Dutzend Briefe aa Sie voll machen 
and haale eto wenig über Sya>phoaie«Caiapoaiataa ptaudere, 
voB deoea ich IbaoB iwei apaci^l vorstellen werde. 

Man sagt, es sei schwer, eine Symphonie so schreiben, 
eine Symphonie wenigstens . die des Schonen oder schönen 
Neuen so viel in sich birgt, um sich damit einen Platz auf den 
Concertprogr.iinmen erobiTU zu können . und iiii ^l.uilie es 
gem. Wie viele von den neuerer Zeit erschienenen Sympho- 
nien sind es denn , die sich einer allgemeineren Verbreitung 
rühmen können T Einzelne nur sind es. Wie schwer wird es 
nicht oft unseren be.sten gegenwSriigen Compooisten, sich mit 
ihren besten Werkea durcbsariageB ! Diese WahraebaMag 
allein schon sollte stle Andern von der Compoailion efoer Syn- 
phonie abschrecken, mindestens vorsichtig machen. Aber nein. 
Unbekümmert um die vielen Nieten hofft Jeder das beste LoOS 
zu ziehen. Der Componisl Iml Tüchtiges gelernt er ^;ehl mit 
einem wahren Feuereifer ans Werk und giesst d.is Beste was 
er hat, in die Form hinein. Das Werk wird aufgeführt di, un 
der Componist lebt, und findet den Beifall seiner Freunde und 
Beiiannten. Die Loealkrilik ial ebenso fraundlieh aad Hast das 
einbeimiscbe Talent nicht im Stieb. Bin aoswSrtiger befrena- 
deter College führt die Symphonie ebenfiills vor und sorgt fBr 
gute Aufnahme, Damach wird eia Verleger gesucht und mit 
Hülfe guter Freunde auch gefnnden. Oamit hat in vielen, wenn 
nicht den nieisien F;illen die Herrlichkeil em TriJo D.is Werk, 
das den Weg in einen oder ein paar ncutr.ile Orte gefundea. 
hüll hier nSmlich die Feuentrobe nicht ;ius , es macht wenig 
oder nichts. Darob VersliJimung des Autors und Verlegers, die 
imotar intensiver wird. Je seltener man voa saasHgea Aulliib- 
rungea hSrt oder liesl aad Je mehr Bseai|riaro der voia Ter» 
leger versandten Varltlar sehliesilich znrfickkehren. Zum ün- 
gliick kommt auch noch ein böser Kritiker unit s.ipi das ist 
Alles recht schön, du kannst kunsigererhl iirbeiieo, kenu»t da^ 
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Mtlcrial , mit dem du arbeitest , icb kano dir auch Erfioduog 
Dicbl ataäprecben, aber — deia« GedaakM siad su waaif groaa, 
«■Bhllt, diticbMiklaswd. plaMiaeb. un «H flwe« «rbtbikb« 
Wirfcang ig cniclen. Jhi da» iM de« Podelt Kerfl , fbbrt kb 

fort. Aber allerdiogs, groMe Gedaokeo lassco licfa akbl voo 

der Strasse audeMso , sie aind immer seilen gen esen , heutzu- 
tage aber besonders $«-lten ^euorJcn .Slujjil BcelhuvRn, der 
xeigt euch die Wege. Gleich iliun könnt ihr^ ihm freiiirh nirhi, 
aber habt dao» wenigsteos elMas >on (iero Genie z. B. eines 
Siendel<s!ioha oder Schumaon und isi auch das oicJit der Fall, 
nun. so thttt es gar nichts, wenn ihr die Feder niederlegt, we- 
aisaUns kaio* Synphaaiu sdiraibl. m (iebi j» noeb OMOcber- 
M Aadm» lu «ehnibMi. Lanil aiicli Iemiom ihmI bMebaideo, 
«eM eofe Krtll* fSr Grotaes nicht ausreichen und setzt euch 
nict»! unniHbigerweise einem Refus aus, das euch die SchafTens- 
lusl überh.itipi nchiiK-ii könnte. Sucht euch diese unter allen 
UmslHoJtMi 7u crh^lifii und glaubt nichl, da^ü die Knlik. wenn 
sie elWd jibinalinl , den bcIrelenL-n VVp|< weiler zu verfolgen, 
euch damit auch die .SrhdIfensUisl nt vergällen beabsichtige. 
Aufrichtige Kritik wird das nienksU tbuo, sie mtissle soniii nichl 
4i» Üpor voA BclKbiSHOg «nidackm. Sirabt nach dam ll<icb- 
itM, wmM 0Mb ia trmm fonm, abar oaiM alcihi, daai 
aoCart lOe Watt davoo cfftbran müsse. Welcher Aufwand vo« 
MI aad Kraft oft , am mit ainar Symphonie imponiren ond 
•icb In Re^pecl selzen zu können, oder, wenn man voo Eitel- 
keit abüielit, um für ilii' Kiin-'l ctnas Tüchtiges zu lei.slPii. und 
welch Linlii-ilculf riiipr nji>r g.ir riei.Mllver Erfolg srliiicKilich ! 
kl da ein .Mahnen zur SeltHtpruruog und W.irnen \nr allzu 
nachsichtigen Freuttdeo nicht am Platze T Doch genug der Pre- 
digt, leb fübra Sia naomabr ao iwai Sympbonka-Partiturao 
■■a naoaslor teH heran. Gar Haaehaa von daat, was idi 'voir- 
hin bemeriite, l^sst >ich «uT sie anwenden. Zuerst; 

rkUfar. Sji^Wiia r<du. Op. 13. Pr. Partitur <8 M. 
OOtabadi a. H., Job. Aadr«. 

Herr Hüfer Ist ein l.-ilenl\ otier Componisl , eine neue Welt 
erschliesst uns seine Symphonie aber nicht, dazu ertindel er 
nicht eiganartig genug. Trolzdem ein achtungswertlias Werk, 
dessen noble Hallung und geschickte Arbeit sympathisch be- 
rühren. Die Themata des ersten Satzes {AlUgn} eon brio V« 
F-dar) kau aaa «lobt badanland iienaaa, «Itar lia aind freuod- 

tMA aa deaa Satsa nicht, dafllr sorgt schon das Mecb, das refch- 
Heb earwaodi IM. Binzeine Stellen abgarechnat, araebaint mir 
der Satz überhaupt zu voll in-ilriiraenlirl , was seine Wirkung 
abschwächt. Bei weitem klarer in dieser Beziehnng hült sich 
der zweite Salz {MoUo vivace ^/^ F-dur , der die Stelle des 
Scherzos vertritt. Er ist pikant und wird von allen Sätzen am 
anregendsten wirken. Baaoader« bübadi und wirksam tritt in 
l>a»-dur das Trio «Ii , nur sobetoit air das suerst von der 
>«tilM Qal|b lahndila Moti* Um» n atrang fastgabalten. 
8Mi M Ml|t <!• JUagh C/a B-4m^, dm kai» Bnda Mbmen 
will und daahalb, «od wafl «a ttiglaleb niehla wanlgar ala be- 
dfiiiend in der Erfindung ist, die Aufmerksamkeit des Hfirers 
kaum rege erhalten dürfte. Zur Hälfte gestrichen, könnte ihm 
einige Wirkung ge>icherl «eulen. Dem Cumponisten scheint 
es nianrhmal recht schwer zu werden, sich kurz lu fassen. 
Letzter .Salz: Allegro F-diir'i. Er beginnt pomphaft wie 
der erste Sats im ff. SHmmlliche Inütrumeoie werden losge- 
lassen, abarwwriaaagen, ist nicht erheblieh. Naeb aod nach 
wird'a iolaraannlar ond basoodan berfOnnhabaB tat eine 
Slaigeruot (vim S. t*l — Wl] auf abiaa Orgalpatfkt, dia nur, 
fflrcbie ich , die beabsicbtigta Wlfkai| ilaM bwfödbriagen 
wird, weil der ContrapunktisI des Galan zn vM thnt. Sonst 
ist auch die-ier S.az dick orche'ilrirl und recht breit ausge- 
»ponnan. Kürzungen wtren nicht übel angebracht. Facit? Sie 



- ■werden es sich schon salbst ziabca, obne dass Sie nütbig bkllen, 
zwitcban dan Zailan tu laaan. Dannoch mochi« ich di« Sym- 
phoflia aar Anflübrnng anplablen, wann icb aucb niebl ginnba, 
dass sia irgendwo RepertoIntOck wardan wird. Sie entbill 

einzelnes Schöne, das gern ,iccoptirl werden wird, und ausser- 
dem verdienen küustleri.tche Gesinnung und Arbeit aucb An- 
erkenrnng. Di« aadara Partittir tat van 

leiarich Vibw. fkttihg. Sinfonie fOr grossas Orehaaler. 

Op, 16. Partitur Pr. itM. netto. Barlin und Posen, Ed. 

Bote und G. Bock 

Ea iat aller Bbren wertb, daaa dar llarr Variagar das Werk 
gadrocfct «nd gut anigaalanat bat. leb wOrda ala Teilegar 

schwieriger gewesen sein. Doch mscba ich ibm daraus keinen 
Vorwurf, besonder« da ich nicht weiss, welche Füden ihn mit 
dem roinpiiii -li n verl:niipfen. An dem Danke für den respec- 
lalieln 1- reuniJ*,i n,ill<'lieii»t , den er dem .\ulor er Aicseo , be- 
daure ich meincrseit-. nicht pariicipiren zu l«nnen. 

Ich kann hezeugen. d«»$ die Syrophonie nicht schwer aus- 
zuführen , djiss sie leidlicu fliesseod und formgewandt gescbriebra 
ist und daas ihre Uauplmotive einen gaflUligan Cbaraktar tragna. 
Doeb M knina fM leUlem im Stand«, auf dia baviar in taaala ; 
MNb die AiMl ktM orir «Iaht t^potfm, rin latiiwbrIiMMr» 
lieh afe inneilieb. Daa bei weitem Matsla bUt ilcb an dar Ober- 
niche . ja es linden sich .Stellen, die man fast tri\ial nennen 
konnte. Von einer S\iii|)honio .iber verlangt man mehr, als, 
schonend au^geJiucki, ger.iliigps Toiispiel. So etwas von Tiefe 
der Erfindung und Hmptindung hat man nicht ungern, icb 
würde mein Unheil mit Noienbeisplelen belegen, aber wo an- 
fangen und wo aufhören T Das ganz« Werk kann icb uninöc- 
lich excerpiren. Dar Componist bat, wie nir aebefalt, Mine 
Krift« iibenebltU. SataSlrabao iai ja aabraaaffcanaauwertb, 
aber «a ataben. derteit wenigitena, Wnllaii aad KSnaan noch 
in wenig im Einklänge bei ihm , aU dass man auf diesem Ge- 
biete Lorbeem für ihn erboffen dürfte. Er befindet .«ich eben 
noch auf der VersuchjKlalion. Ob er über dieselbe hinauskom- 
men wird? Ich verzichte darauf, die Rolle des Propheten zu 
spielen. Uebrigens erwähne icb lobend , dass in dem Werke 
die Instrumente ihrer Natur angeoMcsen behandelt sind, daas 
die ganze Instrumentation durchsichtig and klar ist, gHaoba 
a«cb, daaa dar arala Sato ■einer nalAriieban Haltoag waiaa 
lueiMM «mim kaoa. iBb lalbe keineewega voa Anffibmt 
der 8)ppbaain ab, im Oegaolbeil seien Dirigenten, die ibn 
Zabsrär an l^bl eardannehe Kost gewöhnt haben , auf sie 

hingewiesen. MusikalLschp R!ith<;el giebt sip nichl .mf Sie Iriigl 
die .'iignalur Kriihling. Dass es ds nicht ohne vpt'cilische Ton- 
malerei abgeht , kann man Mch denken . doch kommt sie im 
Ganzen nur spärlich und dann so nebenbei vor. In folgenden 
vier Sülzen versucht der Verfasser den Frühling zu schildern 
oder su beaingeo : 4 ) Frühlings-Nahen {AlUgn mm* (rgfyo */f 
6-dor), I) Lena und Liebe [AnäoHte V4 Be-dur), 3) Frfibllng»- 
lust (iUiprelto */« C-^v), «}Maaa Knft— Neue Tbal (lihfre 
motte *Jt G-dor). 

SdiSnauOrtaa. Darlbriga. 



BaekMtek aaf dfo Op«nirafllihniBtMi in Vub 

Im Jahre 1877. 

(Nach dem Kouillelon <ln Jouroal de» l>«bel«.j 

Bio O aaam m i ia bet b lic fc Aber die GpanwDinibnrasm auf den 
lyriaahMi IMmeB bi Pwie Im Mk(« IS7T diirlte de« LMarn 
dieaer Mlttar nlebt »«»iWb0IMH> eehi. Wir beginne« mll dar 

bedeutendsten - der Opdm« 

Der König von Labore von Louis Oallel und Julee 

«*• 



SIS 



ÜMMMl «Drde am S7 April zum ersten Mal «ufgcOhrt; M 
S. ktgM wHida die Ktfaigin von Cypero wiadar «wg«- 
MMM»; hM HoMt Oololwr MoMil« Uli«. lidMwtl ta dw 
Favoritio; im fotgaodeo Monala fmd die ante V«tlelluag 
daa Faa d a D go sUU, eines Ballelt io EiDam Acta ron L. Hal^vy 
Md ll> Heilliac . Musik '.cm S.ihayre, und M:litirs'<lirh ririigr 
Ttgp gp^ler k:iin die \\ irdt-r^iifrührun^; der ArriLarieriii. 
S»ai WiederfluffulininKiMi \oii Belang, fiii Debüt, eine neue 
Opar um) ein oeue» Bellet — da» i»t ohne Zweifel *lle> , was 
die Operi Ihun koonia und wa» »ia geltian hai. Dieselbe war 
nlamalw raaeli tor Band, and aa$ nan aucb nocfa ao oft aal daa 
tnliplal fawiiaar anawKiliiar and bafOefaMHiMWwartlier 
Nbnan hlnwdaaa , ao Int ai* ttrt ll|aaliabn ver- 

talzt. odar «Ia aargeaiaeball. Dia La«s«aaak«il ibraa BtoaUidl- 
ren^ i~l ir.KlilHiiicll \jchdcm un< aho der Diierlor Mgen Laon: 
»cb lulle muh .m .lic Tradiiioii . xi i^l ihm absolut kein Vor- 
wurf zu ii..>rhon. 

Die 0 p e r a - Co III I q u *! erUubte sich AiifaDgü des Jahre;' 
mit der H iederaurTührung de8 Aschenbrödel und des 
Faalaa auf daui Nachbardorfa aioa Escur>ion in das 
C aWal daa allan Raparloim, waleha ibr nicht aabr gelungeo 
M. 8in fcabftn hiaravr pWtalicb n» alnan 0«nn surOelt. daa 
aiienlNeb nkbl daa ibriga IM . das aia abar dodi aieb aaabnl- 
liren zu kSnnen hoOt: »ie gab Clnq-Hara, eine Uebtvoiia, 
da« heiMi : sehr klare Partitur, die zu einem etwas dilslem 
Gadichtc ge-rlirifhen i^l Nni h f. i li tj - M a r - k.iiii Batli^lf, 
eine von der Jury des Conrurses (.rps'ieiit prei>gel>runle Oper 
In Eioem reizeaden kleinen XiUs ma Musik von William Chau- 
inal und aioa« Cadicble «oi> Eduard Blau. Wir habao bereits 
4ie SeUekaala dar Opar Bathyle crzShli. wtieba bainahe 
iwai JnbM wanan wimau, bia aicb ein Mractor ur AnnahoM 
dar Mario m 10,0b* Fr. anlaehleaa. wakfao v«n obMoo 
gfoanflthtgon md inlan%anlon Wcana« aogebolan war , der 
wohl die Hindamiaaa Jeder Art kannte . an denen sehr bBoBg 
aobekannte Musiker »ich ütosseii und srliriiern, deren manche 
dazu veriirtheilt sind , ihr (caiite» Leben lang >ji>nge Coropo- 
nlaleai zu llci^sen- 

Nacb B a I h y I e bekamen wir die WiederaufTübrungea der 
Opern : der Blitz, die Kroodiamaoten, Cinq-Mars. 
dia Mualtaliara dar Eönisin und dia ar»la Vontalluns 
von La 8u rprioo d'oaonr Ia swoikMno» Adon tob For- 
«naad Foiaa, waleha Hol BiMg ImMo. 

Bin «ehr Intarenonle« Dabat fhnd tn dar Rolla der Isabelte 
im Preaui Clercs siatt il«?r Mrne Bilbaut-Vaurhelel. 

Einige Munale vorher hallp illle ("lip^rifr m (;iiir|-Mars 
brillant debulirl Die»« beiden juiigcii S,;:i^i>riniien sind ciru' 
kostbare Avquisilioa für die Bühne dej^ Herrn C^rvallio. Mit 
Vergnügen sah man sie wieder in den Musketiereu der 
Kboigin, aincB reiaaodon Worko, daa ibnao Wallaicbt den 
aoiiordlap orrantmoa mMt mdbakt. Mo tollo doo Gapl^ 
Ilm Maad , «oMbo ao bownndomngawBrdig «an HaroMno- 
Laon vorgazeidraal worden, ist auf Dufirldie Sbergegangen, 
einen intelligenten Singer , dessen Organ mehr Weichheit als 
Seil irff besitJt. und der sich vielleicht nur etwas /u »ehr in 
A(Tr( i ilicniMi Hill ui joneii EITeclen der Kopf-tiinnif f<t'!',ill;. 
welche der Dom. ine d«'r ernsten Kunst nicht angehöien Herr 
BMfdoingt die Holl'.' des Hector de Biron mit grosser Unge- 
iwa a g a nhail und »pielt sia aia vollaodater Oarslaliar. Den 
Taaor DeioiaM anmlo omb fan lotaioa IkaMMo dnroh don 
ToMHr BagOl onoliaa, oiaoa auagaiaiehnalaa Vaalkor nit oiaor 
angonohiBon SUamo, woicba gut gesebott abar ntwoilaa atwas 
gallaral kliagt. Fügen wir jedoch bei, dass Herr Engel in Be- 
nig auf seine Eigenschaft als Musketier viel zu wünschen 
Übrig i.i^-.!. 

Eine Eigeotbümlicbkeil dar LibreUis der Itomisclien Oper, 



vankaD ; und das passirt aucb zuweilen den Pkrtitaran. In- 
doHoa aiod fibor die Nuakatiara dar Kdolgia aobr als 
30 Mut btafi«B0tta, obao on Nnroa B%aaaehalloa fa Bon« 
Bor Gnizi« oad Fotohoil *ial ni »ndora. Doo OoAehl lH |ni 
gemacht : dia Nusik malodiich, elegant nnd towallan *on orl- 
jjineller Wendung- Die Partitur der M u s k e 1 1 e r e der KÖ- 
u lg III, rfls Pia Werk ^enii>chten Charakters, zählt zu den 
besten Schöpfungen Halm 5 's 

N,«ohdein die Commiauoo ftir die schönen Künste , in wel- 
cher ^ic)i wenig Musiker aber viele meloinaoe Deputirte und 
Senalorao baAndan, dia Voraorg* das Miniaurian» auf dia Logo 
dar Opdra-CoHiVio tßiMH hol . 00 doff am« oaaohoMa , data 
diooo LogOt obao gorado aohr eaaspromiUM in aaia, dar Anf» 
bOlfa badarf. Wir sind giflcklieb. tu vamabman, daas iai Prin- 
cipe die Erhöhung der Subvention des Th^Atre F.ivart nahezu 
eine beschlo-«->ene Sache kI. Man wird deshalb nicht die Siil>- 
vrntion der üjktj redm ircii Noch ueniger aber jene des 
Th^Alre-Lyrique, die in dem Budget 4 878 absolut so tiguriren 
wird, als ob dies« Bühne esislirte. Bs wird spüier an dem 
Ministerium sein, sich darälkar genaoa RachaaKhafl zu gabon, 
was mit dar Libaraltttt daa Slärio gaaobobon nal la Slaado 
gobracbt wordaa aoll. 

DaaTbdbIro-ltoliau bot sich in dlnaam Jahra aiebtnit 
dan Warfcaa seioea laufenden Repertoiras begnügt, mit de« 
Wlederauffahrungen von Linda di Chamounix mit Mme. 
Alluni. sniiOtliello und vonPoliulo mit dem berühmten 
Tenor Tamberlik , von .Somnanibula mit Mlle. Maria Litta, 
von A Ida mit Mnav L)iir,ind . es hat uas auch die Erstlinge der 
von einem jungen havanoesiscben Musiker componirtan Opar 
Z i I i 8 , von Maestro Viltala daigbbracbl. Wir wollen nicht aaf 
dia Wärdigai« loraekkoaiaioa , wolcbo hinoicbUieb iHatoo 
Wofkoo boroMa alatlfaniudaa hat, la daosen Erfolg dio Diraetion 
sich iu Bezug auf Coalflme, Oecoralionen und grosse Künstler 
in bedealende Kosten ver!>elzt hatte. Wir bedauern Mos, das« 
der Erfolg den Erwiirtuii^jfn ilr* Publikuniv iinJ ier Freigebig- 
keit der Diri'cliun nicht ciit>|>rjrh Der M.ie'-lro Villate hat 
nichts desto wpniger bei un^ d.is Ati.lt-nk' ii rmes Cumponisler. 
bioieriass'ea, bei welchem die Unerfabrcnheii dar Jugend und 
der Mani^el ao Originalität durch wahres ilriimalliCbaa GoflIU, 
Friacha und oinige andaro EigeBachalten aufgaorogoa wanioa. 

INo HoaptrOHon dor ZIlia wurden gaaungen «o« dan Mma. 
Maria LMa and Btoaa Sau , von dan Harren Tamberhk und 
l>aodolllal. lUMaini wOrde gesagt haben: «Entschuldigen Sie 
das WpiiiKP ' 

Ich wpis> mi Iii j<eo.iu oh sicli d is Tlu.'ilre-Ilalien in emer 
^liin/piiJen Ljfo befiniiet ; aber •»o viel ist ^e vi^s. dass Herr 
Leon Escudicr bisher die löblichsten Anstrengungen geoiacbl 
hat, die Gunst des Publikums zu fesseln und seine Bfibna auf 
dam btebalan Slandpunkta s« «rbnilen , dnn aia gafonwirtig 
la orrokboa a a w w og. Br hat sowabi nntar daa Kanadar«. als 
auch aalor doa oo%el9bt1on Worfcon die möglichst besten aus- 
gewSblt. üngificlklicher Weise belindel sieb die italienische 
Schule, »t.irk »npchaiii lit Min (.'rTiinrii^ liem Eindusse. gegen- 
wärtig in piiipii) lebergang^Gladiuai und wird vielleirhl noch 
: .n^p .luf . ivpii CooipoBialan wartaa aiässaa, dar fKhig ist, aio 
zu regenerlrea. 

Das Jabr war von Seile de» ungliicklicben TheAire-Lyriquo, 
dao aua so «ialiran aulgabtfrt liai. gut ausgefOUl wordoo. Ba 
bat mM dor WtodonnMahrang von Martha bagonaoa aad 
arit Gllle« da Broiotao geschlossen; aber swioehon 
Martba und Glllaa da Breiagne bekamen wir die Sil- 
berglücke von Herrn Camil!. S..inl-Satiis uml den Bravo 
von Herrn Salv.iyre . rwpi ParlihiriMi . fiir welche die Kunstler 
sich sehr inipM >-ir icn Wpiiii du- S i I h e r g I oc k e , ein in 
hervorrageader Weise geschriebenes aber sctir unglakbao 
Jutendweik. doai Baaoaiiade dao Horm SabH-Sbtno aiebt vfal 
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fMlItt IM, wvwMtetk* *tw* d*' Irav« 4m tMb noch 
Mlir JMIM Herrn ScNayre liM |e«fM NslMiallt. lana 

tat dtr Satole getreten, bei er wforl unter 4ea HMikerii Plalz 

genommen, auf welche man vorzugswei»« in zählen beroch- 
tigt ist. Die Partitur des Bravo trägt das Kennieirüen einer 
kräftigen dramatiteben iegabung an sirh. die .iii>-ii»ri1eni riiirrh 
ein grosses Geschick untersliilti wird. Wenn die Form hin 
und wieder achwankend und unbeMtmml Ul , wenn auch die 
lodirMulilM «i«e Känellef» eieb nocb nicht recbl kuodlieben 
«tt, wmm »m«ilen rieblige Hhsb in TerwMda«t der 
OichMlnraMtal IbhH, hellm vn alb diew UavflttwBBen- 
beiteo, weleh« Zeit und Bribbraag nbn« ZtreiCil «enebwiaden 
Bkechen werden, nicht ab, in dem Taleaie des Autors des 
Bravo brillante und aolide Bigeawharien anzuerkrnneo. In- 
daaeen begingen einige allzu eifrige Kreunde den Fehler , von 
einem Wunderwerke zu reden. Jetzt hat diese Uebertrfibnng 
etwas abgeoommen, und Herr Salrayre , nachdem er sich von 
dem leuacbe dee Triumphes etwas erholt hat , begreifl viel- 
leicbt anlbel, daae er, der Gefahr übermiasiger Lobhudelei enl- 
fMSM» nkhi« ■w»eria ihun kann, «la bndnutende« und wohl 
ibnrdaehlnn Wwfcnn das Gendtlfl au überlewen, eeiana Nanen 
popuMr und grSseer tu machen. 

Ueber den goldenen Schlüssel, dessen Titel iwar 
von günstiger Vorbedeutung tu ««in schien. diT aber, w«^ er 
venpracli , nicht gehalten hat. gehe ich leicht hinweg, füge 
aber noch einige Lobsprilche denen bei, welche ich bereit« der 
Graziella gespendet habe. Sie i^i da> Werk eines jungen 
Mutikers, den Georg Bizel unlerrictilcic . der sich an Herrn 
Gauaed bUi, und indem er aetaen Weg aucbl, weniplnn« dea 
▼irdianrt tel. UHwra nwte nawMnkMi. Wniehas ScMekael 
•nehOrnBlalU vtr dnm NbUkom «ilMbt habe, ao aber- 
mugle aleb doeh die KiHlk. dass das Dehnt dea Herrn Antony 
Choüdens Molfnung und Yrrhei^-snog enthtU. 

Der Feldprediger kckrt zu dem R«hmen der komischen 
Oper zurück. Der Ruf, »eichen snnst i\;>~ 'iedichi in der Form 
de« Vaudeville halte, konnte dem Krfül^e der Partitur keinen 
Schauen zufügen. 

Nennen wir neben den Werken, die wir lonbea angelührt 
bibnn, noch diu WMereunahnmg von Wana tahKbnIg 
«Ira, aa habna wir die Ltata dar Opara anehBpft, wnleba 
das Tbdbiia- Lyrique en%aRlbrt. keineewegt aber derjenigen, 
«ekhe es uns versprochen hat. Wo blieb Die kurze Lei- 
ter von Herrn Hembr^ ; der Parleigtnger von Herrn 
Grafen d'O-miond , der Cupitaine Fracasse von Herrn 
Pessard , die E r z ü Ii I u n gc n von Hoff mann \ori Herrn 
OSenb.irli ; Jcau de Nivelle »oo llcrni [)l•llb^:^ , da« Feuer 
von Herrn Emst Giraud. und die Liebenden von Verona 
von Herrn Marquis d'lvry? Wir holTen , das« einige dieser 
Werke, wo nicbl alle, von dem neuen Tb^llre-Lyriiiun vorgn« 
■MMBM wardaa, walehai, nloblleb dnlift, aiebl daia varur^ 
thaill Mia wird, rna Tanoehaa aad UekaaUimera in Man. 

L. 9.8t, 



Petition, 

betreffend 

tfit rt MU BdH Sllwntionirung da« |lMilM|ir 8Mt> 

Ab die iBrgaiacball 
darfireian und Hnnseetadt Hembarg. 
P.P. 

Me «laMtita Aaerheaanog, «elehe die Ulataeaen dsa Itos- 
barger Stadilbaalera wH meiner Ueberaebme deasetbea getaadaa 

liaben, aeben mir den Mutb, reich vertrauensvoll an die BtlrgerMrhaft 
zu «enden mit der Bitte; 

DieaellM geaeige zu beacbllesaen, daia mir als Oirector des Ham- 



licher Zuschuss von Secbszig Taunend Reicbsmark gewahrt werde, 
Bod geneige solchen Bescbluss Einem Hohen Senate zur Milgeneh- 
ntigung lu iiriirrljri'iicn 

Diese Bitte nvoUvire ich, nachdem ich seit nahezu t Jahren das 
Hamburger Sladnbaator leHa, dadiarch, das* meines Erachtens obae 
einen Zaaebose wo dieier Habe ein Tbaaur arstoa laoges, das Oper 
mit dem fbr dieselbe anibwandigia Miel. Tiaaengiel aadaebaa» 
spiel uad LusUpial bielea eeN, aMM beKbnr M, dewdeher üem- 
burg, falls es ein Tlieater erslen Range* lieb tu erballan wanicfal, 
dieaes Opfer bringen moM. 

Ich schicke voran, dass durch Eln^ichlnahme in meine, nach 
kaofmannlschea Prlnritm-n ili-jnu-li ihniriii-i ii tt '.idrlen Bucher die 
genaueste Kunde von den Verballait<>eo det Tneati-r-. und von meinen 
eigenen gewoaoan «erden kann, und erkläre mich bereit, denjenigen 
Herren, wekbe etwa «na der HIKe dieesr Versemmluog bczeicbnel 
werden waiden, die IferbBllnlaae nlbnr aayrilan, eowehl winden 
Httglledem BIum BObon g aee t ea nwine giiammla Baeblbbruag und 
alle auf die Verhallnisse dea Thealars end meine persAnllcben pecn- 
nlaireo VerballoisM Bezug habenden Details vorxnlegen und io^tr 
zu einem eingehenden Studium zu Übergeben, loh schicke sodann 
voraus, daas ich penM:iiiltch mich in der Lage beflnde, dass mir eine 
Anzahl von Tbeelern anderer SUdls unter recht gUnsUgeo Bedin- 
gangen nr l«itong beziehentlich Pacbtnag angabeten worden ist 
und d«M ich eneb dem Voratande der biesigsa Stadtthcntar-GaaelU 
Schaft, von welchem leb doaTbealer aal it Jahre In Faobl nabm, 
wiederholt erklart« , ieb aal bereit , maiaeo Coattae* au iBaao. lob 
Ihat da« gleiCbselUg mit dem Ersuchen, mir, falls man zu meiner 
Bnllaasnag nicht geneigt sei, Erieichteruogea als Pachter zu newtb- 
ren und geeignete Schritte lu Ihuo, um eine weitere Subvention des 
Theater« dun Ii <irii suui li>-rheizufUhren. Der Vorstand der Sladl- 
Iheeler-Geseliscban bat nun den Bescbloas gefaast , meine Slellnng 
loaowait zu erleichtern , als derselbe die biaher von mir aibebene 
Tsntiime, t'/i"/» der gesammten BruUo^oaebme. bereilaMrdBa 
laufende Jahr nicht mehr von mir beanaprncht, eine be lw l b ade BiU- 
gabe an Einen Hoben Senat beziehentlleb ao die BtirgenObnA Iml er 
jedoch geglaubt, mir selbst anheimgeben zu müssen. 

Ich schicke diese Bemerkunueo voraus, weil ich der Ansicht bin, 
da«« die BOrgercrhsfi dur^h liilieiracblDshme meiner Bitte, lieile- 
l.riiiln:li Bcvch I uk.sla '...u 11^ uhi'i Jit-ielbv sonnt allen Umfange» auf 
sachlichem von nuiner Hersoo völlig unabhängigem Boden steht, 
mir würde es genügen, wenn ich den Zweck, den leb dnrch dine 
Rlogabe verfolge, nicht Titr mich, aoodem Atr «inen lachtigeo .Nach- 
folger erreiebl«, mir bliebe denn der Rubm, Hoaibttrg eia Tbeeiar 
ersten Ranges gasehalbB zu haben, und Mr meine Famiii« und mieb 
>elt»t runde ich in Deutschland sowohl «ie Im Auslande in dem Be- 
rufe dem ich mich gewidmet, trotz der allgemainea nogüostigen 
Zeil. deniKK h eme anderweitige Ehre und Nutzen bringende Thltig- 
li-il. Ich ( ikUir aii.lcrerüeit« , data ich, wenn meine Bille hei Jen 
maasagebenden Gewalten Hamborgs Gehtlr Anden sollte, mit unend- 
lleher Freude dea hier begonnaoe Werk faraar lortselsan wMe, 
um daaieihe, aowoil irgaad meioe Krtlla raicbeo. giu wer ar ToNen- 

Ale Im Jebre «tft dem Hemburger Siedllbeeler aaine Jaltige 

schone Geatall von pelriotlschen Männern g aga h su ward, welelM die 

biezo erforderlichen Mittel in uneigenntttsigsl«r Welse hergaben, 
bewarb ich micli um die Pachluug demselben und erhielt auf 4t Jahrs 
den Zu seil iau Miui uli-i Ii' luu lu einer Pacht von jahrlich l(,ttO M. 
und einer l'anlitme-ZahluDg von t'/i "/o der BruUO-Eionahme dea 
Thealer und den vorbaodeaoa Fuadus an CouUsean. CeeUtmeu, iU- 
quia4tao etc. Ich ging auf die«« Bedingungen mit dem B«m«rkeo «in, 
data die Herren, mit denen ich zu conlrahiren die Bhre ball«, ja 
tweifellos nur den Zweck verfolgten, ein der Stellung Hamburg* 
würdiges Thealer ins Leben zu rufen, mir also gewis« ilnen Beistand 
leisten und mir Erleichlorung schalTen wurden, fall> %ii' die üeber- 
Zrugung ge«<tnQen, dä»^ dir»e P*clilbedin,:iinven es mir untuOKllch 
machten, lu reii'.'iri-ii I' I. ti.'bi- mich lo dein i'iii.klr- m/hi .^•i,ni..chl, 
das* solche Erleichterung ahseiteo des Vor>taudi.-> der Madttheater- 
Cewllwlialt beeeideteeu iel, iuaowoK Jener VonMond daaa im 
«mndo war. Deraelbe Iml die TanUtme mindraiaBe IMr dIeoM Jbhr 
arlMMen, und ich holTe , er « ird es ferner Ihun , «r bedorf Ober lur 
■(Mlmiig des Hause« und lur Deckung seiner Koslea der hehl- 
snmme von 36 OCO \l . welche ich dvm<»rll>en nsrh wie vor zn 
zahlen hah''. wirxl mir Tin« und Wasser iiiili- Iln ili, «a- 

die Gesellschaft vom .Staate gralis erhalt Nach Ah«-hlus« des Con- 
Irsctes mit der StsdtthesteMiesellSchaft im Jahre is'J begab leb 
mich nun sofort ans Werk der Uerslelluog einer wurdigeu Auiami- 
tuag. Bai genauer Ouieraaehueg da« varhwNieaeo Fundus sieitte e« 
sieh bereue, dem derialiw ibsl In allen Thaiien unbruuebbar wer. 

An Coslllmea war nichts vorhanden , wa« ich verwerlhen tionole, 
an COUllaaeo elC- fast nichts ich mu^^le A le« neu anv halT<'n. Ich 

vurwundl« liiaau meioe gesemmlen Mittel . seh aber bald ein , da*« 
diaee, atlbat wenn aleiker geeaek und mbtraiebee Abennenwm eie 
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roebren wurden, nichl »usmchtrii. \int prompt nlte \>rpflichliiii|ien 
zu rrfüllrn. welch« ich ciniunflirii s. iioiliigt »ar. Ich lr»chlflc di- 
hrr, fin fern<'ii'»Capilal duti ti l i'hiT ii-i'inu- irr krii^rrii Ii tu-^i^r.ift, 
Hodipi'i ii-i henlf r in lVlci«liurn iii .1 M.-kju zu nfWinruri und Uimlr 
brid« liUliiin) in der ."Saiiuii 75;'6 g'.CKliieili)! mil der hiCM>;vn. Mein 
Zweck «urür erreicht, ich ertielle in l^tenburg WKl Motlnii «kMa 
M«tlo-teb«r«chuM von einm«! Hundert und tehn Tiosmid Prttlkm 
und verwandle diese f;eumiule ^umoie auf die hiesigen Antchaf- 
fMlg»D. Ich darf wohl Mgen, d««« l4'h im Jahre 76,/77 die«e Theater 
wiederam halte üt>eri>ehii>t>n lotiuru . Ja man mit nipinrr Kiihruni; 
bochilen Ortes und allgeuR'iii nuln. j«'!! »im . div Ai>»lr>'ii;:uiii; »ii t 
Aufregung j*'dorh , dii? dnnnl snliumlfii \»,u'. di«- frirlv^alii endrn 
Heiden, du- uIhm >;i AiU'il und da» licil • iI.m .!■ Hi-n n ich ii.iiu' 
daxumal eiiit'ii Oatteaetat von mehr al» 3 Millionru tranken (ur 
• MoaM*. uMcbien m alr (Mad«w iHHMN|ttcii. Pw m flnrauMM 
Captlal Mnd d«r bei dem Halt d«r ttrahrit raiehlich« BMitob dM bte- 
•Igm Sladllbaaler* balfea mir, icb kooni« mit einem geringen Ge- 
winn tind nngemeiMneo Abschreibungen die beiden ertlen Jahr« 
■bMhIlMMa. Im dritten Jithr« Übernahm ich nvttvii dem hi<>«i^<'n 
MdldMAII«aarrThral«r. ich hrauchle tu dem Kndi- m>-in 
verhillnls»ni>Mig «ur wenis zu ^ernrosicrn und crrcir'itp d»M-.l.s|. 
»CDU Ich 1,4 *ler Gat(t'ii .lul .\'t'>ii.i ci lirif. einen letin m h .i->« wäh- 
rend ich dco Gagenetal birr dadurch um ■/« erleichterte. Ich unicr- 
Mboi NtoMi tap Mal TOritM Jabm 4m Opar Id Brwiao, y«d tni- 
laadM derlbia »Im Annbi owImt biMlgca llitgll«d«r. waldw teh 
blar durch Gll»le er«el(te. Auch dleve» llnlernehmeu geataltole tieh 
mizbringend, ich vcraiiftallele endlich mil meinen KUnallem Wtb- 
reod der Anwcvnheit ^finrr Kmvrlirhrn Hnht'it df> krnnpnnien 
In kiel ein CofictTt, d»?* imr t-'ineti fiut»*!! Nu'.z- n \'A^ di'-st- 

LnlernebmunKcn halx' n h 7\ m Vniilieil lin'»i((' ii riir»li-r> ht- 
»crlhet, •Iii' di: n. h 1 : 1- u . i » i rltenen Suoioien auf das liii*si([e 
Thealer verwandt, leb »ar daduicb, lowie durch die Auspruche, 
dia Manbana •a««ttaranc aa 4aa Xbaalar MHl, caMttMtt, akbt 
attf OMlaa alfMMO Krtfla, aoitdain raaMl aoob Aa nwlaar iCllatilar 
a y anewohnllcb nnd %o «ehr anzuUraaimt «la e> auf die Dauer 
niebl aiaglieh M. Hamburnt ThcoierpaibUKtMi varlangt betonder* 
vIpI Abwech»etang und dad.u Ii i in auuergewutinllch grosse« Re- 
(iriluir mein Heperloir ist diii rrosstr von allen mir bckaniilcn 
llipolorn der Wfit. Biel«- cii »rniger Abwech«r'i>nK . «<i spii-l^n 
n..'ii"' KurislItT »iir Ifcri-n u<)i'r »<:liwach beselttrn H»usi>rn: einen 
ilBiken l-remdenverkebr, durch den an anderen PUlien die Theater 
alala |illtlU wardaa, baiHaatarg olcbt, loaii iai ain groaM« llapar- 
MraMbweiMllg. Olaa erbaliobt ungewobnllcb groata Aufgaben an 
AaHlallaDgeo und erfaeifchl aaiaerdem. daai Ich meine KünMler 
Mbar kaaablen mua«, al* die Tbeeler anderer Siadle. leb muat tu- 
mal die ersten Krade besonders angreifen, denn an Abenden , an 
welchen sie nichl thitig afnd, ist der Besuch schwach, ich inuss 
folgerichtig diese ersten Kräfte, die bei mir monatlich IS— iO Val 
aad mehr mitwirken, hoher hononreo, als die HoFthcaler, an denen 
aatlco ein Mitglied mehr als 4« Mal im Monat auliutreten püegt. Ks 
to— * l>toati.daai a« U a ft biila w to i iU nlia daw datab lalia i alli»' 
liaba Bnaiiamaala. I ^aalawaa ««e. VaelbaHa gü b ala« wa N a n , dta 
lob aar dadurcb aufwiegen kenn, dese ich boha Gagaa bawiHtaa^ leb 
wOrde , wenn Ich des nicht thiie , eben niebl die erMen Kitw, dia 
naiaer Bühne zur Ehre gereichen , im Engagement haben können, 
lab trachte u.imLli m bparen, wo ich kann, bin aber leider zu di r 
Cebcrteuguiig ^rlan||;t, dsss das Thealer nicht als ein Thealer ersten 
Hanges zu erhalten tat, wenn mir nicht die gebotene Subvention zu 
Tbeil wird leb bin anderereeiU tu der Uebaraanning gelangt, das« 
4m tabarger StadubaaMr int daM n aitolMiM, «aas Iii dem- 
aalhaa nebiina gelaMal «M, bal mlltalmMi|aD AaMbraagen 
«bnia Jader Direclor unbedingt zu Grunde geben. Diee sind die 
6rta4a» welche mich zu meiner Bitte um weitere SabvenUeniraDg 
4lUtb aloan jährlichen Baartuschusa von M. («,••• verenlasseo. 

labglaaba, der BUrgerechafl in dieser Eingabe nicht die Details 
dar paeunllren Ergebnisse vortragen, Bilanzen vorlegen. Kmnah- 
man. Gegen, Anschaffunusknsten aller Art »peciticin'n zu ^nlleii, 
vielmabr durfte diese Speclalunlersnchung der VerbaltniK«« die Ar- 
beil derjenigen Herren sein, welche mit PriifuDg derselben besuf- 
tragl wardaa; hier wird die Benerkung geatigen , das« der geringe 
Kataaa. wal c baa lab in daa Jabran Ii, f« aad 11 enteile, dercb 
4laaea Jbbr niebl nur abwrMrt waedan lai, aantfam leb Obardiea aaeb 
in einen bedeutenden Capitatverlaet geralhea, da ich nichl daran 
denken kann, die schon im Laule der vergangenen t Monate dieser 
Saiaaa erliUeaen Verlaste in den noch ttbrigen I Monaten wieder 
rtmhalen. 

Data aber die Sache so liegt, wie ich sie geschildert, dons ein 
Theater ersleo Ranges, das Oper mit dem für dieselbe nothwendiK-en 
Ballet, Trauer-, Schau- und Lustspiel bieten soll, ohne Subvention 
In Oeuliehlaad gewiw nicht eviallren kann und nirgends eti«tlil, 
«IBM auch In aaderen Landern , Krenkreich, Haben. Oeelerreich, 
Riiatland. Mlebn Theater aar mit arbebUcbaa Zuecbiliiaao Gut«» sa 
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leisifo IUI st jtirte Mild , it:ts, f;iuut>e ii'ti, witii von keiner Seile anfa« 
IWi! ■ ' 1- idii; L>i- bodi-'Ul-'iideii /.IS' I. u-.se , welche Kurstennnd 
Cfiniiuui.-n ItKsitriu t\i i.i u |illeiii ii. sind ja allt'eknnnl 

teil bin endlich der Ueiiiiiiiij, ddss man alNeiliii; in iiaitiliurg an- 
erkennt, dass da» Stadt-Theater in der )A'eiw, wie ich es bisher gr- 
ieitet bebe, ein Dildnnga-IwsUltM inl aad aowl de« Gamotnwphle 
dient. E( M eine Schule Ter alle Clamn der BavOlkeirana. leb bin 
stet» bcMrebt |2e«csen, die alten, wie die neueren c!a<>i«chen Werlte 
«iiwohl in der Ojwr wie im S<"hau*piel vorziitiihreii und der Gebil- 
.l'-le sowohl »le di r weniger Ijchildete. det Kit ilii; i'iii, iler Gelehrte, 
der llgiiduei kiT und .\i hjiliT . .\ile liii l-n i 'i doiisflUeii .kullUh- 
ru!».;eii, die ihnen Im ii»re ►;*'is;i^»- Kiii iIiilduiiK duMduit stiid Ich 
bahr auch zu iiieinei itiossen Krcude stets »ahrgeii iiiiurii ,1 ^i'- 
radc der MilteUUiid Hamburgs und der sogenannt« kleine .Sluun Uns 

Tbeatar baioodars gern bcavcM, di« iiaatmMraM Reanbata dea Gal- 
iarlebesache« ahid eogar im Vergleiche in den iheorea PIMcen über- 
raschend gunalig. Ich habe a .f der andern >eile tewisvenhnft ver- 
mieden, Au(fuhrun)!en lu bringen, welche den ^ulen Geschmack 
etwa verlelzen und di'r Wurde em. s Theaters "rsten Hiuikcs irgend- 
iMc zu n.ihe trei' n kunnlen Llu sc 'lesii-!iis|nirikte rechllertigeii eine 

I iilersliilzun« lies 1 iH-.ilei s, »h-hIi sn' iil.iii,' ts koiiinit hinzu, 
d.iis icli CO 150 l'ersiiiien im liii).j^eiii"iil h ilii', die iiid ihren Ka- 
millen hier leben. Fa«t die gcsammlcn ij'gen, die ich ziiblc, es »ind 

aebr denn Neantigiaaaend Mark nMaailich, wardan doch m Kam- 
barg veriabrt nnd nttlaen dar 9MI, wie dann aucb dia Mitglieder 
ihre Steuern hier zahlen. Bin sehr grosaer Titeil dieser Mitglieder, 
fast der fiesammle Chor und nalieiu daa gesemmle Orchester, sind 

II iinbiii jer, bezieheiillich seit vielen Jahren hier •ns«<isiti. und wir 
l. ih. ii I Ulli ' !iui Iii: »Ts^hcn, Wie gross die Voi U-iienheiten waren, 
«enti d.izuni.il I>ir,- iim-n nicht in iler Ln;ie ^saien. ihren Veiptlicfi- 
tungen nachzuki iiiniin 

Sollte man luir endlich auf meine Bitte berauiken, dan* «a ja 
fraglich aat. ab dam mm daa, wnt leb bania bHla, aunb wirfcUeb 
geallge, ab «lenn dar Zweck dnreh salcba Svbeanliaa aucb danamd 
erreicht werde, so vermag ich darauf nur cu enigeguen, necb meiner 
Meinung und Erfahrung, ja. Hatte ich mich jedoch auch darin ge- 
lauscht, so war* jo auch damit inclits verluren , man giebt BSirdia 
Subvention jii nur so longe, und ich er hille si'- nur sn l.iiige, als icb 
in würdiger \Vei*e wie b<*her da» Thealer eiie und erhalte. 

Ich sehe mich veranlasst, in Kolge nur wieilerlin t zu Ohren ge- 
kommener Cerucble, die ja in der Jetztzeit leider an der Tagesord- 
nung Sind, Binar Habaa Mirgancball nneh na«b an aibtom, daaa 
ich persanlieb »abr ainibeb «ad sparwro lebe, leb bin bmil, da« 
-Mitithedern dieser Vervsmmlaog , die äie designlren werden, ancb 
in iliesem Punkte Jede AulklSrnng tu geben. Die Verleumdung bal 
mir Ge^ientlieiliües nachgesagt und man hat weller erzählt, dass ich 
im karten- und Uursenspiel grosse Summen v< rsi iiwendele 

Duri h iiieiiie Hucher, die du- Verwendung jedes l'feiiniK« ii.ich- 
weisen , hm ich hen-i' , das i,i - iilln i! zu zeigen, und Ich bekine 
schon hier, dass ich niemals im Leben Hazard gespielt und ole in 
■al M « Latan an Irgend ainar Bataa dar W«lt«eacbBfla geneeht 
ader In Fonds geapieR bebe, lamal alaa aaab ataoMls in Hamburg; 
wer Gcgeniheiliges behauptet, redet absolute Unwahrheit. 

■Somit holTc ich, die Bürgerschaft wird meiner Bitte ein genalg-' 
les Ohr schenken und das Hamburger Sladtthester, nachdem sie eloh 
von der Noihwendigkeit Überzeugt, einer jahi liehen Subvention 
durch einen inir aus Staatsniitteln zu leistenden Baaituschuss von 
jährlich M 60,000 würdig halten, «Udsiwi aLier einen solchen Be- 
schluss als Organ der Bevölkerung Hamburgs Einem Hoben Senate 
tur MMtanabaiinag «atlafan, Inda« lab bafc. nMano bal Hneb- 
deoMalba« Mab Oni nb r n af n I n dan. 

In vacrtgilebilar BaabaabtoaB 

dar Haatbniior Bargenobaft 
arpfianalar 

Hambwi» mtn nn. b. »niiiai. 

IIa dar f eliandaa NnnuBar amdan wir diaaa Vatbiltelaia nabar 

bespraebaB. 0. JM.) 



Bdrichte. 
Lalpdt. 

In dar Weeba «an I«. bla l«. Mira bamebU hier ia nuslka- 
hscher B ailibwiB ila«Nob WiadaHlla. Annar aiaem seileas dea 
Euierpeei e b al laia ann tiatan ilaa l^anMoosfonds und der ünler- 
stuituoga- iMd KiaiAaoliaaaa dar Milgliader das Bulerpe-Orcbosters 
veraaabriMlan Caaoarta nnd dar vlaHan Kammermusiksolrto Im 
Saale dai Gawandhantas IM ana tfaaar Wncha ttbar kaiaa bedaalea- 
dera Aulfilhruitg tu lierictalen. 



— 1878. Hr. 14. — Allgemeioe Musikali.>cbe ^eitun|$. — 3. April - 
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In der kammcrinuüikunlerhallunK kam nur Bekannlps : 
yunrli'll dir Pianoforle und StreichinMrumenl« :K»-dijr von W. A. 
Moiarl, (Quartett fiir Stroichlnslrumenl« Op B-dur L'mIvmk 
vin Beetliovrn »m) 'Juii'lc» 'ur PwikiIitIi- Mr-i. liins^miiu-iitc 
(Op. 44, K^-^^Ul inti Riib. Ncbumann lur Aul|iiliri;ii^ Den Ulanz- 
puokl bildi-lr ihi' vuii liiii'liiil(>r lo«piralloii rrfui l<' Wiedergabe de» 
Schuroann'sclirn yunitflis durch die Herri n ka|ii-.lnifi«t<T Reinecke, 
Hönt^en. HkuIhi '.I , TriuiiiiT und >i-hM>der , s.i iie^^i-xterte 
Pablikuni den ,\ii<lu(ir. iic)pn und an deiini S|iitic llcrin ha|>cllmi.M- 
tMr Rcineckc dir k-bh«fle»lrii 0»»linnen diirbiaclilf. 

In dem Oli'tislaj! den (9 Man vliilt)ii*f<inili-ni-ii /dsiilini und leli- 
tW Abonm^nii-'nltonri-rl ,lcr K u l <■ rp i' \»ar. ur» is« m ilern i^ani rich- 
tigen Ge(uhl von der BcslimiDurii; Ji-r liuliTpr, nncr Ki>:<inzun)i 
lum Gewandhaus, der emli* 1 linl nur mil i;uiii|jiiMtimiL-n ntucr 
Meis'cr. drr /writf Th*fil d.iui'teii nur rml eiin'in Llii>''i-,<-hf n U'crliC 
.ty^ffül 1 LliMin \^<lr tiuhi'r in dei Kutrtp*' ilrr l'flt'i;«' m-urrrr i'om- 
|)0»clioniTi >i)r» ii'gemü . in drr nichl u•lrlcllll^f•n Ariiulunc , .Ijvs es 
niclil die Auf((ab« die«* Kiinslinsiil.iSi ". S'-'in kirrinli , rnit di-n («sl 
au><icliliesslicb einmische Mci!.tT (illi ti rnli :i ' ■ ■» atidhau-conccrl^^n 
zu concurriren, »i> war die l)iri><-tioii !• r K.it 'i|H> m dieHm Wiiitei 
doch darauf In'd.uM ge»i>en ii . -cu Ui si.. i . i u di'neii «ohl in der 
grOMen Mehriulil l.ln^ ri('».>ii'lliiiui \ pr> lih sS'Mj sl , Iii-ia rilr-n auch 
Compo»ttioni-n i:lu»>i»ctiiT liiinln EiU-i und zvv.ji ^<Mnio^'; idrr^ tretl- 
liclifn Orclu'Sler"» und Dirigenten in »unligii 'A ci'.r vorjulilliren. 
Da* Cnnrerl *uide mit ■Promelli^^us«. uj^ltuinN'- fie Üjchl'in^i von 
hranj L\>tl erCilTiiel- Ob der Coni|Kini»l in diex'r S.. !jij,ifuiii^ ,l. r 
(jro>M- vines Sloffe«! ^enug geihBii. d»s zu uiitcrsucheu wurde luer 
zu »ril fuliri'ii. Ml lier i>,l ilmi. in sciiht kraf'.volleo Und geisIrriL-heii 
Wi-iv!, duH Selbi-tlii« u»>le der Pronicilicu^nalur aufzudrui ken am 
b«»li-n Innren . 1 roU der sehn ung- und verslucnl m s. \ nllcn \\ umIim - 
|(ab« des Stuckes durch dal Euterpeorcbesler konnte bicli docli das- 
selbe Dur i'iritTi zv-Pifrlhiif'.vii Beifall crwcrbi'n l)ct ut>rige er»lB 
Tbeil »ui üc durtli >uIovurlriige des heriogl *ath> k< rnmervirluosea 
Herrn Hilpert ou» Meioingen und Krauiein Haula Lo»y ausge- 
füllt. Herr lIilpiTl trug luersl cm Concerl lA-moll, fUr Violoncell 
mit Ürcliestcrbi-^ieilung Aodanlr und erster Satii von Anlon Rubia- 
stein vor, schien uns aber mit genanntem Concerl nicht die guo- 
iligotc Wahl getroffen lu haben. Hn »i ili-m grat<ieren Beifall als mit 
dirv^tn Concart erntete der gescliauie kuusiier durch den Vortrag 
der drei Soloslücke: a) Romanie »on K. Buchner. In >chenelto von 
F. CoupiTin und cj Taranteile von A Pialli, in denen er gute Fertig- 
keit In iler BebaDdlang ielae« aosprocbenden lostruinentes bekuo- 
di-te. tidulein Paula Löwy, deren schone Altstimme den Leipxigem 
hinlAnplii h l»kannl Ist, legte in dem Gesang der Lieder: a. «Trociin« 
Blumen« von Kraoi Schubert, b} «Dein Bildnits wuoder*eUg> und 
c; »Mille« von Robert Scbumano von Neuem Zeugoiai ihrer von einem 
licfempfuodenen Vortrag gehobenen Kun»l ab, *o daM sie geiwoogen 
»ar. den itUrmiKhcn Beifall durch eine Zugabe in beschwichtigen. 
Dar (weit« Tbeil de* Concertee bestand, wie schon bemerkt, in der 
Cmoll-Symphonic Nr. 3 von Beethoven ts S' ;i,cii, als ob Orchester 
■lid Dirigent ihr Alles daran »eitlen, um das alte ^pruchwort «linde 
gut. Alle» gul« au( Ii hier lu lienabrheitcn . und es wurde liewahr- 
beilet. Rauschender, uliscitiger Beifall druckte am Schlüsse des Con- 
oarta die Stimmung der Zuborer aut, welche buo auf lungere Zeit 
das Haus verlieueg, am e* bei Beginn dee otchstan Winter» mit ge- 
wiss nicht unerfOIII IlMbMtftB liCflNI§n IUf§l>IOh flflfcOPII Wto 
der zu belrelcb. 

Das Instilul der Kutrrpetom.erle ctilvi a kcUe auch in dem 
Winlcrhalbjalir (S77,7» »icJit cini- rr-if lliatiiik^il. Zur Auffuli- 
run(! ({rlaii)!l'-n lif mit • beien lun-ti'n W i rki' tum eisten Male die 
!s> inpfioon" Ni i. [)-tlui , Nr. 3. Ks-tlui .Kinu-a , Nr 5, i!-in'ill xon 
I,. »an Bei l:i l^ I .Vr *, D-dur von Joseph Hiijdii i. ilur nach 
Op. H» instr umenlirl von Jns Joachim von Franz si hubi-rl * — 
Nr. D moll-Ouvetture, s.ti,.r/i, um! finale von Beben Schumann 
— Nr. 1, C-moll von Johanne» ürahnis* — Nr. 3. K-dur «Im Walde« 
von Joachim Raff — Nr. I, U-iiioll von Roh Nnlkiiiann Die Ouver- 
türen "l.eonore« .Nr i , Weihe desliausrs; hginont von L. van Beet- 
hoven — Anacrenn von U Cherubim — .Meereaslill« und pUicklu he 
Fahrt von Mendelssohn-Barlholdv — Manfred von Ruh. Scliumann — 
Strdeneii«! von W A. Rems * — Concerl-OuvrrlUi« ton Frrilin.^iid 
Böhme * — Zur Oper «Pierre Robiii« von O. Boick * — .Murcheii- 
Onvertttre von W. C. MUhldorfer *. — Ferner «Siegfried-Idyll* von 
Richard Wegaer* — Prooteibeo», »ympboaische Dichiiing vooFniu 



l.iszl • — «Waüensli-in's Lager und Kapuiiner-Predlgl«, III Salz nus 
ih-'i "^iinplninn' Wullenstein von Jny. Khrinhri't:i-r — liitnnl iii lum 
aus • Vir\andrca<: von H. Zopff *. — Kur -Slri-ii hurrhi-sti-r St ii iiade 
Nr i. K-dur von R. Volkmann — Menuett in A -dui von L BiKche- 
riiii • — Norwegische Volksmolndie von J. ^vendsen * - Mit Chor: 
Finale aus der uiivi ! .:'ii,leli-n Opci -Üie l.orelev» von Mt-ndelssohn- 
Barlhnldv — «Di r hose Pilgerfahrt« »on Rob. Schumann — Hakan 
Jan von Ciirl Reineckr — Hbipiodia (FllfMBl «M OMUteto BH>- 
reise Winter von Job Brahms, 

iJa.s z « « II z I K > I <' Ii (' \v .1 Ii ! I, ,1 II SCO occrl Doaaerslag den 
i*. Muri ging unter sohsüsihr-r Mii\s iriung der Frau Professor Ama- 
lle Joachim und des Herrn l.niii erlmi'ivli r II >- ii r ) Sc h r a d i r i k 
von «leiten. Die Vortrage der Fntu Joachim Hccitativ und \ne aus 
"AIceate« von Chr dluck und drei Lieder von Chopin, C .M v. Weber 
und Brehms' fanden enthusiastische Aufnahme Herr Schradieck 
hatte für sein Auftreten -S|.nlir - \ inlmconcert Nr 7 m E-moll, Beel- 
boveo's G dur-Roniaiizc und eine von ihm seihsi componirte Concert- 
Elude mit Pianoforle gewählt, die er, ebenso wie das Concerl VOB 
Spobr, in jeder Hinsicht vortrelTlich vortrug, wahrend die Beel- 
hoveo'iche Romanze, in welcher der Solist übrigens euch zum Tbeil 
die Tullislellen mitspielte, nicht mit dem rechten künstlerischen 
VeriUndniss zur Darstellung gelangt«. Die beiden Orchssterwerke 
waren : die Oovertare zur Oper «Der Wes»ertiilger« von L. Cheruüini 
und die Soila Nr. a B-moll Op. <<) von Franz Lacboer, welche letx- 
lere sieh gau baaondar« einer vonuglicben Wiedergebe ta er- 
fraaaatotla. 



Nachrichten and Bemerkungen. 

# Lelpxl^. Am ii Marz wohnten wir anlasslich der Einwei- 
hung der hiesigr-u !..ilii'-n M.i<li'liiM.s<:liulp einer i.icsBnusaufruhrung 
von äcbulerioneu dic>er AntiUll bei, welche in mehr denn einer Be- 
ziehung ato Knifalia M^pftaM mnlw 4nf w4 gMMar 
Tragweite kId toiw, «obn miitiicli« Mdrdw, temtt dl« Mhertn 
üchulvorslande und die Minlaleriwi »ich dem Forlfefaritle auf diesem 
Gebiete nicht verschlie«toa wollen. 

Dir bekannte liesangacomponlsl und Geungsptdagng Herr l'ro- 
fe>^,tr A I be rt T n l ; :ii a n n in Leipzig hat sich auf verschiede nscitiße 
Veranlassung hin bereit finden lassen, dnn h Wort und Schnfl für 
die Hebung des Schulgesenga zu wirken und in jener Aufführung 
nun eocb aa( praktifcheoa Wege unter den erachwerendalen Um- 
iUndon*) 4to MIkMM» ■■« 4m VortMllwll« mtmr MnatptM 
dargtlbao , ladMB «r «Hmb «m Ihm oigaa« n Jmmt BlamUiug 
eompooirlen, durehgebend* polyphon gebelteoen grMMrtD Hyaau 
mit timrotlicben tst Scbttlerinnen der fünf oberen CIn a aa n der ein- 
gaogsgenaonlen Anslall In einer Weise vorführte . die In dem eua- 
erlescnen ZuhOreriireise. ii ueii hem der strhsivhe Cullusmiolater, 
die Haupter stramilicber Behörden , der Geistllcbkeil und der Uni- 
versiut Leipzigs togage« waren, allgemeine Ueberraiohang, und bei 
den teilene der Behörden eiagelndenen muaikeliichen Ndabiliuiea 
gemdoN Slanneo erregt 6M. Oi« rhylbmiecbtn, hirBMieobon , ja 
sogar die tabireicboa flgorataa Miwierigiiellaa find la dleaem Hym> 
nus schon bedeulrod ; sie worden aber von der jogeodlicben Stnger- 
scha.ir so vortrelTlich Uberwunden, da«s man nicht entfernt an die 
.Möglichkeit eines Keblgchens einzelner SIelien oder Nuancen dachte ; 
auch war es geradezu frnppirerid in linreri , mit weirti einer lie- 
•chicklichkeil die »opranslimmen das Miltelregister mit dem kopf- 
ragiMr ao «arteniche« «od in letttaraM da« hohe C nad A in ur- 
l«Ma« Piaao auaiuhalten vennaebiea. Dabei «ar der Klang dar 
stimmen nicht kindiacb, aondem die TeziauMprache klariMld rud 
und die Nuancirang In rhythmischer und ästhetischer Hlaaleblaa* 
volUleiD Hrwusstseio der jugendlichen Sengerinnen hervorsesancen. 

Dass d.is, was auch ihkI' Ii'ii ürts theorelisrli ;iii,.t'~irebl 
w ird, auch praktisch durchfuhrbar ist, ist somit zur Flvidenz er- 
vsn'sen uüil es bieihl sonach nur noch zu wünschen, dnss die maass- 
gebenden Personlicbkeileo diese boherea /.iele anerkennen und eicb 
von dar drioganden NolbwaiidiglMttaiiMrgBasUcha« KaorgantwllM 
des ScbulgeMogwaaana UbaneugaB. Ar. f. Wtnlm. 

* Herr Prof. Totlmaon hat diesen Hymnai, Wie wir bttran, 
oiine ein Pianoforte. nur nach der Vioiia« «tnObea mktaen and la 
sammi .Rhen OlwrfclMa»B wOcboRtlich nnr ttbar «Ina Slaade n «m^ 

fugen gehabt. 
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Neue Musikalien 



(?*ovsu*endung: ISre '^o. 1) 

im Verlage vod 

J. Rietsr-Biedermann in Leipzig und Winlerlhur. 

BarO, Uefeard, Op. 4. Itat 4ratMkt TilM (or PMoo(oria lu vttr 
Für Pk*no(orte zweihlMÜg Imriwltol «OB C9mp9- 



Htodco. 

nillvD. M. t. S*. 
Brak«, JokauM, Op u. Tiriitli— tbir «to Thema von Ro- 
ben SchamaDii fur Piaaorone tu vtar HiMiaa. Pur Piaooforte 

iweihandig bejrt t^ircl von Tli e üd n r K I rc h II« r M S SO, 

Op ii Nu » „Wie bilt da, melie Köaifln. dsrch i4aR«HU 

VaaMtaUl" (ur eine äinKuliiiini« mit Degleiluiig des t'iaDoforle. 
Fttr llaoororle allrin voa T Ii eod o r K i rcb aar. M t. — . 
Carladad, SImomm, J«ybta. Oratorium, la'a Oaulicha ItberlraKen 
«oa Baraliard Gugter und aiil ■MgMaMarOrgil-' adar Ptano- 
fertalMBleiiungbaarlMiiiaivoa lamaavairalMl. fifMar.gr. I- 
(LateiniMsher uad davlaflkar Tatt.) aalla M. 4. — . 
SioSkUroniea (Cbar aad Mo). <U>alnlMliar a. toolwhitTait.! 
oaiio H I. Ii. 

CtmaHMB! Bopna Iii 1» M. Alt. Ttiir 1.1. Bui • M Pf . ntl». 
•olMttanuB: 8«yraa aaPf. TaaM «f rt. Bu« Ii Pf f.u, 

Eacliaiaaa. J. C, Op 5«. ItiMM« ttt Tölker ia Uadcn. Sechste 

>nni[]ilunn ?.«(n2ig ggte, alte, dealKhf Vollnlicdcr für Plano- 
(i.rli- 7u vii r llandpn Zum riehmurh brtm l nierri cht bcBrbeilel. 
Hi:h I M 1 ',0 llrfi 1 M 3 ','1 

Hakar, Haas, Up. «7 Waiiar lur Piaoororte lu vier Htnden. Violine 
■ad Vlatoaeall. H. — 

Maaclben Ar Piaaoftrtt n «iar Bfadaa. M. t. N. 

Dieselben fUr Pmnoforte lo twal Blldaa. M. — . 

Uw. Jaa., Op t«8 ■•ladJaakafMnfHlilklltoMa. IteMlo: 



No. 
No, 
No. 
No. 
N«. 
Ma. 
Na. 
Na. 
Üa. 
No.«(. 

No. 4 4 . 

No ii. 



Am Bacl.e M — . »». 
Atiendupaiierganf;. M. — 80. 
Aoi Spnnithrunnen. M — . 80. 
Rnaalscb Mi 

Raattoiaclie Weiien. M. — . 10. 



Raaebar BnlaebtaM. M- — . M. 

Orelclien am Spioorad. H. — . M. 

Traumrrei. M, 4. — . 
MatkenKherx, M — «o, 
.Moiidnuchl »m See M — . $$, 
HaatloM Liebe. M 80. 

j Bakart, Op. 41« tnilMbt LtekeiliedBr. Em Cyklo« 
«an Geungea ans dam SpaniacbaD. für aioe und tnehrare Stimmen 
■II tHMnug daa naaafeita aa aiar Bladaa. Ha. Raawaia : 
•Flnthniralokar Ifcna. Flr Ptoaatorta alMa vaa Tbeador 

Kirchner M. 4. — . 

8«klU, Uelariok, (tsts— 4«Tt.j Bnl Pulaaa für Doppelchor 
No. <. Ach Herr, atraf mich nicht io deinem Zorn. — No 1. Aos 
der Tiere ruT Ich Herr tu dir. — No. t. Singet dem Hrrrn ein' 
neues Lied. Nach der 4641 erachieneoeo OriKinalRusgabe der 
■ Paalmen David'i« tum Gabrauche in Kirche undContert ber- 
auagageban von Frant WollDer ParUlar 8. 11.4.—. 
StlBBiea : Sapraa, AIL Taaar. laM k M. I. 

TakftMT, W., Op. Nr MW Aikglw Ar 41a Onal. 
Haft 4. M. 1. «0. Heft f. U. t. ••. 

t6ij Ib unMTem Wrligr «r«chicn : 

Drei leichte Rondinos 

fllr Pianofort*? zu 4 Binden 

von 

£I<lwiii Leimitz. 

Op. 98. Cpli. Pr. 11. t.50. 
Btaxelat 

No I f-iar], No. t (D-dur). No. 3 (G-dorj k M. 0,80. 

Berlin. £d, Bote S O. Bock, 



W Verlag von BrdlUopf 4^ Hirtel in Leipzig. 



Richter, E. F., Praktische Stnün ar Thüiie 

dfrflaaik. I. Baad. Ukrbaaii dar Na 

Consrrvaloriaa 
gr. S. M. 8 

U.Band. Lehrbuch de« elnlscbrn und dappaMca 1 

1 Auflafla. gr. s. 487S. M. 8. 
IIL laad. Uk(k4Mk dar raga. Aallatt. gr. t. «174. M. t. 

Wohlfahrt, ThMr^sÄ-fnUM 

Utlaa4tkBla. Die Acrordrolge in den verachiadenan Slalla« 
liebergangen und Ausweichungen nach leichler MelMda 
Selbalunterricbl fttr MuaikichUler. I Auflaga. S. M. 4. 

Soaban arachiaa io 9**' Anfing 
hadb eine« Jaltree) sno 

Ferdmiuid Huuiel 

Op. 1 HamaM^m VMiBM« Mi PtaBUwll In AbmII. Pr. 

■.5,00. 

(Voo der Kritik L«t Werk gani btaoodara fal a«%a- 
oommeo uad empfoblao worden.) — 

▼ob damaalban Cotnponiatea erschien neuerdings: 
Op. 7. DaH kranke Ildchen, Ballade fflr Mwt» 8tpw, 

Violencoli und PikMtorte. Pr. M. 2,6a 
Op. «0. Dr«l 

Pr. i M. 1,50. 
Op. «3. Fftof SkitMB nr Pianaforte. Pr. M. 1,80. 
Ia ki rt okia darek «Ba Baak» «ad MoilkaHaakaadtaiiM. 



Verläi TOD Car! Paez, 



f. FnBliflr.Sft 



anekiaa ia mlaaai «attafa t 

Chor dflr Winmr und SohiflPer: 

«Mb flteh OB« «Infi AelMMtt*', 
fGl* nCBmierchoT* luul "^^ m ^ 
Bit Orctatater odar Piaatlkrte 
«an 

Max Braek 

Op. 1«, Ho. 6. 

ClBVtonaaiag Prttf H. •. — . 
OkanMBBMB |b M Kl Prala M. I. M. 

Lalpiit. t F. W. SiefeTs 

(ff. UmienMiin.) 



17*1 im Verlage voo J. JUeter-madermtum m Uiptlg aad 
wioBflkar M aracbieoen und kana darok Jida BiHk- adarllaai- 



banaobaadloog belogen werden : 

Wottabohm, GuaUT, B«ethOTen'8 Stndien. Erster Band. 
Breihovpn <. i nir.r. i.t bei J. Haydo. AtbrecbUkaiiar BBd Sallatl. 

Prei* urlUi I j Muri, 

BMikBVeBlBBB. 

Ii 



Varieger: J. ItiMar-l 
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— Dmdt von BreitkopT A HJinaJ in Leipzig. 
QacfMiasaa 4». — Radactfa«: ~ 
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laktlt: DM Subvenlionining d«r Tbe»l«r. — SyMei»aU*eb-«tHea«cltiftlteli« Harnonielehren Lehrbuch dar maMkalitcbaa Ibnnonik von 
CmI Mayrbertteri. iFortMUuDg.i — )iiUbe»on's BeKbreibang d«r Orgelwerke snnrr Zeil. (ForUaltoog: Laiptig. Lirgniii, 

Lübeck, Lüneburg, Magdeburg, MühlbtuMo L Tb., Naumburg, Oel»e, OI»u. i — Anieigen und Beurtbeilungen (Lieder für eine 
Min.ii:.- Uli I fiii K raufrirliüf ^Erott Rudorff, Op i6, (7, H und ti]. Für dtn Eletneolar-Clavicruoterricbl [J. Schmilt, PrakliKbe 
PiaooforteKbu'e. neu bearbeilel vim Bd. Biebl;;. — BericbU Leipxtg, TrieM;. — Necbrtcbtea uod BeiDerkiM(eD. — Aoulger. 



i«l eine Angelegenheit, welche naiuenllich tlann lebhaft erörtert 
zu werdeo (idegl , wenn irgendwo cm In>ilitul üieV'Cr Art ins 
Schwanken kommt. So i.st es jetzt in Hamburg, daher ersucht 
d«r PScbler de.<< dortigen Stadtlbeaters 'wie die Leser «tu der 
vorigen Nummer ersehen haben) nunmehr den aSuaU, ihm 
du XU sebeoken was er als GeachiAsaMDa nicht zu vanU«D«i 
im SUada war. W9re diese* lediglich eine Aogelegaobeit Jmmt 
tiOMlnM Stodt. M wärdM wir kala Worl danilMr «ufitrc« ; 
•b«r di« SmIm bMmpraefal täm donliaiif illgaiiMiDM irti rm i. 

All Bwr Vgkl fratDot Pollini neben der Petersborger Oper 
apdldMlBamburgerSladlthealer übernahm, war er eines dauem- 
dra Erfolges wohl ziemlich sicher. Dachte er aber daran, dA>s 
er einmal m die Lage kommen könne, seine Zahlungen zum 
Tbeil «US dem ^t.'at.vseckcl bestreiten zu müssen , so hülte er 
einer solchen Möglichkeit auf solid« Weise vorarbeiten »ollen. 
Wenn er sich anbot , in seioas, felM Jabm «inen gewissen 
Tbatl dea Gewioaa« dar Slaalaltiiia nnlBlirM «ad diaaa* aa- 
•0 Mite «r dam» «Im f «fpttoiitDac ab- 
uui iD d«a BBagaroD Jabran Ober Waanr n 
balteo. Bs Hesse sich vieles dafür anführen , daia hieraaf vwA 
vorne tierciii ciu fi'sler (!ontr»ct gegründet werden könnte, 
eben vom f;e.-.cti,ifllichen .Standpunkte aus. Es ist doch wohl 
richtig, wenn jede geschäftliche rnternehmung n.irh ihren 
EigeothümlichkeiirD ürdigt wird. .Nun ist aber da^ Theater- 
gaachifl ein i;ini lie^unLierps. Dies liegt darin, dass der Artikel, 
mit welchem e« handelt, oicbl coostaot ist. Er ist mitmicr so 
«Dsaerordenilich begebrt, daaa das Hans amvarinnh wird ; nod 
wiadar lu audaftn Zaüaa iai lo wvnig NachfIragB, daas daa 
Spial oiehl dar Uebiar waRh ist. Ton dar Qnaliat daa Aitikcia 
IllDgl das nicht ab, denn eine Leistung vor leeren Bänken ist 
a«br oft eben.so gut und bes.'ver, al« eine andere welche groiueo 
tolsuf hat. lifil kf iiem .imleren (;e-rh;ift lindel etwa* Aehn- 
liches statt. In jedem Botneb jjiebt Jio Culc der Waare auf die 
Daner «icher den Ausschlag, ■•o da>> Prudiiccnt und Händler e-^ 
in ihrer Hand haben, den Abnehmer an sieb zu fes.scln. Die 
Scbwankangen, denen ihr .Markt notatworfen ist, lassen sich 
und dabar aacb gewiitamMaaen bera^oen, ood 
nr, daas da« ladarteiaa für «Im« Aitüt«! 
gana auagahl, aa sei dann, daas in einam bsssaran tnlarBnati 
gafusdaa werde. Diese« bezieht «ich gleicherweise auf die 
aalfirfieben Bedürfnisse wie .mf ilen Luxus In bclilcn, nametr, 
lieh in letzterem, Inn wolil mitunter Beschränkung em , aber 
■ieiii <>~ eine >ülli^-e Pause auf längere Zeit. 

Gant anders verh&li es Kich mit denjenigen Oeecblifls- 



dia Tbaalarniiiitff 
Bbb« und Phit «Ihm Hcbwalabera ünadm, and Bit- 
unter treten Lücken ein, welche die Maschine vOllig zum Still- 
sland bringen. Hierbei wird es dann den Ontemehmem mit 
Schrecken klar. das.s ihr Geschlfl weder auf ein n.iti,Tlirhes 
Bedürfnis«, uocb auf den gesellschaftlichen Luxus gegründet 
ist. Der Artikel, den sie führen, bvisst Kunst, und die Eigen- 
tbämlichkeit desselben ist eben die , dass er die Menge der 
Menschen heule in die höchste Erreguttg versetzt und morgen 
voUMIadig itah Oait. Obna Kuaat, d. h. abaa dia tbaalraliadM 




sehen, wie die Geaebichle labrt, aabr wobl ttafara Z«it I 
hen, wenigstens so lange Iiis die vorttandenan Thealer «oll- 

ständig »u'^^ehiingert sind. Wer also auf die.scro GeMala «ia 
Geschäft jiriindet, der hat ein schlechtes Kundament. 

.Soviel über ileii Gegenstand als Handelsartikel. Was nun 
aber das Personal anlangt , mit welchem ein Thealerdtraclor 
sein Geschäft betreibt, so ist es von demjenigen, doreb w«|- 
Danmahmui^ap ina Warb g aaa lil w«rdaa, ia 



lar««a wlli, mit 

zu kämpfen bat, der moss 
seinen Untergebenen ins Auge 



VerhUtaiss so 
jScblas* folgt.) 



gygtamatitah - wiMenachaftUch* EanMote* 

lehren. 

Lekrbacb der ■aiikaliscbea larManBi in gemeinbaslicber 
Darst«U>iDg für btfbere Musikschulen 
aartan, aoWie lam Sclbatunierrichla, «ob 
hmmXf IhwfiMior dar Moiik an dar 

tu Prüsburg. 

K r s t r T h p i 1 Die diatonische Harmonik in Dur. 
Pre»&bur){ und Leipzig, Verlag von Gustav Heckenaat. 
i%n. VUl and 385 s. ii( n gr. ft. rir. • Huk. 

Fortsetzung.) 

Ein gesunde« Denken in rein musikalischen Begriffen ist 
wobl viat Khwerer, ala «ia TbaaraHairaa mIX ZubdlfanabiM 

aarar laii. Dia besten KSpf« (wla HaapMwaa nad HaioMla) 

sind Mar fshl gegangen ; wla soOla man aidi also wandera, 

wenn andere w n mjssr.;crer Begabung ihnen nacbstraucheln ? 
Lm die hnlsMfLluiig der grundleglichen Begrifle für sein 

Buch kümmert un^er V, rf.i- -rr sich wenig, das h.ihen die ^üt- 

hin angeführten Beispiele gezeigt. Ein höhere« geistiges B«- 
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MittIm, dm donb deo pncmttwlkMk Ou« d«» Qaiarricbls 
Biehl OtaOg« lu Iboa iM, «leht er gal«caallieli raf uidw« 

WeiM zu befriedigen. So stellt er S. <1 — 13 foliendeo «ill- 
gemein gültigen Lehrsatz» auf : >Nur jene Intervalle sind Con- 
MOanieo, welche, auf eine SiuTk b.jzo|<en zu dfrselbeu eine 
reine Oclav , eine reine (Juini , eine grosse oder kleine Terz, 
oder einen reinen Einklang bilden . DiMonanteo hingegen alle 
jene lnl«rTalle , welche , «ut eine Stufe belogen , keines der 
obengenannteo iDterTallea^Vwttitoisse aufweisen kSonen.« 
Dann fügt ar hinia, idiMM dar Pniii ichoa lii^ 
gUt% angMdraiM« Lahnali« habe M. HaoftBaiiB la sainaB 
bakaooteD Werke von der Natur der Harmonik und Metrik 
»w iM t ai cbaftlich begründei«, und »wir stellen ihn aU Axiom 
d. i. aU obersten GrundsJtz unserer HartuaniL-leiire .mf mnl 
werden versuchen, daraus die Geselte lIlt ilamiuiiiL f*ir auf 
gemeinfassliche, jedoch streng wi^sen-i ti jf'.liche Weise zu eol- 
wickeln.' Klingt das nicht, als ob hier ein neuer und gesicher- 
terer Weg lu der Tualehre eingeschlagen werde, eiikW<§, dar 
lieh auf orall« Praaia, uglaich aber aucb auf aiM gans oeoa 
wiMananhaftBaha Ba|ritadiH| üStn uad, tum aAkioai der 
▼oifeleftan Methode eilMbea, diaaa oaeh allaa Sailea bio durth- 
atu «altelfest macber 

Bis »olches l'nterfan^on lAt m der Thit geeignet , einige 
Terwuoderung zu erregen Nicht nur die "PrüMS», sondern 
atwb die Theorie iiat die angegebenen Cün- und Di>sot^nz- 
Verblllnisfe schon »o lange >al& giltig angesehen«. aU über- 
haupt eioe musikalische Theorie vorfaaodeo war, welche diesen 
Manen verdient. Defaer dkeae Din^, die Tereehiedenea Grade 
nod l i ill i idk al t nD dar Cam- «od Dlmwaian, aiad aehM f«r 
litriiwidnrlnn die relHkn ünlnrimbiiinaB t*flikrt, affndHob 
wie idirifUldi, and auf Ihre wlnenaohaltlMie BasrOadang 
haben wir nicht zu warten gehabt bi^ Hauplrannti kam, denn 
sie war Ungi<l vor ilini vorhanden. Die wirklirlif! Begründung 
(wenn man namlich eine solche darunter versteht, die vud mu- 
sikaliscbeo Zwecken abatehl] wird uns durch die Naturwisseu- 
scbaft gegeben, und das hat eine Mlbere Zeit ebenfalls schon 
baaaar, nlDlich unbefsncener, wau ameb nicbt voUatindiger 
gilia«, iii die nnserige. Jeder, w ü clic Ihwwilaapiarricht 
tHMUe «der t&r denselben «bi Bub acbrtab, bM ik anloer 
Weiae darauf Bezog genommen tmd viele vonGglicbe Hinner 
haben nn.< im Allgemeinen wie im Einzelnen deo Weg gezeigt, 
den eine naturgemiiss musikalische Darstellung harmonischer 
Verhältnisse einzuschlagen hat. Auf diesem Felde ist kaum 
oocb etwas Neues zu sagen , am aUerwenigtlen aber ist das 
Tofgeben zutiusig, deae ilah biar glalclMMB am aiie oe«t 
WiaaeMcfaeft handle. 

WIre eher eolebea ancb der Pell, oMar Varthaier wflrda 

balbn. VnmillellMr neb den Tj w g n a b Mt , swar siebt ebeim 
gelehrt aber doch «streng wistettflbaflBdha n wfahreo. rälirt 

er fort: iCm dem Schuler die licbUgkeit deaeelbeo [nümlicli 
des genannten Let)r>.iizcs oder Axioms] recht .inschaulicli zu 
beweisen, mi>g«n folgende Beispiele hier ihren Platz finden.« 
Und nun folgt das in Noten, was zuvor mit Worten gesagt war, 
Octav Quinte Terz Einklang! Kein eiosiger Veraucb einer be- 
gründenden Entwicklung und BtUbrug , efai reinea ebttacbee 
■Knalellea in Noten t Der Verfaaeer mmaa ae aeioan Laaera nicht 
Abel nebawn , wenn aie einen derartigen Beweis doch etwas 
tu kindlich findeo: denn soll hiermit wirklich »dem Schüler 
die Richtigkeit desselben recht anschaulicti bewiesen < vsur- 
diMi ^eln. so müssen wir uu» diesen Schüler i.ult.wcri.iih ihm i: 
auf einer Entwicklung-sstufe denken, bei \\ elrber ein re.k-rer 
Uuterriclil ausgeschlossen ist. In Wjhrlieil verhall sich jber 
die Sache so, das« der Autor alle dies« bioge nur in ConfuHon 
verSbl bat. B« «cbweble ihn ebi hdherea Ziel «or alc das» 
Jenige ist, welsbet durch treue und gründliche Einübung der 



Uamonieregeia eiiangt wird, und dieees glaitbte er durch den 
Gebreuch den Wortes nwisaeiMeballlicb« *a erraiehnt» Seine 
•Eioleilbog« begann damit uns zusagen, dass dinHanMMin- 

lehre die Kenntnis der Accorde und deren regelmehte Vn^ 
bioduog zum Zwecke habe. Man vergleiche uu.sere obigen 
Bemerkungen hierüber. l Zwei Seiten vorher Tangl er aber 
^eine "Vorrede« mit einem Salze an. welcher doch etw l^ an- 
ders laulet. Er sagt : »Die Harmonielehre aU lirammatik der 
Tonspraehe kann weder der logischen bntwickelung und wie» 
aenaebnfUicbea BeweislObrung ihrer Sprachregeln eolbehren, 
aneh darf aie das litbcllaehe oder gberinuiN pbiloenpMaebn 
Gebiet betreten, . Diese OeMtiMl der •HamonieMUea kUogl 
der vorigen gegenüber so fremdarltg. da» man nicbt fQr nOg- 
Ih'li iialli-n srillii' . beide li>nnt-:?ri in einem und demselben 
Buclie, in einem und demselben Kopfe so nah und so friedlich 
bei einander woliuen . Hat die Harniooielehre wirklich die Kennt- 
OiSi und regelrechte Behandlung der Accorde zum Zweck, wie 
kann sie dabei zugleich allgemeinbin als »Grainmaiik der Toa- 
•prache« liezeichnet werden? Kann ein Thail daa Game be» 
dauient Wn bleibt ellea dea, wm IhMhi and Bbythaana n 
aagen babenf aad wIn anllm die eignntlieb «onpoaliorlaeban 
IMsciplinen, in denen du Leben der Mosik beruht, aar Geltung 
kommen* Oder gehört die Sviitax vielleicht nicht zur Grammatik t 

Wir können die Fragen sparen : ein confuser Mann , der 
sich übernimmt . wird uns die befriedigende Antwort doch 
schuldig bleiben. Im letzten Grunde spiegeln seioe Worte 
nichts , alt eine acfaon fast ein Jahrhundert alte Schwäche, 
wdche deagneannten nnailbeliachen Onterricbt in •Harmenie- 
Inhm« bnl varannpfnu lanaa. Waaa dar Teifsaaer nwint, 
aniae anmMMebn Mrlb bd altar Logic uad Wieannaeball- 
liebbeit denae^ das Sstbeltebe oder gberbaupl pbOoeephiaehe 
Gebiet nicht betreten , so irrt er freilich , denn mit der Logik 
hat sie e> bereite betreten. Wir wollen einem Lehrbuche auch 
keinesweg'> diese Aus- und AiiTblicke verkümmern ; sie schliesseo 
zwar die Gefahr iu sich , von der Sache abzuleiten , also den 
Schüler zur OberOSchlicbkeit und zum Dünkel zu verfübrea, 
aber aie lifinnnn aueh unter DnuDiaden recht erfrischend und 
btleiwaad «Mna. Aa Baiif lalaa fir beides fehlt ee nicht. 

Alse mit ebier UMwUacbaa oder Oberhaupt pbileeniibienbnn 
Harmonielebre werden wir hier nicht behelligt , es soll ledig- 

lich eine ionisch- wiisenH*!iafIliche seivi fnd wir wissen auch 
bereits, wurmdie.ie \\'is,sen>chaflt;clikeit lijuplsächlich besieht, 
denn mchl umsonst haben wir vorhin das Cilat von Seile M 
abgesciiricben : es i^t eben der Cardinalpunki dieses ganzen 
Systems. Sagt doch der Herr Verfasser in der Vorrede mit 
treeknnen Worten: »Dea rnriiagaade Work betritt durch die 
gennat Meiainwg dae Bagrilba einor Aooonl^kMuooanz [siehe 
Haloiltmg Sog* HJ und durch Aufstellung dieeee B ag riB bi ala 
Ation {siebe Binleitung Seite 13], aus welchen wieder do 
sp;iteren Regeln sich lugiscli vun selbst entwickeln, den wisseo« 
sihaftlicheu \\e\i - Wenn die späteren Regeln sich hieralia 
wirklich entwicleln m< nuis^eii ^le es wohl *von setbsti getbao 
haben, denn der VerlaN^r betheiligl sich nicbt dat>ei ; ob sie 
es aber «logisch» ihuu. wird er schwerlich nachzuweisen im 
Sunde a«n, da er doch ebentalis nicht wiseen kann, waa bei 
eineni alMiea W«ffc ha Knpfn dna ScUMora vor aiob gabt. 

Di« Hfttwnianng auf Seite 1 1 der BtaloUnng aoU um aibor 
veranlassen, unser obigec Citat zu vervollatlndigen. Et handelt 
sich um die Prücisirung des Begriffes einer Accord-Consonanz». 
wcIlUl' juf folgende Weise gegeben wird Die altere Lehre 
■ irsielil unter tion-oninz d.isjem^e Inlcn.il:. welche» wohl- 
klingt, unter Dissonanz da.'>jeuige welches ijbel- oder »chleciil- 
kliugt. Diese Erklüning ist einerseits eine sprachlich uarich« 
Uge, denn coMennrc heiast nicht wohl-, sondern nilidingen, 
d f s i en a rr nicbt «eblacht-. aoadem auaeinnnder klingen ; euder- 
aeiia miisite. wenn diese BHdirung richtig wiire. der Gebreueb 
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•I» öM odM- MhlMla Uinteod, *olJiaadig 
I.« IS. II.) P«l||t ib Cttat MrapimH Mb« 
I «in nenarM L«hrbDdi , und damit ist di« S*eb« 
genaeht. Nod kiMO wir di« aogafiibrtM Wort«, wie so rosoche 

«ödere in diesem Werle , hewnnen und verüUindi^ durch- 
»iis gelten , mir nichi in der Position, welciie ihr Verfasser 
ibiidi zu gtbeu bclicLil. Da versiebt zunäclist -die ältere Lehre« 
kaioesweK* das uoiar Con- und Dissonaai, was «te oacli Harro 
■ «ersuodea bdiM mM , soodeni 
Vi 

mIelMr der Orostvatcr nntcrrlditet warte. Die Ulm 
Labra geht aber ^^cil ubi-r Jen Gmssvatt'r liiDau-i. l'nJ sodann, 
axbtirt diese Lehre dcim btüs in der Kassunfi; deutsch er 
Schnfl'itellpr * Sind nictil die Ilaliener da und ihre miUflallor- 
licbeo Vorganger, die Lateiner? und wie lauten bei ihnen die 
OalloiUooan von Begriffen , für welche »ie die noch baut« alJ- 
ganain gaitigao Aaadrflckia gaaebmiadat habea f Auch dia Too- 
tafera darf aieb ««■ dt 

»waal^wtodiai 
I — Mb ala atwia andaraa a^ wil , ala ain Lalir- 
bueh für Unmaodige — , dass sie in der Eotwicltluog der Be- 
griffe und in der Darlegung des Lehrganges zugleich erkennen 
lasse, was Andere aller uder neuer Zell darin gelei'^iet 
haben. Das er>l steaipclt !>io tu einer wi!ks«nscbaftllchen Arbeit. 
Wie .Aich das vorliegende Werk solchen Anforderungen gegen- 
ttbar verhalt, mag der Leser Mlber beurtheilen, wenn wir ihm 
■agM, daas der Verfasser im Verlaufe seiner Unterweisung 
iMfMaBHl nar fBnf iwiMra daoiacha Muailiar anführt, waictaa 
Mmantlaobe Sdirlltaa vartabainebllMbra. Onlar diaaao wird 
Marx Bmal, Hauptmann loial, Secbler Imal, Lobe und Richter 
Je Imal genannt. Das ist für ihn die gesammte musikiheore- 
tifiche Literatur Iiie Toolebre der Allen und alles über dif^t n 
Gegenstand In fremden Sprachen Geschriebene i^t für unfern 
Autor offenbar gar nicht vorhanden. Kmer ikicii gru>.v«ren Ent- 
ballaaalteit befletssigt er sich hinsirhtlicb des-sen , was doch 
den leisten und eigentlichen Grund der Lehre bilden 
dia Tonwariia. Das ainiiga Mnaikitüclt, 




r, VM walcbem 
Seit* S« ain «Innlaer Tski angafBhrt wird. Da bat Rr. liayr- 

berger gut reden von 'modernen Freiheiten« u. dpi die Kn-i- 
heileii derjenigen, xtelche wir heule die Allen nennen, liennl 
er eben nicht. L'in recht verslanden zu werden . inu!>M.'n wir 
übrigens sagen, da».s unsere Meinung keineswegs ist, ein Lehr- 
buch solle viele SchrifUteller und Coinpoolsien anführen. Ks 
komint biar lediglicb auf den Zweck an. Eine einfache Hand- 
leilung ist aicberlicb am besten , wenn sie ohne viele Seiten- 
biicba «tricl ait dl« Malaria aieb blU. Di« Wiebar von Man 
find bi di«a«r Bbuidit niebt mutt, «ail li« w aabr ««s dam 
Oaganatonda abieilen , ohne von einem böbaran Standpookle 
an« dar Sache Genüge zu thun. ALer wer allen Bmalas ein 
wlnamrbafllifhes Werk schreiben will , der musa einmal auf 
die Lehren seiner Vorganger Riirk»ichl nehmen und Midann den 
K3ii/eii Stoff ((leichsain frischweg ans der Kunslpr.ivis .ihsira- 
hiren. bies ist aber nur möglich durch verständig au§gewjhlie 
und kritiüch erläuterte lMl|li«i« aoa den Werken der Meisler. 
Bin GonvMiat dar GafMiwut, «r Mrf di« Daser beale- 



Vei|;anKenbeil haHtinp; «kar «adi «M 
Fall sein mOmen bei dam Tttniehrer, weil dieaer der laben- 
digen ProdiK tum tekcniiher . dif mmer mehr oder weniper 
eitig verfiibri , die «llseitige , alle Gebiete der Kunst zur 

M 



'•Beschreibung der 
•einer Zeit. 
(Parlaaienni «aa Hr. n daa «ori|i 

69. 

Die neue Or|el in Leipiig, 
bMB« WlMan. 



Ouiotadena 

OcUva 

Superociava 

Quinta 
Terlian 
Spielflola 
Gedact 



4. Gadact 
I. Oeisva 
t. ftobrfloie 

4. 



• Pnw 

4 
t 
( 
t 
S 
4 

a 

4 
4 
t 



5. Qaiata 
«.anbei 
T.WoladtQaaAa 
•.TaibMMnn 



4. I 

t. Oetava 
t. Octava 

(. Sifflet 

5, Miilura 
4. POMUD« 

T.TMmmala 



70. (Mt ' 

Me Offtl in der Peuliner Kirch« in Leipzig, 

bat 56 Stimmen 
und 10 Neben-Register. 



t. Principal 


44 


1. Ouin>''dena 


4« 


3. Hordun 


46 


4. Octava 


S 


i. Gemsbom 


« 


•. Oetava 


4 


7. Naiat 


S 


B. QolnU 


1 


». Spitzfloie, «an Balt 


i 


<0 Oi-iava 




H WaidOoie 


* 


\i. ;>o9quisll«n 


stach 


4>. Miklura 




4 4. Miliars 




tat. 

1. Pnncipal 


S 


t. Qgtatadena 


e 


1. OrobOedeet 


• 


4. SaliMt 


4 


S. Octava 


4 


« Rohrflota 


4 


; N»»al 


S 


<t. Se.*quialt*ra ,V — «) 


stach 


9- Oclav« 


s 


4 0. äuperiKlava 


4 


4 4. Jnngftca >seai 


4 


4 t. Hittars 


4kcli 


flitfrnrrk. 




4 . Gedsct, von Holt 


s 


t. QuialadaBa 


• 


l.eadaela Pinto dnae 


4 

s 


4. Gedseie Qntailn 
s. Vifcsims nana 




S. Oetava 


s 


7. .Scdi'ciina 


4 


s. ^hartl 


Sfacb 


9 Cymbel 


Sfach 



4 t. Hantbois 


■ 


M. TroBpelt 


• 


4t.TnKbnwaa 


• 






ani der grossen nenen Lada. 


4. Pnncipal 


4« 


1. Quintadaan 


4« 


I OcUva 


• 


4. OcUva 


4 


5 Uaiola 


> 


4. HiUntn 


•keb 


(auf dem «amin i 




7 Unlersatt, «en Bais M 


s. PriDcipel 


<• 


9 PoMune 


4S 


4 0 Tronip*te 




4 4 . Scballmei 


4 


«».Cafnat 


a 


4t. BannlMNa 


4 


4t. Mittur 


4bcb 



:.\ur der Uainsn Brost-Pedal- 
Lade »ollen );«macbl werden:) 
43. Quinu « 
4 6. Subbaas, V(W UoU 14 
47. Oclava 4 
4S. Oclava • 

BtkcS'-Siillii. 
Ventil mm Oberwert 



sor Brost 



Tremulant mm Oberweik 

Hinterwarfc 

Cimbel-Glocklein 
Calcanteo-Glocklsin 
VofirlgeMng 
Die Copula. 



Der Orgeimacber beisst Johann Scheibe. 

■5 4. M t ! 

DigfesHlM ilB zu SL Pet. und Paul in Ulfnib 1722 UM 



BrMes Claviar. 

4. Principal S 

5. Salicinal S 
I. Gemihorn 8 
4. Bourdun-BaM 46 



>. Plaele 

6. Plan 

7. Oclava 

Quinta 
». Quinta 
44. Super-Octsva 

4t' 
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II. Oviadacima 
41. 9Mqiii«tl*n 
«I. lUstar 



f 

lUch 



AiMltrr* Clavter. 

4. PriDClpal t 
*. Flaal major • 
1. QaioUloa $ 
i. RobiiUute 4 

5. Gainiäortt-<^llrt > 
e. »f l f OBlir I 
t.Qriirta «Vt 
8. Mixlor Itoch 



9r»<l 




4 . Hnocipil-B««* 


1« 


t. CoDtntM» 


44 


». SiabbaM 


I« 




• 


1. Prtocipal 


t 


«. Qnlnla 


« 


7. Octavi 




8. Pu«iunra-BM» 


4« 


*. Trompcien-Btw 


« 



Der 



Der MeiMer davoo ist Ignatius l/fnisel aiu Braitou. 
Orgjoisl heisst fiedirr. In Jit-em \\>rkc. M> MdM liehl 
gebea jedoc* C* und noch darzu da» D* ab. 

Die J«sailea bab«a in ihrer KHUt grKMeiMa evaogeliscbeo 
(Brilii4:beo Kireh«, d«i«gleicben die Fraociscaaer, 
\ ChtimB oabil Padalao beatebeode Orgeln , welcbe 
MI wbMM» ««fdw. Dtoiodwl 



7t. 

Im %h Stimmeo. 



4. Priaeipal 
t. Qaloladeaa 
I. Octava 
4. 9plttfl<M« 

«. RoliiaiMa 
NaMt 

R«u»chpfei(p 
ScbarlT 
Mixlura 
Trommele 
41. TreaaMte 
41. ZiDcke 



7 
S 
« 
4(1 
44 



4. Priikcipal 
1. Gedact 
(. Ooto*a 
4. 

t. 8Mq4 

4. Peld- 

7. Gemabon 

8. Siniei 
•. Miuiira 

4«. Cimbel 
44. KronuMa 
4«. Regal 

«M-fffltle. 

4 . Principal 
t. Bordno 



44 
44 

4 

4 

4 

4 

s 

«fach 

4 Stach 
44 

8 

4 

4« 
• 

4 
4 



8(acU 
8lach 
• 
t 



8 
48 



i. Uobinotc 
4. QaiolMlam 
7. Oelaw 
».<W4 l nW4 

4t. Dalcian 44 
ir Baarpfcife 8 
II. Trlchler-ll<^(^•l 8 

lDiet4M »inl i<u> li «Ohl von 
keioer ocaeo loveotioo »eio.; 



■ 

4 
« 

»heb 



48. Vos baa 
4 t. Scbafff 



Principal 
Subbai* 
Octava 
Bauern (UMa 
Mulora 



4. 
1. 
8. 
4. 
4. 
«. 
7. 
4. 

I. Priactpal 
4«. Gedacl 

44. OcUva 
4 t. NacbUtoro 
41. Duician 
4 4. Krommhorn 
44. Coroet 



S 

4M4t(8Cb 



•1 
4« 
4 

8 

4(ach 
U 
44 

• 
4t 

% 

4 

I 
44 

8 

f 



Blatai tiD Cinbal-^Mn, xwo TnwMMla, twatM Tnmo- 
M «in kaMar Man. 

7». 

HttifilnSL 

tel 47 



4. 

1. 

f. 

4. 

4. 

4 

7. 

4. 

4. 
44. 
44. 
41. 



GedMl 

Octava 

Sptuflot« 

Ocuva 

MUUua 

Sebarfl 



4« 
4« 
t 

4 

4 
4 
4 

«-theb 

44 
4 

4 



4. PrlDOlpak 
t. RohriMa 
8. Oe4a*a 

t. Mtrllaie 

5. NaMt 

8. <jenj*horr 
7. Mixlura 
•. 
f. 
44. 

44. Vos 



5—' 



fach 



4. 
1, 

a. 

4. 
4. 
4. 
7. 
S 
». 
44. 

4. 
t. 



Pnncipal 
QaioUdeM 



SUIM 

Sebarif 

Seaqaiallera 

Oulcian 
Piei(c 



•.«-«Cm* 

44 
4 
4 

44 

U 



. .\pril. — 

— 


ist 


' 1 l'nt#rs8l< 


44 


4 Octara 


4 


1 8. Gedact 


• 


, 4. Oelava 


4 


1 T. Kacbtbara 


1 


1. Banah>ff8U4 


_ 


1 f. Mitm 




\ 48. PoaanRe 


mm 


^ >halb voa Holt) 




II. PotauQ« 


4t 


II Trommel* 


4 


! 4 8. Trommele 


4 


|44. Caraat 


fl 



4. Priaeipal 
t. Quintadroa 
8. Ociava 
4.aBlalaiMl 
•.Odan 
4 Qoiala 

7. Wald-flOla 

8. Scbarff 
• Mixtura 

44. TremoMlc 
4t. I 



litlCaiateJ)r«^, Bid der 



lU St MiclMeli4 in 

bat 43 SlimmeD 

IU-|»(bi». 

4 Pnncipat 
t Quinudeaa 
8. Gwlact 
4.Baah-fUNa 
4. Oelae« 
4. Seaqaiallafa 
7 SiWet 
s Scharff 

5 Ualciao 
4t. TrlchUr-R«gai 
44. SeMlnei 



44 
«4 
• 

4 
• 
4 

4fach 
»— Ifath 
18 
• 



4 

t 

4 
4 
t 

«Vi 
4(aob 
it 
4 
4 





Hb. 


pctci. 

; 4. Priocipal 


44 


1 . V(c}ia di Gaabt 


• 


1 t. Sabbaat 


«4 


1. Grdad 


• 


1 8. Octava 


• 


8. OcUva 


4 


, 4. Quiata 


« 


4. Bobr^Ma 


4 


• ». UtaW-Bani 


• 


s. Naaat 


• 


t.lUslan 


• 


4. Cemabora 


t 


1 T. Potaoa« 


41 


7. Mixlura 


•--4(aeb 


4. PoaaaDe 


44 


S. Trommele 


4 


. 4. TromoMla 


• 


i. krumborn 


8 


. 1 e. Trommala 


4 


4 0. Vox humaoa 


8 


•II. Cofoei 


1 



Zehen Bülge, 
Glo4dwa, 
Weite, 
baiwl. Der 



drei Tremulaoteo, vier Sperrveotila, CimlMl^ 
lUMl TnuBiBcl fieden aieh bai diaiia 
«lal vor » — leMim von JKatMet Dnfm er- 
: «httfriH naiff Hat. 

7S. 



Mi 0ml a «tu 


HfeMi in Hinten, 






hat MI 










■M-MMa. 




4. Octova 


• 


4. Priai^ipat 




1. Ociava 


4 


t. Qoioiadaaa 




8. Cimbel 




8. Octav.T 




4. Scharfr 




*. Soliarf! 




8. Vox hamana 


8 


5. Trichler-Regal 




4 Hoblflote 


4 


t. liedact 




7. Hohinote 


4 


7. Baar-Pfeire 




4. Maaa» 


4 


4. riaia 




f.TraataMla 


• 


4. SaavHaNara 




44. Knatban 


• 


44.nmat 




■cfk 




M4t. 

4. Principal 


4« 




t Oclaia 




1 . PriDcipa! 


48 


8. OcUva 




t. Ociava 


4 


4. Scharfr 




1. Uctava 


4 


4. Mkktura 




4. RaM(ll>i«Ml4 




•.9a4»eea 


44 


s. ftiharff 




T. TlMBOMla 




4. Trommele 


14 


8 Cornel 




7. Mlxtara 




8. Superociava 




8. Gemi^hom 






48 


». Spllxllole 


t 


VierNentili'. Ciinbel-Slero.TreB^ 


le Borduo 


18 


mel uod TremolaaltB. 



Die Orgel ift vor 50 Jahrea voo Btrtget 
beiscei der ilaisa Orpeitt« /o4eiM Gtorf Fhr. 
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76. (Mt.) 

Die Orgel zu St. lohannit in Migdeburg. 
Voo Arp SchnütgtT looerlMib 4 Jahreo verfertigt and 1 69i 
geliefert, iiat C« 



1 . Prioeipal 


la 


1. QaiDUd«M 




3. Robrflote 


4« 




• 




■ 


«.Oedeot 


t 


f.QoliU 


f 


S. Ootove 


4 


t. BohrflM» 


« 


<t. Ocuv» 




K. Flichflaie 




Ii. SeiqaUllere 




II. Reiwck-Pfelf» 


Ihch 


14. Mlslnra 


•fieh 


«».CHDbel 






4« 


19. Dulcitn 


• 


•krr-9t|ku« Ii « ««imlatir. 


1. PriDcip«! 


1 


t. B«r(luo 


46 


•.MieinI 


• 




• 


%, (MuA 


• 


«. QatBtadMM 


• 


7. Spiltflöl« 


4 


8 Waldflote 


< 


t. Setquialtere 




1«. QolaU 




II. Sin«t 


4 


4t. Octeve 


4 


I». Seberff 


7luh 


44. Vos hlUMM 


■ 


45. Tricbler-Maiil 


• 


4».Seh»lliBel 


4 






4. MMtal 
t. IMs-PMM 


• 
• 


1. Octov« 


4 


4. nock-PNN* 


4 


ü. N*Ml 


t 


t. OcUTa 


t 


7. tieoeiiorB 


1 



U. Duldu 
IS. ' 
II. ' 



4. Prioeipal 
t. SubbtM 
1. UolcrMU 
4. OcUv« 

». OiMhufP 

«. Oeta«a 

7. FtOte 

t. Nschthom 

9 Riuscb-Pfeir« 

10. Miiturt 
I i . Pouune 

11. Dulcian 

It. POMUQ« 

14. 
IS. 

i«.C»net 



14 
« 

I« 
It 
14 

• 

• 

4 

4 

« 

Ibcb 

Sbeh 
tl 
I« 
46 

t 

4 

t 



4 Ventile and 
I ll«a|i4*enlU, 

schlieett 

1 CimlKiltUnM 

i Trummel 

t Tremolanleo , einer tun Ma- 
■Ml, der eodere cam Pedal 

4t ttiifittim eichene Spea-Btlfe, 
Jeder 46 Sohnb Inag und 6 breit 

t Claviere ron dem •chooaten 
HelfcDbcin. 

Dl« Semltonia wie aitcb die 
Hegislcnuge voD Bbenbolt, in» 
gleichen der Clefter-Rehn «nd 
de« Pvipet vea Ibioholi and 
HelfeabeiQ. 

Alte 4 PriDCipele, welebe lo'i 
Qeeiebl ftllea. ttod von Ostia- 
ZiBO und sUillen tl Fel- 
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Lieder für eine Stimme und fOr FriMnckor. 

bMt litef. Tkff IM« für «ine SingaUmiM mit Beglei- 

Unig d« PltiMiiMe. Op. 16. fr. t M. 
Vier y«ier ftlr eine Singstimme all BeiMlaag des 

Pianoforte iSr. 4 mit Begleitung auch dei ViolttBeells). 
0^. 17. Pr i M. 
— Seck« Lieder für dreisiininii|ieii Frauenchor ohne 
Begleilung. Op. *i. Pr M. 

Seebi Lieder fUr vierNtiniiiiigcn Frauenchor ohne 
Regieilunj;. Ü|). i3. Pr. M. 3,50. 

Berlin und Posen, Ed. Bote und ti. Bock. 
E. W. Obige Lieder *ind die Bneogniiae eine« poetlaeben 
Getiiuihs und nehmen de.'ihalb inner besondere* Inlercfse in 
Ansiirucli Die breite Heerstrasse gehl <)er Verfasser inclit, er 
guchl sK-ti seinen eignen Weg und es isl lührcr. !. ihm zu frjlgen. 
Komml auch em Stein des AnsloMes oder eine Strecke »tei- 
nigen Pfadea, in die Disteln oder Irre werde« wir nicht ^e- 
führt, desu beeilst der VerfaMtr ra viel feiMO Takt und 
OeaelmMMk. NUaäiNi 
trtcbiig daa Wega dahin , nur 
■of und «ireilet mit ihm. Wer hat Hecht t Der Dichter. Bs 
war nur eine .mgenblickliche L.^une des Coaiponisien aml der 
Frieden i«t schneller wieder herjjeMelli .ils der russisc li-iur- 
kische. Üeniiocli storlo die kleine [liffereni. Ein Beispiel liefert 
Nr. < in Op. 16, die Romanze au» •Quentin Durward» von 
Scott. Oer CoroponisI beginnt sie schön und charakleristiscb. 
Da nil einem Mal bricht er ab bei den Worteo »Tsge anog die 
Lank'«, ein Taktwwbael triu ein . die Maladie gabt ctoaa m- 
daren Wag >mI anr iarch die Begleitnag «M, wlawohl mr 
lose, der Kttsammenhang herfti-stelli. wihrend der Diehler den 
cinüinl i-TiL,-ftrlil,iii.jiiPi) Wi'i; ruliii; witiT geht. Warum tbat 
dai der Coiiipouisl nictit .im h , \v;iriim bildete er »einerseits 
nicht ebennaässig und ebenhürtiK weiter* Wir sind njc-lit im 
Stande, «ein Verfahren zu motiviren .SoDKt harmonirl er vor- 
mit den von ihm auserkorenen Dichtern. Die Lieder 
i gerade dadurch Anilahungskraftaus, daaa sie anvennarfct 
in di» «HB DMMr beabaUbiigie SMoHmat «anaiiaa. Ja diaaa 
nicht sellaa gahogan vaetfafeD. Wer oiehlaalbtl Poaaia to aleb 
trSgt , dem wird daa nUht gelingen. Das Itlao oder Andere 
mag reflectirt erscbeioen oder wirklirb ^•m. .vir geben es zu ; 
aber nur selten dürfte dadurch die Ues.iiiiiiiiwirkiing des LiedeK 
beeintrichtigl oder gar aufgehoben werden .Man \Niid ,in den 
Liedern seine Freude haben, wenn man sich reclit in ^le hin- 
aisdenkt; das rouss aber xucli geschehen, denn im ersten Mo- 
Bant offenbaren sie sieh uns nicht glaiob. Daraus, das» nicht 
alle Lieder gieiehan Koastweitb besHxen, wird nun dem Com- 
ponisten keinen Vorwurf aoaohen , denn man weiaa ja , win aa 
oft geht , beim besten Willen gelingt es nicht , stie Nenn zu 

werfen. Die fivn i.;iul sinnig ordschle ftpjileiluni; bdft djs Bilil 
cbaraklerislii>ch ausmalen und «erieiht dem Liede oft einen 
Aber blar hat dar Cooponlai 



Achille-^ferM. Er muthel nSnilich der Clavierhagiettaag raleb- 
licb viel zu, »o viel zuweilen, dass man versucht wird, sie ge> 
sucht, allzu gewshit tu nennen. Wir sprechen unverhohlen den 
Wunsch aus, da.<» er diesem Punkte besondere Aufmerksamkeit 
schenken möchte. Dass dabei die Begleitung hie and da etwas 
aehwar aiislkllt, kann kaum aasbleiben. Man sehe aiob i. B. 
daa Lied Utriiben gabt die Sonna acbaideoi a». Wan daran 
Itagl. dhi Lieder allaeitig rar Geltnig lo bringan, der anrga 
jadanlUls IBr einen gawleglea Begieiiar. 
wird die Be.schlflignng i 
sind wir überzeugt. 

EiKeniliiiiiiliclicr Art sind aucli die Lieder für drei- und 
vierstimmigen Frauenchor. Aeusserlich nicht gerade blühenden 
Aussehens, sind sie innerlich doch völlig gesund, l'ns fesseln 
sie immer mehr, denn sacfa sie haben ihre Poesie und zeugen 
von dem adeln Gaecbmacit daa Verfossers in Cooceptioo nnd 
Ausfübrang, waleh lalilara abarall daa aabr gawandlaa Har- 
monlker erkennen Msst. Darflber «erglsat oder Bbarsielit man 
denn das, w.t^ \if l|pirhi der Reflexion seine Entstehung ver- 
dankt. Der Ausdruclt einfach heller Freude, der nach unsertn 
Gefühl hie und da am Platze gewesen würe. M.'hcint dem Com- 
ponislen weniger zu Gebote zu stehen ; wir machen ihm dar- 
aus keinen Vorwurf, noch streiten wir deshalb, denn wir wie- 
sen nur au gut , daae nun der Individoaliut des Componitten 

darf, nur «Ina 
DarllMi- 

ker beaittl die reichsten Mitlei , um die Stimarnng, In die der 

Dichter versetzen will , seinerseits wiederzugeben. Der Eine 
machts so, der Andere anders. Jeder in feiner Weise und Jeder 
machts recht, wenn er die .'^timm'ink; tnlli. I'nd dennoch welche 
Verschiedenheit innerhalb der Grenzen vom Talent bis zum 
Genie! Zu den Liedern zurückkehrend. bemerken wir noch, 
dasa ai« arbabllehe lecbniacha Sahwiairigkaiian aicbt Uataa, 
HvtidwB aber gaübln fltagar earfn^a. Dia WibaBiM thui 
möglichst selbetSndi«8Dd nicht sellea recht htteressaat gelBbrt. 
Angenehm berithrt es soeh, dsss der CeeirpoiUat es afebt macht 
wie andere seiner Collegeo , die da meinen , jeder Melodieton 
müsse seine Stihe haben und so manchmal ein rechtes Ge- 
plapper herMiibrin^'i"n Herr Riiilorrf d.:<i.;egen gehl, wenn wir 
uns so ausdrucken dürfen , hübsch sparsam mit den Textes- 
worten um. Man liest die Lieder nicht nur gern, sondern wird 
sie auch gern aingan und deshalb glauben wir guten Chor- 
rtngeriaaaa abm OaAiiaa n ariMigan, wana wir aia aof dla- 
aalbeai 



FIriMEIt 

Jacob Sehsütt. fraktische PlaBafartesehale fUr Lehrer und 
zum Selbstunterricht. Neu bearbeil«'! von Ed. liekL 
I. Cursus. Pr. 3 M. Hamburg, G. W. .Niemeyer. 

Jacob Schmiti , der Brudar dee bakanntea Aloys SchmiU, 
daaaan Tetdiaaata wm dia Tacbnik daa CInviafapiaia and apaaMI 
an den nngaraali ansargassen bleiben, war seiner Zelt eben- 
Mis ein tachtiger Lehrer des Ciavierspiels. Von der Clavier- 

schule eine» so erfahrenen Lehrers dürfen wir deshalb Gutes 
erwarten. Andere gehen freilich audere We^;p , .iber alle fuh- 
ren nach Rom Dass der Verfasser nicht den weitesten Weg 
dahin gewählt hat, werden wir bald gewahr. Alles unnöthige 
Dociren nebenher, weitläufige Auseinandersetzungen sind ver- 
mieden, Schmitt gabt ia praktischer Weiaa und durch anfar- 
ligea Biniralan in die Praaia dirael anf daa Ziel loa and daa Ist 
das Richtige. Wie viel von dem Lobe der Herr Bearbailer sich 
aneignen dsrf, mass er selbst wissen. Wir können die Schule 
nur aa^fabiaa. 
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Bariokto. 

Id Nr. 4( d. Bl. f{ab«n wir ciae lebemcbt ub«r di« WirkMOa- 
kell d«« Muiikverein» >Eut«rp«> lonerbalb der Wintcnaisoo 1877/78. 
Heut« «iod wir in der Laft, ruf iiolrhe Uber die TbtUgkeit dr« In- 
■litulM der G«W(ndhauM:oni <'r:<' lu ^'cben. indem im 18. HBrz aucb 
dkeac« roll »einem it. Concertt' die Hcihe seiner WintenufTubningen 
bMchlou. 

Der HaupliDhalt de* leiiti-n ("i>tirort«'N bc^Und in Orchester- 
»crkfii und iwar lo drei Sj iiiiilmnu-n I)-dur mihi l'tiiUpp Eniiuiuel 
Bacb , t)-(iur Nr. U der Hri'iUopf-Hjrli l srhcn Ausgabe von Jo». 
Haydn uini Nr. ; m C-mcill »im I.. >an li'-''thiivt;D , w«lcb« in ttil- 
▼elUter Weise ciprulirl und Tom Publikum mit immer steigender 
B«g»l8lcruDg 8uf(;oiiLi[ntiirn *urden. Nm li den eraten beiden Sym- 
pbooien uhk Krauli-iii Weckerlin, l^öni^l. HofopemMngerin aus 
llünch>:r, i hr- Arie: «Wie hebt und aenkt Mu.«ik der Seele Fluf;' 
aus der Cacilicn-Üdi: von G. F Handel und •Zef/Iretti iurtnjfcien« 
aus Idomeneo von W A Mi zart Sit pirurit; ^icb mit l,i'idi>n Beifall, 
ohne jedoch durch ihre Vortrage eine nachhaltigere Wirkung auf 
di« Zuhörerschall zu ijbca. 

Wenden wir uns nun ju den übrigen ^olnifn , wel'ho jii der 
*f rf1ii*>riir(i Wllltr^Nal^oIJ m don ijf^wariJhaUM'onn'rli'n mitwirkten. 
ho liabi-n wir von Sangern lu nennen die Damen Frni Knch- 
Boasenberger aus Hannover, Amalie Joachim aas Berlin. Ott—Mv»- 
leb«o aua üretdeo, Schimon- Regan, Lissmann-Gulzschba' h .^i Inirh- 
Prtiaka au* I>re«leD,kOlle-llüriahn aus Karlsruhe, !>uclier-lloK^<-lhr'. k 
von hier, Oltomayer aus Berlin und FrAulem Uldi^n au» I<rf>cleii, 
Pbilippioe vooEdeUbergaus Munolicn, Vi<'u,eg. Jenny Mahn, Aiiguslr 
HoheOMbild au» Berlin, KrI. Wccierlin au» Munclirn und die Herren 
Krntt au» Elerlin, Kühler aus Dresden, Rebling, LiiNriiann, Meinke, 
Pielke, Scbelper, Res» von hier. Eugen üura aus Hamburg, Heinrich 
Vogl aus Milnchcii, Alwary und Hangar aus Berlin, von \ miin- 
spielern Herr Wii-ni»wi.ki, '"raulein Bertha Haft, fernerdie Herren 
Jo*. Joachim, Emil ."^auret, l'ahln rtr s.iniH^ii- und Henry Schradieck . 
von PlaniHteii die Damen: KrauleUi Cülhlnka Jacobsen aus Chri- 
»tiji I I Ul li Fr<ulein Adele llippius bu> .Sl Petersburg, sowie die 
Ht-rii'ii Kapellmeister Reinecke, Saint'.sams , Johannes Brehms. 
Xavrr -Sl tiarwenka aus Berlin und Uelnrn h Ordenslein aus Worms; 
von Violoncellisten endlich die Herren Friedrich Grulimacher 
• US Dresden und Carl .Scl.n dcr >i>:ii hiesigen Gcwandbausorchrsicr 

Von grosseren Orcbesternoviljli-ii kamen lur Aufführung Die 
Symphonien C-dar »on Ferdinand H.ll- r Nr l von ends- n und 
I>-dur Nr. 1 von Job. Brahms; sodann die Ouvertüren •Am stranji.<^ 
vcin K Hadecke. Elcgif i tuv erture von Jos. Joachim , dini.'rlurc 
lu lioelhe 5 »Torquato Tasso von C. Schulz-Schwerin und Fruhlings- 
OuvertUrc von Hermann Gütz ; ferner Le Rouet d'Omphale, sympho- 
nische Dichtung von !^alut-^^a('ns, Variationen über ein eigene» Thema 
von trnst Hudorff, .Sii-Kfru-d Kl\ll \oi\ »n.hiird Wagner und Ballet- 
muvik iint der Op«r "Dt-r D.iiniiii. vnn Aiilua Huliin^lein NoviUten 
lur (»r-^iitn; waren. .Sceiit- drr .Marfii au^ >.: tiillfr's >.I>i'ni('lriuw für 
S<4u-Mt von Jos. Joaetiiiii , .N » c h 1 1 i cd , »mi llrblirl fut Cbnr und 
0-rlir>ti'r von Hob. .S..:hümann, Vergebung. Ciuii-i-rlstuek fur i :iior, 
.Sopran-Solo und Ort:he&ler von ^^. Jada^xihii. für Milotn.\trumetite : 
a. fur Planoforte ; die Conceric Nr. 8 . C-dur von Carl Reinecke und 
Nr. *, C-moll von Saint-Sacns , bi fur Violine: Conccrt Nr. i von 
Mai Bruch und Inlroducluin und Rondf i apnocioso von Saint-Saeol, 
c; für das Violoncello: Conccrt von Heinrich Hofmann, Romanze tus 
dem Conri-rt Op. 31 von Albert Diethe b , Concert von G. H. Witte, 
eodlitb drei kleinere SolMtltck«: Arioeo. Gavo'le und Scberto von 
CwlMBMte. 



Mn^I. April, 
f. §. iHht ultMbmi tm «• ElaMralglutt ■■mmt Ctoewt- 
Mm» M swi «M dn Hwfw JbIm 4* t««rl «od Alfred 
OrSifvMTCraMlinatoPrataoltaMairfMlMk DtaM BtoltnilsMl 
bMMt ■■■lirti 4Mto, dm «Ir gar wUU» m Miw bekaMon« 
wa« auch rnmUtni wird. Smtitt VerMaoil* CH to Y I rtWM D 
entoB Rmh^ iIikI ■IlbBkMMi.dMtoaMlir MmPOMI i i »i » O lrtM% 
keil. dM PteniitoB GrtaMd •wWMtafew m f*d«NM. dw w- 
g«MBitor aSUn Clt«i«MnmMlt n ««idM «WlplMM. Mo» 
Md brtlHrl alt tiatm pat awrinrUnlit aiUfiMIdtln OetttraMpial, 



bailUt aadt ioail Kboa« lacbalich« QualiUlao ood aiaa« waroMa, 
vollea AoKhlac. Blae iDtereiMate SpeciallUt tft i«la ImprotrlM- 
loriaoba» Taleal, voa dan» ar hb« abeofalU aaragaada ProlMn ab- 
laute. Die beideo KdaaUar wvrdan mil BaiWl lUMnebttllal. Sa 
beisst, dasa WilbelmJ damotebM lataa Zanbartone bai na «r» 
kiingeo laiaan aoll; leider iat er ia Mailand arkraakl. all«« «rta 
■Mhraaaa Caoeattaa daa Baba aalMt Vurnm i« acMMlar Waiaa 
wlfalaahal. 



Vaehrichtan und B«merkTing«n. 

# IDieMutik lies kaukaslschenTanies Lesglnka.) 
So unterhaltend und ii:iK.-iir!ius der Anblick der Lesglnka mit ihren 
mannigfachen Abwcchst:iuugt>n ist, so unao|eoebin und Itogwellig 
ist die dazugehörige Musik mit ihrem ewi||aa BiaarlaL Dia $Uam 
Musik beMehl ei'» (ol|endea twei Sätzen : 

Taapvt malia Polka Ua Oaiapp 

%f 

Von dieiao acht Tbklaa M dar atabaole aed achte Takt aor die 

Wiederboluag de* drttiM and Tieften. Nie habe icb ein Lied aacb 
der Melodie der Lesginka »Ingen hOren, nie einen uatergelegteo Text 
entdeckt, die Melodie «elbsl aber ist liberall dieselbe. Dem Europaer 
klingt sie t.agclang nach, er kann die unverwüstliche Leier im .Schlaf 
nicht los werdiMi, er hegleilet die proMilchen Worte de« Ijglichen 
Lebens mit ihrem Takt und ihrem Tonfall, ja ich habe mich »chon 
aach dam Takt der Sonntaga |eb»rien Leagiaka an Dennarilag Mnr- 
gen raürt. Wie Klopilock eiatl dem Tboreehreibar la Hesamalem 
(einen Politcituaweis gib , so verlangt man Bröl, Salt, einen Blei- 
aUdoder ein Tbealerblllet nach dem Takt der Lesglnka, dleaer an- 
verwUitlicben, ewigen und geistlosen Melodie, an die man aieh al* 
an eine Landplage endlich gerade so grwuhiit hat wn- etwa an dca 
Staub in Tiflis oder an den Naphtba^eruch m R.^ku Kommen die 
Zuschauer inn Feuer, tanzt ein beliebte« P.iar ud'-r r -i Kuii«tleria 
aeioem Fach, so bezei«boe< der ganze Zu*chauerkr«is die einzelaa« 
TMila odaraacb dia atwahaa »laflnl H mndafclataehaa, ^wdawt 
nwaltan die prloMva Taanmiitk dhanM «M. DIaaaa OaUalach 
mag die Castagnelleo enetren, die icl) Im Kaakaaat nirgends gesehen 
habe. 

Von der Tarantella unterscheidet «ich die Lesginka durch ihre 
ma«>>!iviillere und ruhigere Halluri); d^m ru>Mv:hen Kanxlichök 
durch ihren Anstand und Ihre Wurdf. F.m l.<><igier, ein Gruaier, 
ein Kabardiner wird sich nie ein snliThes Niederducken und Wirder- 
aufbupten, ein »olcbe» Arbeilen mit den Mielelibsatzen au* gakaoer- 
Hr i W alk i i ifc >aiM cMM k a f w «!•> «riaaba«» wie ea im K aaia m iidk 
wftaaml. Per taiiaWfftifc tütoawrlwriaak, niedrig-komlaek. dta 
Leigfnka, wann aoeb erragt, dach gamlaiigl vnd graiioi, die Taran- 
tella teidenacbalUleh, wild, autgelaseen, rasend. Schon die langen 
Kleider der Kaukasierinnen maaaigen die Leigfnka ungemein ; von 
den Frauenfu!i!«n ist seilen eine Fussapitae beim Tanzen zu sehen. 

Eine Art Tanz, die ich voo Maanem aaifttbren »ah, ist die, dasi 
•ich «< bis ta in einen Krala Italien, die Arne aaf den Schullern und 
Nacken dar Nachbarn aurrahaa laiaan and nach dem Taki einer aia- 
Uinigen Moalk ataiga SchriUa llaka, daan einige reebU tntan, «gh« 
rend in der lillte dea Kraiaei einer aolo Unat. Die Mailk tat alckt 
mehr die der Leaginka, sondern einfacher und viel langsamer. Zu 
diesem Tanz werden nach eintöniger Melodie langweilige Lieder ge- 
sunken, >on welchen A Duma» einige notirt und In »einer Reiae- 
br^i hrt'ibun^ di'r Nachwelt aufbewahrt hat . . . Bei Öffentlichen 
Ballen mit europäischen Polka« und Quadrillen kommt e* nicht »el- 
lan vor. dnaadtotoamoadaa nagatonaan die Lesgmka veriaogen, 
bainndera wann die GaoriMkar aebaa etwas erregt sind und eine ge- 
Obie Tänzerin tugegen ist. Jede Regin»eBt»mu»ik to den verschie- 
denen «Siabequartieren« fso heiaaen die mililariichen Ansiedalungea) 
bat di« Lawlaka auf ihrem aapertaira. (Bftale aaa dam Kaakaaaa 
«aa I. Fr. In der Lalpi. IHiMr. MIaaf «nai tl. Falir. «g7g 8. in.) 
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ANZEIGER 



Juat PDb6dl«d : 



THE FAMILY GIFT BOOK. 



A CoUeetion of Piano/orte Pi^ee» compriMno Chriittmas MtiMc — Vantorala — Httnting Song» — Lorr Sotig» - 
"-■-*' — * \ Hailvnf Song» — JPtUriotic Uymna — yatiunat Melodirm - lUmam «fthe OMet» Ti$He — IfaHonal 

fltlMUd, Editad, ud Ffeitlr Anund bj 



WWk lUutlraUtHU fry Ecciü* and Laiy, a<i4i Poetieal QuotaticttM fty H. W. DOLCBI*. th. D. 
({Barto, b*mn4 Im doU, fUt aide« ud Ugw, fHm Oa* flalMM. 

i: AÜOENE& Co., Hewgmte 8tn«t and B^*»* ftraet. 
Lcifdlc: K. g» gOHLBE, BadthmdBiuif , 



(W) VriLii; von 

J» Bieter-Bieder ni a n n m Leipzig und Wlnterlhur. 

Orientalische Phantasie 



Violine 
mit BeglaHniif ?ob iwei ViolioMi Breltdte, Viokmoall uod 



coniponirt Ton 

G. Banchenecker. 

PrilHiyttoHain« 4 N. s* Pf. Ftonotafto » I 

S<reicbqaint«lt t M. 



(7(] In oDMrem Verlige erschien »oeben: 

Am K«t«tklm4» 

ILiied 

IBr aiiM SiABttimine mit PianoforlB- Begleitung 

H. Seiiäffer. 

A«mbe (3r Sepnn (P-moll) . . . Fr. N. 0.6«. 
fSr Mezto-Sopna (Bt-noll) . - - o,5«. 
- IBr All (C-moll) .... - - O.KO. 

Das letzte Lied. 

Lied 

Ar «ine Staggtiwe 
a»lt Pl»Boforte>B«irl«lt«nir 

XBesehnitt 

Pr. M. 0.80. 



Königs-Grenadier-Gavotte 

ftrHinaexrlevoii 

Fr. Heinrich. 

Pr. M. 0,80. 

Btriin. 



Bd, Botest €k. 
IBsItlieka Nef^llasikhaadlnM- 



l^r Terlag fti Breitkopf k Hirtel la Lelpilg. 

Friedrich Chopin s Werl» 



, Angut FnncboaM, 
ud Emit Bndofff. 



WoUanw Bugiel, JoliuaN 
FMBiLinti OmI 



mr Sobemptioa 



Friedricli Oliopin. 

Folio. Plitu-ndnirk. 
Die Au«Kulir liri- zunAchat die Werke unwre. Origin.lT*r> 
larni, demdrr Uau]itthfil der C'ht>pin'»chen Werke angehört , blBIMa 
'1 Jahren loll die Aiuf^abe ibgeucntuMm rnrliegen. 

I. Simmüiebe Pianofortewerk«. 10 Binde. Pr. Jt &0 ■. 
n. KMnmwi^, Or eb oo l ei pMil li i wa, Nadihw. Pr-ufdO«. 

Er«chien«n: Band I , S<mmüiche Ballmden far Pianofort« h«^ 
auuegebcn »on £. Eudorf. Mit Chopin » Bild in SchM«r'« 
Raairung nach BoTjr'« Medaillon. Pr..*:in Elrj? ^eb Pr. .#5n. 
DietM-lben EioMlausgabe No. I u. 4 a I. — , Ni> 2 u, ;i » 9«^. 

(Tl] I« meiDem V«riage erMbien : 

Yicr Capriedos 

Aber waladiiflehe vad flerbisehe Weisen 

für 

Pianoforte 

von 

Joachim Raff. 



No. 1. Gmoll. M 3 — 
No. t. Eadur. M l 7:^ 
No. I. Adur. M i 75 
No. 4. Bdur. M. t. 5) I 



Wal 



SorbiKh« Weisen. 



Leipzig. C. F. W. Siegel s Muüikalifnhanrilime. 

. Li'inrmann. ' 



179] Verlag von J. Biet«r>BiedemuB m Lelpug u. Wintertha 

Ciavierstücke 

von 

Theodor Kiitdiner. 

Op.24. 

kB 



Htom «Im BbObsb TW Brattkepf * lirtel ta iBipdf. 



yerlager : J. Rieler-Biedamunn in Leipaig und Wintarthur. — Druck von Breilkopf d Httrtel in Leipiig. 
Biptdiiien: LtlpalA QMralrano II. — BadaeMan; ■atfliotf kifi a M i B b 
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Leipiig, 17. A|iril 1878. Nr> 16* XIIL Jahigmg. 

lahall: Die Sabvenllonining dar Theater. iSchtau.) — System.lisch - wisMolchaftlieha Harmonialehrvo ILehrtmh dar moiikaliicbaa 
Itoralooik von Carl M«yrb«rg«r:i. (SchInM.) — Mattheaoo« Bctchrelbuof der Orgelwerke snnrr Zeil. (Fortietnog: OUerndorff, 
Prag*, Rrichfinbich. Roitock, RodoliUdI, Saalfeld, Scboeeberfi, Schweidoiti, Sendomir, Stade, Stockholm, Stolpel. — AnxelKeo 
und Rvur^)<eilunf;rn iFttr Pianoforte [Theodor Kirchner Op. Ii, Julius Röntgen Op. *oi. FUr Pianoforlr lu iwri und > irr Händen 
G MaUhivon-ll.nDen Op. t, i, Alban Formier Op. 1«. Morilt Vogel Op. 17, Ofcar Ralf Op. S, C, Emil Link Op. 4 t, Anton DeproM« 
Op. 3S, Fr. Kirchner Op. I», JJ, S5]i. — Anielger. 



Die Sabventioiiimiig der Theater. 

{Sebhrts.) 

En i^l allcr(linf;s ein sehr oplimi'-ti^clicr .Umdruck , wenn 
wir da.s Personal, luil weltlicm der Tiieaturfiircclor «wine Auf- 
tiihrungen bewerkstelligt, »seine rnlrrfifbpnpri' tuvi iclmen. 
1d Wirklichkeit köonen sie niemals io der Weise ihm uoterlhan 
and dienstbar gemacht werden , wie bei ander«! OMcbüfleo, 
dadoreh kenn er euch bei weilem nicht mil «ieer gleicbea 
ndMrfaeit Mimn Gewerbe MdutlWB. Nkfat der Prioeipe] M 
hier der Breie in dea Augee eeiaer Kandeahell, e eade « dieeer 
oder jener eeleer aEQiiaden, der ee gewlwiefinieep !■ eetoer 
Band bat. Regen tjod schön Wetter zu machen , welche Ge- 
l^nbeit denn aacb , wie die Theaterge«chicble bezeugt, in 
Ausgiebigster Weise benutzt wird. Wer unter solchen VerhSIt- 
ni^en die Leitung eines Thealers übernimmt, der muu wissen, 
dass dieselbe der Natur der Sache nach nienial.<! ein sicheres 
GeccbStt sein kann. Es wSre aber ein thörichtes Verlangen, 
deo Verlost sieb aus öffentlichen Kasten ersetzen zu lassen , 
uebdem Ben früber den Qewiaa «efgoOgliob eiofeeieckt bei. 
Aof dieee Weiw wM die «eeb» ateht p h awart awl kotoele- 
ziger von den «Mn 8cftM«R« ea dmea de» Tbeetor Mdn 
mag, geheilt. 

Gesetzt . der gegenwärtige H.imburpische Theaterplchter 
findet eine liinreictiende Zahl >on piiloo Freunden, welche 
sein Gesuch unlpr>tiil2t'ri und dir Tirv, iitiriin^ dcsM'lbt'ti durch- 
setzen, SO bleibt diese Bühne trotzdem im Kleinen und Grottsen 
wie sie ist , und die Kunsl im Ganzen wird dadurch in eine 
aeob aog(iasl%ere Toiaelst. N'icbl m wealg Theater 
babaa vir fm Deotacbbad , aoadtra ni viel. MIobt ehM «i 
IltgMif OManWtmt ftitil die Mw» aMar nae, aoodera 
elee vtat ta itiebltebe. Soli aoeh aar amlherod eio Glafeb- 
gewicht nach dem Werthe der kijnstlerischen Kräfte hergestellt 
werden, so müssen wir verlangen, dass alle Künste in gleicher 
Weise Luft und Licht zugetheilt erhalten. Hier haben wir es 
namentlich mil der Mosik zu thun. Was von ihr in Theatern 
erscheinen kann, ist nur ein Theil und zwar ein Terbültnis-s- 
mlaiig kielner Theil. Berechnet man aber die Summe der auf- 
fewandleo Miltel . der in Anspruch genommenen Krffle und 
darvaaSaMaa da* PabKItaaia bielilea Ao l toarkaa m keit, so 
aoIHe ana awiaaa , die tbaabaRMbe Maaft «der die Oper sei 
Alles, nnd die Qbrige Musik nichts alsein privates Beiwerk. 
Diese Lage kann nicht geändert oder ins gerechte Gleichgewicht 
gesetzl wcrdpn dadurrli. da.v^ demjenigen Thede. welcher bis- 
her t>ereit8 die besten Gerichte bekam, noch mehr gereicht 
«ird. aaodan aar danb vwMMditi NehraapaattiabaBii. 
Sil. 



dmchAaahavaniiittePattleMiaB. Barr VaU laMaal M- 

talaa« tnnatten tetahtt «ardaa , oa» sie «a I to ael a . Mal 

dürfte die richtige Zeit sein, sie gerade dadurch an ihr Qe- 
schäTt und an einen bestimmten Wirkung:skrcis zu fesseln, dass 
man sie auf eine gleiche Ebene mit pleit h Krosfcn oder grt-is^-eren 
Künstlern anderer Fieber zu bringen sucht. Solches würde 
gewiss gelingen, wenn man es nur richtig anzufassen wüssle. 
Aixr hierzu ist freilich noch etwas aaderee erforderiicb, als 
die gewöhnlichen Direciionskniffe , oMt daaao aaaart Tbeeter 
leNer aieb ebeaaar aa hellen aachae. 

Die AaeebreilnBgea oieiafaMr RHaeOar. Ihn Bber m aNuea 
Ansprüche , ihr Wankelrooth , ihre UnstStigkeil ond Shnliche 
Dinge haben ihren eigentlichen Grund darin, daas die Besucher 
<lp'- Theaters Abwechslung »erlangen, nicht nur in den Sachen, 
soodern auch in den Personen. Ohne Stetigkeit des Personals 
ist aber wiederum keine Kunstleistung mriglich , welche als 
Ganses irftendwelchen Werth und Nutzen bSite. Wie soll man 
dieee sich wldersprecbenden Anforderungen erfüllen T Das Ver- 
laagaa aaob Abweehalang nicht in beräckaiebliien, ist aaaOg* 
lieb, da die BrtiaalariBhlaBgaB auanr Call ilitaalhea ent- 
gafao koiaaiea. Man kflaale aber nun wohl einen Schritt 
w^er gehen nnd das, was snsammen gehört, auch als ein ge- 
sclilnssrne'^ r;,in7e> imporliren. Kann der einzelne Singer von 
feruhfr kommen 7u einer einzelnen Aufführung, .so kann es 
eine Kauze Schaar noch weil passender, wenn es sich um eine 
grijssere Serie von Vorstellungen bandelt. Diese Erwägung 
wird noch dorcb viele andere Griinde unterstützt , die nicht 
Iwcbt «ia|aa. Ba iat ia naaerer Zeil nicht aar acbwer (wie der 
HambaaiNÜbe Thealardlraaler meint], daaa dte Mbne einer 
Aadl aieb Mea aadare aad asehr hegHaaUgla aaf gleieber 
Slala babaoplea laan, aondera ea iat aialkeh Baarilglieb. Ba 
ist aber auch durchaus nicht erforderiicb. Wenn die verschie- 
denen Zweige der darstellenden und musikalischen K9o3te da 
zur möglichsten Vollliommenheit gebracht werden , wo einmal 
für kürzere oder ISngerc Dsuer die günstigsten Bedingungen 
vorhanden sind, so ist es genügend, wenn dann die helrefTen- 
den Truppen sich auf die Wanderung beget>en. Jedem steht 
frei, hier uro die Palme za ringen, denn wir besitzen eine oa> 
beeetaittakle Tbaalarhaibett; aber aar dert aeUla ein ihealra- 
liaaher BttTFar, aal aa aaa tm reeMreadsa «dar §matimn 
Druna, dauernd aesahalt werdaa, wo djeBiMataapa ür «ate 
Gedeihen wirkKeh vorbanden aiad. Aa jeden |HtaMi«> Orla 
aber alles und jedps ireiben weQeaf wtü da« Ibh alHnl da 
ist, beissl Kraft« und Mittel vei pa dae. 

Baghad bafladet aieb aahr «abi «aiar ▼erhilinissen , wla 

«a 
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wir «oeh fOt m ab naelicb uad w9«MlMMw«rili 

) bab«a. Wir können aber, weno wir Dar wollea, die- 

mindesteos ebenso gui und wohl noch b«n«r haben. 
Dean es »iod noch mehrere StUtien im Lande . weU tu- Miltel- 
puokte für iheatralUcbe oder mu»ikaltiKhe Künste bilden , die 
daher auch in dem einen oder anderen Fache Mu.sterhariL<> 
laistan, i. B. MMoiogCD im Schauspiel. Aber SlMligelder her- 
C«bM, um die MiltelmSsstgkeit auf de« •eiua III arballcu, 
die «Me tkk ■ieoals rediifanigeB Immb, um wmIiMm ia 



lehrMl. 

Mflacfc der muihalbcbea lamaalli in gemetnfanlielier 

Darstellung für höhere Miisiltsrliulrn iimi l.t hrorsemi- 
narien , sowie tum Selbsluaierrichte , voa Carl ftiyr» 
herger, Profossor dar ttorik IB der 8laaM|ivllpvaiMlie 
zu Pressburg. 

Erster Theil : Die diatonische Hannonik in Dur. 
Preaelnifli und LeiMU, VeriM voo Gwlav HeokeoMt. 
1878. vfhididSWSeHeiigr.B. Pr. «Ibik. 

Was uns ei(jenüich «eranlasste, die Aagelc^<>nhi>it von Con- 
soaaoz uod Dissonant hier eingehend zu enirtern , ist dieses, 
daa aie waU naeh ihraa Efaahalaiii(iartaa , aber nicht nach 
ihmiOf«ad«tadielafmwrfetalK«ed«rt. ««Mibe tM daker 
auf diesen Schloia konort MtkMVHMMl a« lieht 
berechtigt, in Irgend welcher Webe ein »Aitoo« für Com- nod 
Dissonanz aufzuslpllcn. Die a1lf;cniein u ls>priHc'haflIiche Be- 
gründuni; dieser TonverhSItnissp liefern uns /wpi Wi^iienwhjf- 
ten, die Mathematik und die Aku^iiL die iiiü^iLilische Begrün- 
dung derseltMso aber haben wir in der Cüoipositionslehre zu 
suchen, baupls&chlich in der Lehre von der Stimmführung und 
der InatraDeaUlioa. Die Hamonietebie ab aotebe beailat ia 
' Waba dia lIMal. Uar aof daa Oraad ta ratehea: ä» 
labar aaeb aieht die Mühe geben , AiiMaa aaba* 
ViB dfo Deutung dieser oder Jener tmervalb ra 
zanken. Denn die abstracle Hamtonlelehre ist nicht da^; Feld, 
auf welchem solche Fragen zur EnUcheidung kommen, und es 
j^elit hiprauK hervor, dass dieser Theil des musikalischen Un- 
terrichtes sein Material im WeMtntlichca schon prüparirt au.s 
aadarar Hand empfangt. Die Harmonie ist freilich der Urgrund 
dar tMUMB Naaifc nnd der eboaeaure Thail daraaibea bildet 



PamenUMaag, kann daher nur am liehUgea Orte tn Un- 
reinen lebendig verit.inden und sodann zum Schlüsse in einer 
reifen Uebersicht des Ganzen zu harmonischen Ge-^elzen er- 
hüben werden. Zwilchen Harmonielehre und Hurmonielehre 
ist daher ein bimmelweiter Unterschied ; sie kann da» Irrste 
■ein und auch das Letzte. Sie kann den Tiro, nachdem er 
einige Stöcke spielea uad sinceo lernte, das aua such Bit dam 
taftt begreifeo lehrea, was « 



OeUale esfaiar Kua« dorehwandert , 

Ganze in einem geschlossenen Ueberblicke vorführen uod ihm 
damit jene gei.stige Klarbeil . jene innere Befriedigung und 
Sicherheit der LebcrzeuguoK gewähren, die nur aus der Er- 
kennloiss des ursächlichen Zusammenhanges fliessl. In letz- 
terer Hinsicht erscheint die Harmonie als Grundgedanke der 
ganzen Musik nnd as kommt dadurch der tiefo umfassende Skna 
wieder sar OaUaac» daa dIa OiieehBa mtt dbaam Wccia ««f 



ThaU d«! 



alle IhseipMaea, aaMbOoh eidil ia I 
sondern nur in dar luaammenfaasuog naeb 
ftichtspunkien, wobei alle Jene EigenthOmtlehkell«« der i 

kali-.! hen Kunst zur Gpliiinfi; Lommen die in den specielleo 
Fji hern nicht abgehandeil werden lonnien Der Unterricht in 
den ciii^elneri Kjchern lut ein» solche Lehre also zur nolh- 
wendigen Voraussetzung, denn ohne diesen wurde sie inhalts- 
los sein; sie kann daher mit den vorhin erwähnten, seil langer 
Zeit gahflnohUehaa Barawaialahraa, welche die §anse Miuik 
bahaadahl ahaa alwa« earaai M aKiMi, atabi «arwaehasit 
werde«. Ihr Cbaiaktar fn ata darehMia wi mea ucha l U l tb er, aa 
sehr, daaaman sie eb de« theoretischen Theil der ■naikwissen- 
Schaft bezeichnen kann. 

Der andere, elementare Theil der llarmauivlelire diige^en 
Irfsst die erw'ihnlen Verhältnisse voltslüodig unberücksichtigt. 
Er setzt natürlich bei dem Schüler ebenfalls etwas voraus, aber 
etwas gaas anderes. Seine Voraussetzung besteht lediglich 
dario, daas der sa Ualemcblaade aia laatramaat spielt, wel- 



Früher war dlas WUf bl M t d dia UMa, JaW W OS du CtalAir 
und die Orgel ; die Teoibo ood Ihaliehe lutnimeaie , welche 

jetzt nicht mehr man könnte wohl richtiger <^.igen : nnrh nicht 
wieder im Gcbnun he Mnd. gehören ebenfalls dahin. Bei ihuen 
allen hamiell c- i. um »die Kennlniss der Arc orde und deren 
regelrechte Verbindung«, und da Herr Mayrberger mit diesen 
Worten zu AafiOB der Bhlleitang den Zweck seiner Harmonie- 
bhre boatimaal, aa war dar erste Schritt, dea er that, durch« 



faranigaaalit daaa er waHar abbto 1 

gadenieiee eteoMntaren Corsas. P3r diesen pesai aoeh db 

ganze Art seiner rntefwei^unp, die !;elhst\er«land!ich nirhl im 
entfernlesleu dadurch zu einer w iwensctiafilichen wird , dass 
er unüberlegt solches behauptet. .Seine Tliu.'^huog erscheint 
um so grösser , wenn man erwägt , welchem Zwecke die ele- 
mentare Kenntniss der Accorde und ihrer regelrechten Verbin- 
dung eigeallich dienen soiL Wenn beule Jemsnd, der CU«iar 
ader Orgal apMl, 
entweder, omdai 
ten, oder, ab PriTstschSler, am TOn der Musik im AllgeaMiaea 
ein besseres Verständnis^ zu bekommen. Ein ersichtlicher 
technischer Zweck lie^l nicht vor : iniüfern konnte man einen 
solchen Unterrichl wnlil als etwas Uebcrflussiges. als Luxus 
bezeichnen. Aber so war es nicht in jener Zeit, wo dieser har- 
modische Unterricht zuerst aufkam. Damals bstte er wirklich 
einen haadgraiiUchen lechniacfaaa Zweck und dieaar ist aa anab, 
in welehaa aahm i 

frflher. Jener Ewacfc war, auf den geaanatott 1 
Tasten- Oder Saften-Instniaienten begleiten su lenrnn , sei aa 

zum Gesänge, sei es zu dem Spiel anderer, nur für melodi s c b so 
uder einstimmigen Vortrag geeijjneler Instrumente. Durch eine 
L'nlcrweisung mit Noten war es in diesem Falle nicht ^telhao, 
weit die begleitenden Accorde überhaupt nicht in Noten auf- 
geschrieben wgfdaa; deshalb rausste ein zusaromeobiingendea 
Regelwerk enoMaa werdea, hbireichend um dem Schüler dia 
Hand »i Mtea. Dia harmaa b c h -aecar d lb b a bei^ilaag haila 
er frei aa aifladm, aber man gab ihm den Orundtoo, den Baas. 
Die gante Lehre hst in diesem Grundbasa« ihren Halt, und noch 
heule kann man den elemenl.iren H.irinrinie-I.'nterhchl nicht 
richtiger bezeichnen , aU mit dem beksnoleu Worte General- 
basslehre. Ueberaus wichtii.;, j i eine unentbehrliche Grundlage 
für die folgenden höhereo Oisciplmen, ist dieser Ueneralbass- 
Unlerricht, wenn man ihn nach seinem ursprünglichen Sinne 
hahaadalt, dar aaldriicba Anfang der IhaBreliacbaa Dotarwai» 
saag uod dia aiafkefaala Stafübmag ia db ToraohiadaBaa Far- 
ama der Mntik. Eine aocordlidie Begleiiung auf Grund dea 
I, mit oder ohne BezilTerung , wird zu Allem erfordert, 
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WM in der grflMMo uad TollendetoUa Periode der Uatik ge- 
•ohritbM «aide, aicbt Um m des m|6MiioIm Kirelwo- 
dMnl. BabOD voilil* bei der l ii p raa b wag ät 

UlirtaolM» (8p. « 96} habeü wir di« mmMj^ btkta|ti 
weleber leit so Jehren aller ZlW6nhm»4ltH»rrtelA nor noeh 
■■Choral geiibl wird unter gSnzlicher Yernactilas.si^uni; der 
übrigen Formen , die doch zum Theil für diese l-ehre weit 
wichtiger sind. *J Dieser bescbiünkte Standpunkt mus» auT- 
{tegebeo und eine eiofache Rückkehr angetreleD werden zu der 
wahrhaft freien Praxis ood geeoiKlen Lehre der früheren Zeit. 
Is ibr Itnit daoa dar ulkiniMii» HarmoBiMcbfitor, oba* mit 

MMinraiH mwwiim, cmailur- 
er ein Lied , eta iadttllv, tiam 
All«, «iD «teHimigtigM oder iit6lintiniii]i(<e.s VoetI- «dar bitra- 
meDlalsliick auf Grund des Basses (bei Solos^rhcn meistens 
auch Doch unter Vorlage der MelodieJ tiarmoni^cli begleiten 
kaoD ; es müsKte doch sonderbar zugehen, wenn sich ihm hier- 
bei die verscbiedeneo masikalischen Formen nicht uaverges&- 
licb fest einpiügteD, viel fester als bei HanxiooieJebreo, die ihr« 
Aeeord* «o frei enonnciiM Beispielen Qbra, odar b«i f onnen- 
tohm, wtkiM dw danh BaMbreibuntM oad ADdyaen klar 
u Ma tfc a« nehm, wm Mir dareb AMfuamf dar Uhut- 
iariatbaa SaibHlblligkail daa Sdnttan batrifra «ardan kam. 
EfiuUariscb kann der Lemenda aüt diaaer unlcntoo Stufe 
otcbt thitig sein durch das sogenannte freie Erflodan , da er 
erst durch Anlehnung an da.s Vorhandene sich des harmoni- 
schen Material« bedienen und die musikahschen Können be- 
greifi-n lernt; die Marx' sehe Lehrweise bat gerade dadurch 
wahrhaft verderblich gewirkt, dass sie dem Anfknger die Vor- 
aMIuDg einimpfte, es bedürfe nur seines Wolleas, am gleicb- 
aan aus daaa NiebU atwaa ra actaaliim. Das M dia varitabrM 



lartebao SalbattbitigkaM, daam KehU^it too nna ia Dabar^ 
aiastiuunaikg mit der Illeraa Lahra nicht im mlndealan be- 
SweiMt wird. Deun jeder musikalische Unterricht muss auf 
dia Composition abzielen — wir .sagen «auf die Compo$ilion>, 
Dicbl «auf das Componiren«, weil damit ie-iiKin ti betont werden 
aoli, das« nur derjenige diese Gebiete wirklich versteht, wel- 
cliar sie conipocilorisch in beberrtehen im Stande ist. Auf 
aiaaa aalobaa Wag galaost ohmi gaas aatärtieb dorcb dia ao- 
giialHa Oaaai rt haaa- i laiiii M iiMi iii n aa , watcba dia aoeord- 

tban. Naebdan diaaa Lakra, dia ani aar aiaar raibran 



Stufe zum Ah'^rhlu^s gebracht werden kana, in ihren Elementen 
behandelt und pral^tiscb eingeübt ist, tritt der C.nnlriipunkl ein. 
welcher als der zweite Schritt der Tonifhre m g,in/licli ver- 
schiedener Weise und so zu sagen auf dem t.-iiigegen t<eveizten 
Soda aabebl. Wir führen dieses hier nicht weiter aus. soudera 
laaaan auf deo Gegenslsod nur ein Streiflicht fallen, um denen 
baHBlflich zu sein, die ia den gefenwirtigen Nebel einen 
Owebblick babaa ntcblaa. Dar Vaiftaaar dei 
Warina wild alehita flnaa eahSraa; ar hBit 
aadaraatntng wobi stamm and verwundert an , da in seinem 
BocIm des eigenilicb praktisch - künstlerischen Grundes aller 
Harmonielehre, nimlicfa der gencr:<lb.<'.smiiBsigen Begleitungen, 
kauifi mit einem Worte ged.alit wird und er von diesen in der 
angegebenen .^u.sdehnung vielleicht niemals etwas gehört, we- 
nigstens sich nicht mit ihnen bekannt gemacht hat. Dadurch 
bliab ibm ein Zweig der Kun'^tpraxis uaiMcaaat, de&«en Bedeu- 
tnag baraila für dia jauiga Moaikiibaag aiaa groiaa ist , der m 
dar ZakooA abar loeb «taia gaat aadara Gahoag ariaagaa wird . 



*l Es sei hierltei narlilriiglirh erwilhnl, du»» vou Andre'» Lclir- 
buch in der neuen vrrkuiztcn Aufgabe vim Henkel hii Jct/l nur die 
I ersten AbtheUungeo cr«cbicnen «in«! und nicbl saaimtJicbe 

t in Xr. 4 s vamHiibaa banale. 



Diese Thalsache ist wohl eine sebirfara Kritik aaiaaa lliMaala 
lahriMicfaaa, ala wir biaraa aebraibaa wn n»«bi a a 

AoldiaGafcbr Ma, daaa dar Bair Yaateaar Obar aaaan 
taaga Besprechung, die aaaehaiaand garaiebt voe dar Stella 
rBefcao will, ungeduldig wird, mOmeo wir ihn doch i 
Augenblick festhalten. Der nun zur .'^pr.irhe la 
Punkt soll aber auch für diesmal der letzte sein. 

Hs handelt sich um die Wörter Harm u n i e 1 <- h r e oad 
Harmonik. Das erstere als das allgewobote kommt in data 
eigeotlicben Lehrgange vor, wie es ai»cb in der tmscbaldigea 
DeOniUoe am Bagiaoe dar BialaitaBg llgarifl; dia »HanMaikc 
aber alabt aaf dam TMal aad ia dar Vanada, «raMa libar- 
baapt aiaaa varaabBaiaB Taa aoaobMtl- Naa kt ■arnaalk 
wiikhah aia adiüBaa Wort aad ala tohallraicbaa, abar für aiaa 
Lehre, welche bloa Kenntnis» und regelrechte Verbindung der 
Accorde zum Zwecke bat, ist es doch auch zugleich ein unge- 
wühnliches. Um so mehr erwarten wir also eine sorgßltige 
Definition, und wenn wir nun in dem vorliegenden Buche auch 
nicht den leisesten Versuch eioer begriHlichen Entwicklung 
dieses Wortes entdeckea, ao komowD wir natflrlicb wiadar aaf 
den schon oben geinaiartao Gadaakaa, daaa dar ^ 



Bai daa Otiaabaa adUaat dlaaaa Wart 
Taawiaaaaaobaft ata. Will man seine 
Jeiit aebwankende Bedealang nun faslaetsen, so ziemt es sich, 
dass«tbe für jenen Theil der harmonischen Wissenschaft auf- 
zusparen . welcher bei uns ebenfalls die gesammte Toolebre 
Ith- und cin.schlle.s.st. Denn wie die UaroMOielehre in elemen- 
tarem Gewände die erste Stufe des Unlerricbl« bildet , so iat 
sie als systematische Zusammealaasnng aller Diacipliiiaa dia 
laiita, dia aicbl 




Toa Innstgaaelzea 
Für dlaaaa Labia aad HScbat« paast das Wert üaiw 

InonTl'^hrc eigentlich nicbl BMhr, die griechische Benennoag 
ilanuonik aber ganz vortreffKcb, and desshalb meinen wir, mau 
sollte sie dafür wählen 

Hiermit möge es genug sein. Hinaichtlicb der Fortsetzoag 
eiiMr anacbeinend auf mehr als zwei Bünde iMreobaetea Har- 
nxmielebre babaa wir da 
gaban oder aaali aar «iai 

wir baaobitokan aaa aaf dia I i ■ mh h ■» 

Bab varllagt. Das para8alMia Labigaadiiek daa Aolon baiwai- 
feln wir nicht einen Augeobli^ , es ist vielfarh ^elb!lt durch 
das Medium der gadncfctaa Aawaiaaag noch stcbtbar. Dia 
Aufrichtung einea alWMiiihaWIlBhaH LabayMadai lü llraBlBb 
etwas andaraa. 





«. Quinladeaa 
I. Priooifal 
S. Gedaet 

t. Mixtura 
5. Kau« Ii-Pteife 
S. Oclava 
7. Oclava 



Ii 

« 

s 

stach 
Stach 
i 
t 



8. Tremulant und Cinibelstem. 



1. liedai! 
a. Trommel« 



l.2tacke 


* 


4. Ttaaunete 


4 


«. Waiat Qaiala 


» 


«. Oamaham 


g 


U*MUI 

1. Principe! 


4 


1. Gedact 


s 


S. Robr-Ftöla 


4 


4. Scbarff 


«(ach 


i. Uuinladeoa 


8 


«. üesqulallera 


Stach 




4 
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• 




• 


t. Tricbtor-llefftI 


t 




• 


1*. MAllmai 


4 




« 


IM. 




t.Oonwl 


t 


4.ftaHM 


4« 


IN* MdM «ber 


Mab CUviere 




4f 




•r gtkopiMJt 


tH Pilunili 


4« 








at. 




Ob Oifil 


n SL OoMiniM in Pra|a(PM|)b 




bat 71 Stimmen. 








4. Superodm 






tl 


S. Silflel 




t. OclaTB 




a. QuloU 




1. OctAva 




7. Sexta 








S. Miliar« 


SÜMtl 






*. teleioHl 


4« 


«. UMW-nCM 












44.MMlMt 




1. Q«iala 


4f^ 


41. Bookfl«!* 




f. Mixten 




41. QuerSols 




I*. Clmbal 


tbcb 


«t. Grnuhom 




14. GftMt-Cadaet 




4 5. WalJ-Flü'.e 




49. 0«toel 


* 


4<. Dulciaa v. Holl 


«• 


lt. Offene FiWe 




<7. TinrnmiH 




14. SpiUflOle 




II. Cornal 





4. PrlDdiMl 

a. ' 

4. 

a. 

C. Saperoetev« 

7. RauKb-Pfetle 

«. Goppel 

9. Mijitur« 
tft. Nacbtborn 
44. Swdao 
4t. Kramhon 

tn$. 

«. Ge(Ucl 
1. G«dMt 
a. Octon 

4.( 

8.1 

«. CimlMMabH« 

7. QolBHaiM 

a. lacal 

tu lni|f»ra-Rec*I 



4. PrtDciiwl 
1. Maeipal 



(»ob 
t»eh 



(•eh 



PtM. 

4. Principal gau 

dofeh aa 

t. PriBcipal 4« 

a. OMm «a 

4. «Mm a 

5. flalciooal la 
•. Saparoctava 4 
7. Goppel dreifach 

{Quiota I 

Sup. t 

Tertia 8 

a. Bapar-r iOta 4 

4*. MMÖkoni 4 
44. HlUm 

4t. ciMiaQalflla a 

41. PoaaiM at 

44. PeaaoM 48 
4B. Tremmala 8 
4«. SchalloMi 4 
47. Comet 8 

45. Duician 48 

Daiu II od mrMf BBlga. Nif 

zam Pedal and lietwo inm Ma- 
oaat, aoch Goppel ta aUaa viara* 



83. (Mt.) 

Mt Orfal in it Stadtkircka n RsielMiibidi (Seimaitf- 
aifetiachet FUrttenthum), 

hat >t Stimtuen. 



«. Principal 

8.r ■ 
a. 

4. Octavi 

5. Robrflole 
« Mohinole 



Quimatertla 
Saaqniallora 



4 
t 

S 
4 

«. e. 

a— « 
f. #. 
»— a 
48 



a Kugat« 


4 


4. Cimb«! 


tbeh 


4. Flauto 


8 


t QoinUdaM 


8 


«. Salicel 


8 


4. ^laaipal 


4 


8. MIHI 


4 


a.Sn«wlm 






ikah 


4 Sof^sft iP^^aL 


48 


t. Poaaona 


8 


kann gekoppall wm 


4aD nr Var- 



•) TVamalaat 

Aviciniam. 

ara|t-9((M*. 
«.Mh 8 iiaHnMi. 

t. O e n ah a n i 4 

Zarhanas Friedeltm hat es (6(7 gebaucl , J'ihann Caspar 
von Waiähaiuen bat es repartret aoao 4 686 uoii aoalatl der 



8i. 

Oit MM St. Nto8laM)f|«l In RmM, 

hat 4t SliniBaB. 



4. Pnocipal 

8. CMa«a 
*. Gadaol 

4. Qatntodaa* 

s. Ocuva 
I. OcUva 
7 ^uinu 
a. Ditoau» 

9. MixUira 
41. I'agotto 
44, Tromniele 



4. 
t. 

a. Oai 

4. 

8. Q«ia«a 
«. Oelava 

7 DItonu« 

8 Miitura 

1. Tra4iiaiata 

48. 



Ilatmarrli. 
lena 
S Gamlx 



I Ohes 41 Glocken bil , deraa 
grOMeale xwei Fua* am Too. 

traf 



'4 

fach 



Mit diaaam Claviar wird aueh 
wel- 



1 Prin^in«! 
Ii riiutiuni 


4 


• ■ UCUBvk 


• 

B 


9. QuintAd^iui 


8 


4. rlUMI MOTW 


a 


3. ^UIDW 


• 

m 


9. 0ct4V9 


f 


7. Wald-PVlla 


t 


1. Diloau» 




«. Ciffibel 


Itach 


4C. Saparoctava 


4 


44. VmltMMwa« 


Mt7loac 


Mal 

4.fMMipal 


48 




48 


a.(M««B 


8 


4. (Maaa 


t 


B. OalMa 


• 


Flöte 


1 


7. PoMun» 


u 


S. Trommele 


8 


*. Sohallaat 


4 


4 t. Garant 


t 



S5. 



halMSUnunen 



9tA. 

4. Principal 
I. Rotarflota 
a. Oela*B 

4. I 

5. Quinta 
t. Tertia n 
7. Miitora 
s. Holiinoie 

». Offene Flota 
48. Kramhorn 

ftlMifMa. 

4. Principal 
t. Gmlact 
8. 



(ach 



i. Geroshorn 
a. QuioU 
8. Mitlara 
». 
8. 



4. Unteraals 

t. Octava 

Ocla»» 

Bauer-FIOte 

Uuiotadena 

Poaaune 

Kronbora 
8. Coraal 

OaaWariiMaiBiga. 



taob 



86. fM:l 

Oi« Orgai ii SiilteM, 

bat 30 SUmmao. 



(ia 

4. Principal 
t. Octava 
a. ttiMraotoi« 
4.QäMla 

8. 8aai|«ialla(a 4 
«. Mixlara 

7. BarltoBO < 

iBordan. Sorduni 
I. Gemitioro 

8. fclicioal 
48. nale douce 

kaltt-CUalrc 
(Obar-PaaiUv). 

4. Priodpai 

t. Octava 

8. 

4. 

5 Gedaet 
t. Viola 4la 
7. Vaz banana 
8. 



Vt 



MR-Ctaaln 

Briut-PosiUv). 



4. PriQcip»! 


t 


t. OcUva (»charir, 


( 


1. aohfflMa 


4 


4. Qaiaiadaaa 


8 


a. WaUflaia 


t 


a.Ctafeal 


0» 


4. Principal 


48 


1. Octava 


S 


t. Poaauo« 


4t 


4. Trommele 


t 


i. Subbau 


4« 


S. Comet 


1 



Koppel dea BaujJt- Vlaouili 
mit dem Pedal ; ea wird auch 
noch ein verborgenea Ciavier ge- 
bauet, dass 1 Org>Di»teo lugleicb 
»pielen k^nni'n 

Ea gebet vom C C>< bia c. Oaa 
Mal vaatCObMB«. 
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87. (Mt.) 

4er BerfM 

lal 39 SUauaen. 



(ObartUvicr). 



1. Principal 


g 


t. Grob Gedact 


g 


1- Sordun 




4. Sp«Ufl04« 


■ 








4 


T. Qu lala 






( 


9. KI«in-(ie<I(ct 


4 


40. Superc'Ctav» 


t 


M. ^«decicni 


\ 


4t. Mixtur» 0« 


oooo 


Dolcton 


4« 


<».1VflMIII 


■ 






«CCtaibil 








<. Phoeipal 


4 


t. SpiUflote 


4 


1. GedMl 


• 


4. GmImI 


4 


S. NaMt 


• 


f. Octava 


1 



7. Cimbel 


1 


8 Wtld-FIOM 


t 


». Quinta 




40. Sifflel 


4 


44, Regal 




4i. Quioladeo« 


< 


41. Mixtura 


0000 


44. Gemthom 


4 


4. Pnocipal 


4« 


<. SubbaM 


4« 


1. Paaaan« 


I« 


4. OelaM 


• 


s. Superaolaw 


4 


6. Uixtura ooeeeo 


1 


7 Trumincte 


• 


B. Schallmei 


4 


9 Cnrnrl 


1 



kopp«la tum Manual uod Pedal, 
Sperr-VenUl, 
Tranulaal, 



Oer Meister ist geweseo Scvmntu UolbeeJc, OrgailDacher 
kl EwiokM MM mi Ur la^n Omn. 

«8. fMt.J 

Dia Or|«l in 4m EiM|tliMliM 



t.CaMlai 

CoMle aläar 
4.0cten 



t. 

T.Salloet 
». Hlztara 
•.Tertia 
48.liiiiuv. 



hat 

« 
t 

4 
4 
t 

S 



tft Stimmen. 

4. Copala mioor 
6. SedaeiM 
4. Fiigela 

i.r ' 



4. I 

t. Rrioeipel 
■.Oelm 



«Vi 

4« 



4 
4 
4 



SiAban T. Holl 

Copuli major 

PoMuae 

Booibardo 

Sedecima 
Mixlura 



48 

8 
R 
44 
4 

i 

8 

Stadl 
« 



Oi« MM Orgal Mi 



4. PriDcipel 
8. OcUva 
8. QuIdU 
4. fluperaclava 

«.ledoetan 
T. tamialtara 

a.cläiM 

•. Miilara 

4*. Qiitnu 
44. tugau 

4s> aMoti 



89. fMt.j 

itn Patribw Jesniti« In Snliwtidnitz, 
kat [10] SUmmeo. 

8. FWle « 
V. Pieta 4 

Principal 
QeioU 



«1.1 
«4.1 
«•. 9or*»u 

4. Principal 
8. Ocutii 
8. Rauach-QuiDt 
4." 



■ 

4 

4 
48 



t 

4 

«V» 

4 



4 

«V. 
t 



MliMn 

Scdeclma 4 

Tertia o 

Flaut« S 

Flaulo 4 

Puaauae 8 
Ptlei. 
4, PrilMSipal (im 60- 

•i4dit) *0D Ziao «8 

8. Octava *. Holl 8 

I. Subb««» (gtxicckl) 44 

4. Octava « 

5. Rombiirdo 44 
8. Oi/inladcna 44 

7. ÜuinU i 

8. Tro4iibt V. II0I8 8 
«.€•»•1 4 



4. Priodp*! 
irriaMi) 

1. Gedacl 

I. Octava 



Oer Meütor 4liaM0 Work» be«aM4 Muum Daoid Sitbtr VM 



»0. 

0i8 Off«! zu S«nd«niir, 
bat II 

• 

48 
4 
• 
« 
8 

«V» 
8 
• 
4 
44 
8 



4. Soperoctam 

|I) i a <4 ifa»oa> 
4. S. Saperoctava 

lDt*4ia4iataa«a) 
4. QuiaU 

(■«cal* IMataela) 

7. Quiata 

IDUdlataaM) 

8. TerU 

(MtMU) 

». SpilzflOla 
4«. Blockflöte 

mw») 

4 4. Trommele 
iTubal 

4 t. Kramiioro 



41. 



4. Principal 

(Priurial 
1. Uclava 

rB«(gU Du»a*«a) 
*. Gedact 

lOVIaslar) 

4. Saperoctan 

(iacilaOte 

5. QuioU 

(»•«•) 
• Ten 



T.Quoi'-rMHt 

(TWali 

8. Gedact 

tPllMUI 

« Klein« FlOle 

(timmla Win ali l 
44. Mixtura 

(i<ff«UBMa) 

44. Duician 
(Detdww) 

41. 



4 
8 
8 
8 
8 
t 
« 
4 
8 
4 
48 
• 



•ral-MWa. 

4. Priaeipel 

(r««ni4aMt 
* Gedaet 
(POaaao 
I. Snperoetan 

(■«tmU Dladla>a»ta) 

4, S. Soperoctava 

(IHa4u4iaf*Ma) 
4. Quinta 

(Bafila 41araale) 
8. Qolttle 

(Dia4ia»«ala) 

7. Spiu-FIMe 
iriiau caapya) 

8. Offene FlOM 

8. Tartal 

puaaea) 
4«. Mlilara 

(■«flaUBlxIa) 

4 4 . Coroet 
\ Litic«! 

48. kramborn 



Pckai. 



4. Prioeipal 
(rrtwlat 
8. OodMSl 



8. 



4. Cectaol 

(PHaalB) 

5. Saparoelaia 

(P4 a 4 l if»i»a| 

4. Nacbtbom 
(Put«nui 

7. S. Saperociava 

iDMUdlafH*«) 

8. QuioU 

(IHa#«at«) 
8. Mixtara 

(■•CabaUla) 
4 t. Potauna 
iBoe^-laa) 

4 4 DuicUn 

(IMalaaal 
41. TroaiDolo 

(T«W) 
4t. Trommele 

(Tatet 
«4. ~ 



«• 
«• 
t 
4 
t 



Ich Mb« alUor ana MriaalM die UMoiBehM, Grtoehi- 
acben, ProHBalaehraaiidllallaiiladimPoloniflrteti Beoenauiigeti 

der Register, so wie sie zu Sendomir aa(;e.schriebeo sein mögeu 
mit eingeschaltet, uud 1^1 es lu bewuodero, dass K<:wL!ü.e 
hie*ist^ Leute, die dücii Direcleurs und Organisleu sind, diese 
NaiMo uaUo^l (lir gut Poluiccb aogaeobeo uod oicbt rer- 



94. 

Dia 0r|8l zu SL CmmI in Stada, 

WtA. 

• Principal 4 t 

t. Quioladeoa 4t 

I. (K'Uva I 

4. Gedacl 8 

a. Oelava 4 

a. iokr.noio 4 

1. Natal t 

t. Soperoolava t 

t. Mixtara «fach 

4«. Cimbel tfach 

44. Trommele 4t 

«1. Trommel« I 

«8. Block-Flote 4 



•nl 

4 . Oedecl 

t. Quer-Flote 
8. Block- KIOIO 
4. OcUva 

8. Maaat 

8. Se4leelau 

7. Tertiao 

8. Scbarff 

(. Krumbom 
4t. Schallmri 

«8*|*|ltlt. 
4. Principal 
8. Quioiadeoa 
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4. OvUvi 

«. sim«t 
1. 

».I 

lt.! 



a 

4 



M 
S 



I. il.-lin.i 

4. Nacblboro 

s. o«i«*a 
«. MiUorm 
T. Daleian 

I. POMOP« 
f.TlIWMB«!» 

lf.CarMt 



tl 

tat«« ~ 







< t.ariaiwMl 
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4. PriDcipgl 


1« 




t 


i. QiliDtadMM 




■ S. Oetova 


« 


1, Ocltvm 


• 


*. Ocdact 


« 


4. Mbr-Floto 


■ 




t 


B. QaioU 




S. Uiiinti 


t 


•. OeUvB 


4 


«. Milium 


4(»cb 


1. QaiDla 


• 


it. Sesquitller« 


*lMh 


a. lipiwm»! 


t 


1«. PliPtW 


I« 






. II. HmiMt 


t 










II. PnwMMw P»> 
irflnamto 


It 
t 


> •. Odm 

4. OcUtb 


It 

n 
t 

4 


4. Vlol« di GimlM 


* 


(. Dacima 


1''» 


t. QoinUden« 


1 


«. RiuKh-Qui&t 


«(ach 


1. OoUt* 


4 


, 7. Scsquialterm 


flach 


4. gpitt-OuiDtc 


• 


1. Baoer-FIM« 


4 


%. Kokr-FIOM 


« 


1. POHDO« 


tt 


1. SmrDctiTa 


t 


1 II. TroMaato 


It 




1 




t 




lt. CSfM« 


t 


■Mfco-Rcfal 


• 


j Da* Werk-Clarier kann (Dm 


1. MMipal 


• 


Rttck-PiMiUv lakoppell «rerdra. 
!btallt|MiwBttai. 




It 







I «ater Orga] llagt Mcaodar 

t«(M] a* «t 4* «6 ab 
JllMi t. aif4lif Ätfff» cii4*ttfi(* et» 4*M$gUb^ 
CJk&f. 0. d, V.«>i. 9.f. f m k9 4 tif g mkc 4 «f § • Se 
»w Mil aMM Mhta n|w: 

*«t a» 

Fit Gii B ru du /b 6 n'i 
C.D.B.F G. A Hc d tf g a *c 2a 
Dar Orgalbauer i»i g«weMn Jürgen WinMig , ein Seblaaier, 
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Für Pitntftrit. 

tavtil. CltvienUlck«. Op. 84. 
Zwei Ben» ä SHtifc. LripriR ud Wioltrlhar, LBMar- 

Biedennann. 

War sich für feist- und poaslairolla Clavicnninik Itter» 
eMirl, der nrhiiie vorstehend« beiden llerte zurtiaod. Diaas 
acht Stücke klnnerrn Umr«ng$ wiegen gaaie Bünde moderner 
Clavierwerke auf. Wa« uas der Compooist »agi, kommt aus 
dar Tiefe, ist aeioe Heraeasffleiouog. Das ist ntcht bei allaa 
der Fall , det» wie o(l wird geheucbell. Aber 
ao iat es daabaib aUatn i 
m fngt lieb, wto Saal« I 
iat. Dnd sie M Mbr hMIt, wwn auch nicht gerade schwärt, 
ao doch nnbadaateod , nicht hiaslicb , aber auch nicht schdn. 
Man iBsst diese Art Seelea unbeachtet an Mch vorüberliehen, 
veraeigt sich dagegen um »o heber vor einer schonen tiefen 
SaaJa, Geist wollen wir sie nennen. Und Gei.st haben nicht 
atle Lente, auch nicht alle Cosiponislcn . wir brauchen den 
Hol nkM tflUWr in der Hand zu hallen, wenn wir unter ihnen 
tanrnnndan. Hiar iat abar aioar, den bigrijwaa wir ban- 
lidi, drOekaaibmdiaHaDdiiiidirtehlanMniamliafaalaagtaieh 
naiani Freund nennen ttod lagM: ao hast Du's recht geroaebl, 
liabar Freund, folge, wie bei dem eben Dargebotenen , ioDmer 
nur Dir selbst, hole ferner au« Dir hervor, was möglich ist, 
und sag uns immer gleich Schönes, kümmere Dich nicht um 
die Menge, den Beifall der Guten hast Du ja. Und wie achöa 
and ioteraasaot hast Du Deine Gedanken Suaseriicb einge- 
kleidet! Namentlich Dein feiner origineller ClaviersaU, wer 
bllto ihn Bunr Dir? DaM Daina Haiatancbaft darin Dieb aia 
TarMM, ihn SalbiliwMk aaiD n hMB , Iii ata lawala, data 
es Dir am Besten nichl Mdi. 8lUI und bewegt! So gebt« In 
der Thal in den Stdcken n and steU künstlerisch liebens- 
würdig. Jedes Stück triigt einen bestimmt ausgepragteo stillen 
oder beweglichen Charakter. Mehr oder weniKer still halten 
sich Nr. 4, 3, 5, 6, 7, bewegt die anderen Stücke. Da sie alle 
ohne Ausnahme fesselnd sind , so liaat sich kein» vor dem an- 
dern hervorheben. Man sehe sie m, WM spiele sie und mM 
«ifd bald arlUiraa, data nnd waa mua an ibnaa hat. 

^1 n. 



(Mr. t Dea-dor) Ar 

Op. 10. Leipzig, Breitkopf und Härtel. Pr. M. 4,75. 
Es offenbart sich viel Talent in der Sonate. Packt sie auch 
nicht gewaltig, sie weiss doch unser Interesse xu erregen und 
rege zu erhslleo und das ist schon etwas Erhebliches. Alles in 
ihr ist künstlerisch gedacht und erdacht, geformt und gearbeitet, 
Blähte GawÖhaiiehH, kaiaCmBitoplate |it in ihr lai 
OnddaimoehMiil malmt. SMIwMi« 
leicht nicht immer kiir tamt lltaf Bs klingt raweilen wohl 
ein wenig verhüllt. Oder wird tu unruhig modulirt ? Auch 
daran mag etwas Wahres sein. Oder fehlt es rodlirii an wirk- 
samen Contrasten? Daran künnte es bauplsjichlich liegen. Die 
Lichtpunkte scheinen uns nicht besiimmt genug herauszutreten. 
Die Wirkung eines jeden Kunstwerks beruht zum grossen Theil 
aof gehöriger Verlbeilong von Licht und Schatten. Wir können 
haben, dte glaichbefaehUgl 
I abar danaoeb iteliiadm. Mir 
denen Uclito beleuchtet verbindet die dam Kautwaflt m 
Grande liegende Idee sie zu einem harmonischen Ganrra. Diea 
w irr cm Punkt , der von dem linmponislen wnhl erwogen zu 
werden verdiente. Der ersie .Sit?, der Sonate üi-'/rflio Des- 
dur ^ ^ zeichnet sich durch >einc' gedrungene Fassung aus. In 
dem Scherzo, dem iweilea Satze [AUtgro i-ivat« B-dur */|) 
harraeht ngei Laben. Dte Caprica slaiil Ihm recht gul. Dar 
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I Siti {Andante Ges-dur •/«) «iMfaliet sich ans meludi.sch 
nicht genügend und hSIt sich (heilweise zu unruhig. Dem vor- 
bergagangenea Scherzo und dem Dicht miader bewegten letx- 
In 8iU« gagenüber wäre hier mehr Ruhe am Platze gewesen. 
In letxleo Satze {Atlegro eo» fuoeo D«s-dar */^] gebU, wie 
■cboQ gesagt, wiederutn «ehr lebendig her. in fritcher ao- 

•Uao. Ob«r 



ipfvohandar Waiaa. Dar Sali iat dar li^i« «ob 
nndlIrMiMiMtiilT UnahaiarntalMara 



j arKhaiaen. Die Sonite bat tecb- 
I Sekwtarigkaltan , und nur § ate Spialar werden sie 
bawXitIgen. Mag sich deshalb Niemaod ablwIlM liaira, an sfe 
baruMlraleo, die Mühe wird vergolteo. Frdk, 



FBr Pianolorte ;u ?wei und vier Hinden. 
e. laltUaaB-laMe*. »ni Chantklw i litte (AbendUed, Hu- 
moreske, NoMonw) tut du nuMfate. On. 4. fMa 
SMaik. 

iRl lamiü fllr das FinMÜMt«. Op. 8. Pr. I M. 

Leipzig, Breitkopf und Härtel. 
Was bringt un« der Verfasser in seinen trstlmgeoT Rou- 
tiiM, ja, sie ist ihm nicht abzusprechen, auch dürfte mancbe 
Bioseibeit ioteressiren ; bltthendes frisches Lebao Jadooh ver- 
misaeo wir. BUsse babao wir nicfal gars , wir idM* lieber, 
waon's recbt voll äberspnidall , m§ dabai 
viel Bagala varsUMsea werdaa. 

aM äeb barawf Wir mUkmm aiwdinl— dM fllr II« (Mbi- 
•Hial* an md Imüm, data M apMar anoh MMoa naaa Ge- 
danke« bei tbm aloflndan, dann wird auch der luweilen faden- 
sobaiDiga Claviarsalz vielleicbl etwas blühender. Nr. 3, das 
Notturno mit seinem consequent festgehaltenen <ifs isi ein nicht 
beiKioders geglücktes Experiment, auf das sich Herr Matthi.ton- 
Hansen nicht bitte eioiassen sollen. Am melsteti hat uns noch 
das Abeodlied aDgespn>cbea. Die Htunoraak« bal atwas Slaifta 
aa sieb. Die Masorkaa bewegea sich Im hwfabräelllaa Miyft- 
MM, «Ina Or%iiialilli n jaigaa. £• M aehwar, Baeh Chopte 

M Nr RnpraUaag diaaaa, so 



Viar T«o«kin«n fllr das 
Pianororte. Op. tt. Pr. M. l,tt. häf^ 

and Härtel. 

SttoMDungsblld ! Was denlil sieb der Compoaiit 
8a« rtshl toda» IriMlIiiiSBh jaal^ 
iMlit Mir hrw Wirt Itai, hasaa wir das 

^laa, asfeoirt uns nicht. 
IMM ta fbnr BiMtng, daa Sehwnogaa nicht entbehrend , warm 

empfunden und bündig gefassi hab<*n uns die Stückt- wohl ge- 
(iUan und wir glauben auch, dass sie Andern gefallea werden. 



VageL frei Saaatlaea fUr das Pianofort« coniponirt 
und lunjlcbsl zum Gebrauch beim Unterricht ba- 
slimmt. Op. 27. Nr. 1. F-dur, Nr. 2. C-dur, Nf. S. 
D-<lur, ASM. Leipiig, Breitkopf nnd Hirtel. 
Die IDr berailt vorgeschritlaBe Aenngar baMimiatan Som- 
tinen haben einen »oliden Zu.<u:hnil( und gcr.iitiL; malodiösen 
Charakter und sind recht brauchbar für den Unieriicht. 

•scar Baif. Iwet kleine Sticke für Clavicr Op. .*>. Preis 
M. i,50. 

Xwei AattUMS iUr Clavier. Up. 6. Pr. M. 1,50. 

Beriin, Theodor Barth. 

Dia baidao Idainan Stacke sied reebt bObsoii, olofai aebwar, 

Me beides 



Noiiuruüs vi>rUQgeu Bchoa geübtere Spieler. Sümmtlicha Stüaka 
besitzen etwas angenehm Melodiscbaa 
schrieben. Sie ' 



faril UiL Tier Ckanktentfdte Rlr Pianoforte zu vier 
Hündeo (iMtadivuod mit FingemU]. Op. 40. Pr. 



die vier flMIflke. 
laicht aosiabrbar, wardaii die Zwedce fSrdern, denen sie dienen 
woUao, nad deshalb Cla*iariahr«m nnd -ScbOlem willkom- 



Aatoi irpresar. Raclarae fur Pianofarte. Op. SS. 

M. 4,80. Braunschweig, Juliua Bauer. 

Der Componi.<;t hat dem Stück ein Vorwort beigefügt , das 
lautet : .Der .scheinbaro Widerspruch in der rfaythmtsch eigen- 
sinnig-gleichrormigeo — und dagegen bannoniach rasUoe-iia- 
ruhigen Begleitung , sowie das lang Tergahlicha Riogaa nach 
einem Ruhspunkle, dam» aber daa IrtlMtfhib» VetbaifaB e«f 
demselben wird bat TnfUaQMitm Met* dam leaear dar lehn 
Field'acbea Ws a Hn ia« e bsuiu wanlg on*ersMlndlich hieiben, aU 
die HMr tUmm dar iwiaehan Wonne der Webmulb und 
aeligalam OlOeka aehwankenden Melodie, um deren zarteste 
Behandlung bittet — der Compooisl. Beriin, den i. December 
i876.i — Wir wollen detn Compooi.sten die Freude nicht w- 
derben und weder commentiren noch reoensiren. Mögen die, 
welchen das Nocturne zu Hlnden kommt, selber klar darflhar 
zu werden suchen, eb dar Aalor sieh TleaebiiB|sa blegHabea 
hat oder nicht. Jadanlalls wM wmtOLvm Maad sesrtsMi« 
mdsaan, dess er beatflbt trnr , etwas in das StSek hinainza- 
le|sa. SnlUe nan aa triebt mH günstigen Aogeo aaaahan , ae 
bleibt aa iauBcr eine nicht ».-hr schwer iwMufMirswde nie 
Btflda. So viel dürfen wir wohl sagen. 

tt, Urtbaer. Cifriede für das Pianobrte. Op. SB. Pnk 

M. 4,25. 



Op. U. Pr. M. 8,25. " 
Berlin, Tbeodor Barth. 

Ba iat arsUanlidi , was hier twaaBa^sMM M uut nt 
als B ebsne, Cspstoeie. MamA »sussilil «fad. Oü Q«. 



nannte Csprlofli» Oer das, aeeh data faftlschte , Volkslied 
•JeUl gang I aas Britaala«; daa Sehen« •Obw zwei Schubert'- 
sche Müllerlieden wirft dies« rein iuaaerlich lusammcn und 
die Mirscbe werden zusammengesetzt aus Volksliedern, einer- 
lei , ob sie zu einander passen oder nicht. Dar Bien' muss. 
Das sind die Opera des Herrn iCircbner. Wie herrlich weit hat 
ers doch schon gebracht! Bereite 35 Werke besitzt die WeH 
voa ihm. Wir (ntoliraa ihm , oeodolifea aber Allee 
— »Weiteiis I, " • 
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ANZEIGER 



Nauar Verla« von 

in Leipzig and Wialerthar. 



für 



Doppelchor 

Ach Harr straf mich nicht in Deinem Zorn. 
Ans d«r Hefe rar ich H«rr «o Dir. 
Herrn «in 



'I 'jHr, — ir,7?. 

Nach der <6t9 erxbieoeoea On^oalaofgabe der »PSALMEN 
BATIVSi iDB flabnsdM ta linke uai Concarl 

berau«e*g«b«n von 

Franz 
Pwtitnr. Stimiiien. ItaMlne nilnuMM 
« Mirk. 4 .Vsrk. k < Mark. 

[H] In m«ln«m Vfrl»go crichicnenj 

Sinfonie für Orchester 
Max Brach. 

Op. S2»it. E:sdiu-. 
FarUlur M. Sl. — . OrcbaatantiaaMB M. S4. — . 
CtettoMDtnt M « Btadwi tob CooiMaMM I. — . 

LeipiiR. t F. W. tlmfa »wailieiharfl-t. 
(W. M w w —.) 

W Verlag veo 

J** -B l j fg r J totfg l ' ll M mM in Leipaig ood Winterdiur. 



Lärsche 



Ii* vmm Beethsven. 

FIr PltRoiirtt ZI vfM* WtaitoR 

bearbeitet von 

Theodor Kirchner. 

4 Heftm ä 4 M. 

Haft No. (. Triumpbmanch za Tarpeja. — No. «. Manch aa* 
BgiBOBt. — No. ». Traaennaracb aua der Heroischen 



Berti. Mo. (, S. TttrUacbtr Haraek and Harach mit Cbor aus den 
Koioan yim Alhae. — M«. 7. MIa Brilasia «ad Marl- 
lionvff, aoa WalHBtloAfllaf. — Na. f. «««aiiMrach 
und Relstllcher Manch ana K«olg8t«ph«n. — No 4« Marsch 

iius Kidelio. 

Hefti. No. »<. Harscb für MlliUmiasik. — No. »» Mansch aus 
Promeibeus. 

Uaflt. No. U. Marsch aus dar Sonate Op. 4«. — Sa. u Tmuer- 
naraeh aas der Sooale Op. J«. — No. tr, Marsch aus dem 
QoaiteU Op.4ia. — No. 46. Marsch aoi der .Sereiudc üp. 8. 



aracbien In meinem Verlage. 

SONATE 

(NaiilaF) 

tür 

O r c e 1 



OuBtav MerkeL 

Op. 115. 
Fr, 3 Mark. 

ftir 

Zohn riernrationrn filwr den Choral: 
„Wer nar den lieben Gott Ilmt waltra*' 

componirl von 

Gustav MerkaL 

Up. U6. 
9r.tM.mn, 

ad Wlalarllmr. J", 



Soeben enichlen In unserem Verlag«: 

Neue ArraDgcments ftlr Pianoforte ans der Oper 

Das goldene Kreuz 

ignazbbOll 

Koke» W. Faolaaie Pr. M. s,6». 

Lug«, O. natasto - - S,50. 

BichjUtlfl, Brlnlej. Transcription . . . - _ t,00. 

Leratier, ü. Vaise . » go. 

Hlg«Ili, Y. roik,^ _ _ o,Ho. 



do. 



Galopp 



- - 0,80. 



Sechs Stücke 

«US instrumentalen Werken tob 

Zum Gebrauch beim Musikunterricht m der Kaiaerin 
Augusta- Stiftung za Charlolteabof 

Ar PiAQoforte flbeirtragea Ton 
Otto e » Mm et n n. 

No. 1. Mcniietio .ms dem Ouiirli-Il No. ! G-moli; Pr. M. 0,80. 

- ?. Menuelto au« dem (.tu.irtelt No. K (D-dur) - - t,00. 

- 3 ML-imello a. d. G nioll-Sinfonie ... - - 0,60. 

- i I iiuile a. d. Sinfonie No. 13 (6-moUJ . - - 1,0t. 

- r,. Andante grazioso und Prealo aaa dar 

Siafooie No. U (IM«r) - • 1,0t. 

- t. Maweriadie TNaeramaik - - t,it. 

Berlia. Etl. Bote <C G. Bock, 

Köoiglirhe II o f- M u s i kh aod I aBg. 



Hlem eine Bellafe (HittheilaBgen No. 7) Ton Breitkopf & Hirtel In Leipiig. 



Verleger : J. Rieter-Biedermann in Leipaig und WinterUmr. 

BapediMee: Mpali^ QuanliiBie l>. — 



Dnuk von Breitkepf d Blirtel in Laipng. 
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XnL Jthrgaug. 



PoMi« •)• Mtttterta twiaetoo MMM«l«r KaaM aod Moiik. — MaltbMeo't BMcbniboDf d«r Or««lw«rk* le^Mr Z^t (PortMtnag: 

SinlsuDd, Thonn, TilM, DpMl, Vtucdlg.)- — Aom1|»o und BeuiihellungcD {Für YloliM aod CUrter aod (Ur Vloloikc«!! aod 
CliTier [iMn frecktr, PoloutM. Arthur Seidel. Balltde, Hugo Wehrte. Lef;eade , Wilh ICieail, Oral PhaotMiMttickt Op 7, David 
Poppar. lUiort« Op. 4*|. Partllor uod Anmo y aa t fUr PiiBolorta ta vier iUadaa [HM» W. Qt4», NotoUMIm Od. U]. P«r 
CteTtor (CMt BfiMcte, Cadaawo Op. 87. Nr. 41 w»t **]. Fd» StNtck^MiMII (IrMi Nhhhi, QMrtaW Ofb WUm VM Wtm, 
QMrtott Of. 4 ; O. >t<ehMMkiir. QmiMI]). — 



Po«ai« 

»Is Mittterin iwiBchea bildender Knmi and 



K»49 

AkaöMBie der Küut« i 
It. Min 117(1 



All 



PhlllpVByitt«. 

8r. 

iW«tlra 

«00 Her A M erte i*prlaMlirf«i Kuut- 

gebicles eine gemeioMin inlerf «isirende Fr«ge bervoriuhebeo, 
durfle ich auf die kiint vorher vollzogen« Reorganisation der 
Akidemie Beiug nehmen, durch welche diwlbe ciot Oliade- 
rung iD iwot sl«icbber«chligte Sociioneo erfahr«!« bat. Di« 

GMadcniig aadi MdoodM KOiMtea und Musik auch! eioM 

. ■ ■ - .- 



ligt. Ueberau abar Mrabl mtan M GctnwIrtigM Ainh 

Vereaageoea kbrar oiul liefcr tu «rfcaBnoa. Es schien aah«- 
Bageod, diaaem Zuge dar räckbltck enden Selbtipnifung lu fol- 
fn, und die Trage aiiftuwerfan, wie «irh bildende Kud»I und 
■•sik im Verlawfe der Zeilen tu einander gestelll haben. Das 
Irtabaiat wsr in Wasmtliehan ein negatives. Wibread die 

uod auch wo sia oabao einander 

«mm Ampi 




rirh Bakr als luaMrlicht, «i» ab iOMHiek bagrandala. Bioa 
BfftUning hierfür liess sieb aas dem Waasn Jener Könaie ab- 
WIm,' die narh den StolTen, in denen tue erscheinen, und nach 
Mii Idealen, welche sie dar»teilen, entschiedene und luin Theil 
Mt denkbar grftwten Gegensätze bilden. Auaeerkönsllerincbe 
varataitangspunkte ktinnen für beide in den allgeoMinen In- 
aiaar Nalioo gageben sein , die im idaajao lUde zu 
I Jada KmhI au ihno MiltalB aick 



Im ihfaa tazlan Giwida m arfasaen Iracblet , wird sieht von 
daai Oadaaken baaan walbfl, das« die KOMte in ibrar Vielhell 
•ar Strahlen deMelben LirhlcenlruiBs sind , welche naeb ver- 
schiedenen Seiten ralleo. Er wird nach einer VermiUluog der 
enigegeoatebeoden Kunsianscbauunge« suchen, die auf dem 
Wege der Kunst «elbM bergaslelll wird. Denn nur auf ihrem 
eigenatea Bode« kann eiM dmariMÜ« VaraUndigung alaitflnden . 
Ga liaaiatab Mn eiM ÜMalMMaa, dtohamCaa iat «t Milllar- 



wt4 bildaiiar d 



llflga aa mir gaalallat aalo, 4lt( 
Jeaer beide« KOaata ni diaaor l«ra 

einen neuen GesichtapuokI aai«(abeo , unter welchem der 
Jahrbunderie hindurch zwiseben Ibneo bemeribara GegeoaaU 
verslündlich wird. 

Mannigfach verschieden «ind die Arien der Knaalübaaf b«i 
den Cultorvftlkera alur und neuer Zeit geweaaa. GaiataM 



aoodare« Aalaga dar NaUoM« ni 4n 

beatimmte ZeMapocbe« gawShnm. Oaa abar iai < 

gemeinsam , in wdcba« der Kunsitrieb überbaufli 
dam sie decuelben toerst im Gebieie der Poesie wirkaam 
den lasaen. Erstes uod letite* Ideal aller Kunalproduction ist 
der Mensch , uad da* nlcbaievgebeoe Material , in dem dar 
Menaeh sein eignaa Waaen sich aurückspiagelt, ist saiaaSpfaeba. 



aie erwbieo ihoen ab I 
Grundlage aller abrigentado o f b c b a« BailrebuBgan. Waa diaaa 

ihre ei^en»l«o Ideale verfolgen, dort liegt es gewiwrmaaitMn 
im Keime beschlossen. Vorslellungeo sichtbarer GegeoMlnde 
und Ereignisse, Anregungen su Empfindungen uod Slimmunge« 
bietet die Poesie nicht iwsr mit jeaer sinnliche« Eindringlicb- 
keil, wie MIdaade Känsla ood die Mioik es vermögen , dafür 




ktnal« waWI ai« 4ia ^manM^oa rvan^ ^vwowiai 

!<ichert sich dsdnreh n iAraaaaigne« (»arlboa da« laaaa 
hang mit der TjrtbiUgkeit des künsiUNscb aebaCm 
MhengeLiles und besiltt eine UBtf<l|lid|i G «Wllir Wf < 
Wirkung der eignen Scböpfnag. 

Wo die Frage einer einheitlichen KunsiprdiM gestellt wird, 
ist es nnabwaislich. auf das griechische Volli Bezug zu nebaM«. 
Sein Beispial Irilt auch zu GunoM« der oben ausgesproebaoan 
v«UaaiGa«iBki««ia. INcllaaikdarGrtociMii 
iiw M^Mmmi w dHdHM «alMiiMriMt, iaia 
man ihr itmjimmm aiaar iiHaiQ^Haii KmbI 
zusprechen darf. Abar die b a d a«da« KOmI* < 
ürn-chi.n rntwiclelt in einer Kreiheit uod Fülle, die niemaU 
sp.iier überboten ist. Und wie onzerlrennlich hingen bei ihoen 
bildende Kunst und Poene zusammen ' Das Wirbligste uad 
Growt«, was der biidaade Künstler gesUltete, entnshm er dam 
in uosterbUcbe« Dichtungen soagepfligien Ssgenscbalie das 
Vatkaa. Hiarduidi «rt« ar «MMlidbar i« daa iMaf«« Wa 

If 
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Miner Nalio« hiMin. di« gewehnl war !■ Ihm Diehltra lu- 
Itleich ibrc Lehrer tu when. und tni «Hein an ilioeM draGeM 
ihrer Juge«j erxog. Durch die homeriechea Epen, durch die 
goltesdieoi-Uichen Hyninea war die Pbaolasia der Griechen mit 
•iaar ideale« Wdl bftberer und doch muät fleichgearUler 
W«tM «HiiUt : der drwaliicbe Dichtor Nnt ite aus ihrer Ü«^ 
■idilharlail m» Uebl Irtim to bewcgtar HndhuKb^ ÜMaw 
cyMMHfirf* ihr ThM imd LaMtn rar irabewtgiM Bnehalnaiit' 
und seigle der Nation iilcirhuain die Summe ihrer ScMplerkrafl. 

In dieoem lti>chslen Sinne dr« In- und Miletnanüer-Wirkemi 
»teilen iHrh Poesie und bilJrnJe Kiin%i freilich in keiorr «pa- 
lercn 7.cil wieder dar. Abtr selten auf jene Penoden reicli- 
•1er Bläth«, weklM die hüllenden Kun>ie in lulirn und naurr- 
in OeaUdilMMl •rlebm durften, so »prin§t doch auch 
■ «iiM cnfe fcrtdiutt itir jerimnaliseo Üicbikunrt in die 
AiWM. moulm Um Vmtamit. iM» ÜriiM«rUh dar «Im ia 
da« GaWet der Mdam «isitfetaiidm Mtiaa. Abar dia kOMl- 

(envhe OriMid-limmiin^ isl dir gleiche und twar hat beide 
Male wiederiHii die roe-ic der bildenden Kunjt den V/tfi ge- 
höhnt. In llülirn ^inK^n die grossen Ihrhirr Dante. Petrarca, 
Bocaccio den |tro'<»en Bildnei^ Lionardo. Hichcl Angelo. Harael 
Sic hallen den Kun.«lirian der Nation geweckt und er- 
tim hatte« der nianlnie Mmr La«drfaiila aiaa Fiilia 
* ParaMi ahiBipANHlt idildMMii hl Aa Shihllcliikall 
hinauasulralan ««ffl«*iilcii. Wr HldHr lOMlen ^ich üelbft mit 
engen intierea.Vaiidt« a« die graaaa« DirlMar gekettet, kannten 
>ie genau und lebten in ilinrn : weangieich mit anderen Miiieln 
und unter verlnderlen Zetixerlitiltniasen schüren >ie doch in 
dertelbeii Grundan^chainmK »ciier. jj. ihre e innen Dich- 
tiftiKen ?r>fin\, das« in ihnen der Ueii«! nationaler Poesie 
s4-li<ipr> riM h weiter wirkie. So war ihr darchcrtifaodar Ein- 
ÜH« auf ilan l.eb«n «Irr .Naiia« varbirpt. Xacli dam «aiMil 
AalciNnMi» abar. de« i« dar twada« ttUfta dae It. JalM«> 
kiwiafli die blMtRde Kaael durrh daa Ganie deutlicher und 
nonlMfiiilM'hrr KÜRKlter nehm, fblgl direethe de«« Ganfe der 
■pne^ie ini kinmillrlb,ir-len Aiim-IiIik-mv (iootlie und ."»rhiller, 
und »or iinil iii>|jcn ihnen l.i'<*in({ und Herder ^uclllen »us- 
M-lilie><ilM-h ixter doch grö<<(etitheiU da« Ideal einer meo'ichen- 
würdigen l.eben!>(iesialuin|i in der Antike. ZiinachM von der 
PncMe anxKeliend und \OTtu{f*wti*t |K>eli<>ch rmplInJend 
.vairilM ite aurh ei» lahMda« i«laraaaa de« biMcnden Küofla« 
M. Wia WaR ihfa AlWirMni rMMiK. Mira X el m iiwB H «artiNdi 
IW, M aine Fratre für <irb. Aber der Zimin- 
In difls tda »ich mit den bildenden Künden fühlten, 
wurde »on dieser Seile her bekräfligt, da ii<r It i>ieren gteirti- 
f;t|l« aii-> der antiken Kun'«l zu einer neuen Blullie die N^liruriK 
Mixen. Uiiil <l- s(i Linn der licllrni<irenilen Riclilunt; ilio loni.in- 
tisclie Uirbterschule cttt||r|:en trat . die inillelaltcriirhen Dirh- 
ItchMie hericabrn , tor dein trünmeriiclien Auge 
> l!H»lctt akb eina vcfucholleiie MMtancit iHlloif«« aoa 



NfP' dia «rilMle« und einlltii«irairb!4an anter 
aHen dme«. «nalrba üa mmammla neuere BNilbeiiariode lier- 
«orrtrhr^tiit bal. wuraci« dvicba»» ta der niniMiliMhen ätim- 

iiiiinc. 

Ihr KniiM diT iIiiIk'ihm lien Men;H>».iiu-i' »nii die jiiiiR->le 
•••trdi«ch-deutM'he Kun'>l liriicn .100 i^hn* .iii'>ciiunder zwei 
Gi|if«>l. rwivhen d«>ii«*n eine Un|{gr«tn-rkte Ninierunc d<>s Ver- 
fall» «im lii«nchl. Iiiirrh deavelheii icanara Zeilmiim Kiufl ema 
Kniwicibmg der MiMik. drrc« innerr Kraft battm irpandwo ar- 
iMallat. K« v4 dm «mm fhatiinclte . die ihre^leii brn nirbl lial 
in iler Knn»t|!e<i«>hirHli> altrr Vlilter. ha« «päle Finlrelcn dieser 
kiiii^l in den Kri i> - n i. I rlii ri~ m,i- di-r ("■riitnl di-r- 
■udlH-n M-in Ulf iMlil.inlrn kiinsie luniildi -Kh einem 
nifhr ;iN ilTA iwtire nii kw .rl-. ueirKrni'ii Ijiirll iiarii i:rii-«eii 

XnWiieii|MiiKen brrfii.- zweimal erneuern . wa» wir liCHttu- 



Uga Uliler Tonkuasi «ereleben. aiMitt abarbaupl aret MM 

SOO Jahren, b* Kheiiil . dav der so lange 'urückgehalteoe 
tonbildnerricbe Trieb, n.»-hdem ihm einmal die Kesseln abge- 
•omniea waroa, im uiierslitilichen Fortwirken nicht hat zu 
H'uho kaMM« kHaac«. Wohl laeeea aieb auch ia diesem weit- 
laMraiMM nahi« AhadiBlIla atkaMM«. Man kaa« 



«ondem. Ahar dia Uebarglnge treten gaat uamerklKh ein, nad 
ein Nachlass«n der Produciion«kr«ft brt mit ihnen eigeallieb 
mntendwo verbunden. Dabei errolgt die Umwicklung nie in 
den Grenzen einer einzelnen Nation ; Deutsche, Niederländer, 
Italiener. Kranxosen und leilweilig auch EnglSnder wirke« tu 
gleicben Tbeila« all u«d i« CoinpliGatiaaaa , dia at lani ua- 
aaBglich macha«. da» WadiaNraai aiMh iMr «liMr ehiti|a« Gal- 
lom Ur Tookuaal l—athalh dt 
Nathw u bagreiie«. Maa hat auf < 
»irklting hingewiesen timl die Musik flbarhaupl eine in 
nation.ile KunM genannt, denn ilie Töne seien etwa«, den überall 
gleich leiclil \er^i.«iiil.'n ttrnle Aber mit demselben Rechte 
konnte man belian|>k-n. Natiooen die sich desselben Alphabels 
Itedieolen, redeten dieselbe Sprache. Das physikalische Ph>- 
«aoM« da« e««ielnaa Tons Maibt aich frailidi iibarall glaicb. 
Abar dte Fhit«! dto NHi |i|iaki 
ar (aaaM «rtalt mt ttarba u pl die svmboüscba I 
die clfnenSealanmUiida v«d -Bewegungen , welch« dar KBiMt» 
ler dem »on ihm ge»chalTenen Toiihilde ?inpr;i^t .iIIpj rf rn'-. 
ist m >einer Ele«onderheil unzweifflli-iri durch den .Nalionil- 
charakier brilingt und nur von ihm .luii fi^m ter»t!iodlirli In 
Wahrheit i«l die Musik nirht mehr nooh weniger iaiemational, 
aU die anderen Künste nad miarbaupl jede ichdoe Form. Des 
di« KOmMlar aaibal m|m^ wohl arkaul fafaabt ii«d iwi« 




u«tefieb*edaa. Viatniriir ••NMkall liab in data 

uabehiaderlea musikaHsche« Verkehr dreier lOMl Rani var- 

tchiedener Volker der jiij^endlu lir Zustand die^ter Kuns^ |)js 
Versljndni«? i^t leicliler. *o lange e* sich uro einfache und ge- 
meinsam inlereasirende [)in)(e handelt. Bilden ^irh die bigen- 
ihümlirhkeiien schärfer aus. »e gaben die, w ekelte au vor itch 
aU demselben Stamme «ngebMl bilfbliUl, !• i 
SprarttfaasiKe« aaaaiMandar. 

Wla hat laeh ■«« dl« TailkMnei a«r PiMtia dar 
denen Zeilen gestelitt Hat lia lieh glaicb daa bildande« Kaniian 
tragen und heben latwn durch den Raichtham kBnsllefischer 
Iili cn wrlrlie die tcrossen Dichter emchlovsen , durch die sie 
il;i> gei^tiuL' Leben ihrer Nationen in neue Bahnen leiteten* Et 
verMehl >.ii'h . tl i'^« eine *o m'.ichlig auftretende Polen i: . wie 
der lonhildiirriorlie Trieb der IcUlen drei Jahrhunderte, nicht 
allster Verbindung mit der allKuiiieinen l.,ebensbewegung dar 
Zeita« Mabep kann, daa» tiehaehr in ihn ai« lla«|Mebaraklar- 
laiche« derealba« ai%anut warda« mtiM. Ola IVi|ia Iii «ar, «b 
neM Wirken sich in einer gewiesen Harmonie befand su der 
auf den .inderen (iebieten hcrrsrlienden Kunsllhatigkeit und 
In r Ulf nin>- man Mlil •iieni' mlwurlen Die Knluickliing der 
.Mii-ik /ei(jl d i.i Bilil eiiie> i-uliricn. riicksicliUloscn . nur mcIi 
>elh<l verlraiiendcn VVjrh-lhuiii.«. Daher denn all die grellen 
VVidentpriK'lic. ilio /.wischen ihr und dem übrigen Cullurleben 
hi'rtorlrelen. Helrrtchlen wir die luliencr um 1500, ihr« 
liiti-:i«l«ii und hoben Leicluonan in bildender KunH und Plataia. 
für liaben dieitan anf nMMiialfeM.'liaai 6ebial*niclil* ancb nar 
piitAmM KhenbürtiKe> rni;wgen tu eetaen. Kin verteilender 
('onlr,i-<l macht ^irll fiihlbar zwhwtte« den feim-n. durchgeislig- 
Ich ( irdiclilcn iini) Hon Tonreihen, inil »»iirliiMi der Musiker 
Mf iiiii«riii|p| (irn-«e I nnkunstler gab r~ iJ,iin il> nur unter den 
Nicilerl.iinkTn und De 'lM-hen . deren DiLlilknn-il nicht »on 
weitem an die it4lieni'>rhe lieRinreichte. VVa« aber mrlir 
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•uUl: d«r künMierwcb« Gei«l der GeJirhie und der ihDco 
Muiiik war «in gniadlkb Tertcbiedeoer. Jen« lla- 
liflpl», SoiMMlIe, OdM tntm du Gepiüge der (taoien R»- 
I. fM 4«kInii» . MvMMtt «i^prmikn. «• 



gIcielibtrwhiiBilfla tunoMMiiwIrliM «Mtr Mwmb indi- 
«idntllM O*iakl«a0«iruck «ndirkM. Und dMOorh war der 
CompoDisl aolcber Stücke liSutic gar »ach der Dichter der 
Te\ta. GtDxlich freilich konulrn sie »ich der ZeilstruiauoK 
okhl enliieben, und mit nicdrrbndiMlir» und deutschen ver- 
glichen lr»gen ihre TofuiiUe iiDOMrfain dem individuellen Aus- 
druck eiwis mehr RecbMiog. Nun aber gicicb ein neuer Wider- 
«^nieb. DicaedmClMnkltrilmrPMaituiidllaltrn 
Art itbaa dto talfwMr aaf. um M dm HMmUm 
Verlrelem einer ««IgCKeniteselzten RicbtUMg, io di« Scliulfl xu 
gellen. Wenn die Tonlun»! gegen frühere Zeilen etwas naues, 
wenn tia MlbtlKadiK w erden »olltc . %o wir eine gründliche 
Durchbildung der mehrMimmigen Technik allerding« nolh- 
wendig. Da^ die ilslieoiM:lie llu»ik jener Zeil «ich der ganten 
übrigan CuUurteodaai *o besliotmt widerseUM. iat ein Beweis, 
wia amriiiUlich slaik Mir Mbatandigkaiiadrang war. Eis P>- 
taMriw to da« Im da IC. JaMimdcrUi mid «maMtalbar 
neli Nim di» lrflBd«ng der Oper in Plortnc , ia w«lclMr bim 
endlich der inditidiuli<iir«nde Zug der Henat»s«acezell auch auf 
niii»ikaliKheni lieliirt zum Üitrchbrurh k«in — durch Hinweis 
mf die übrigen KLiiMe «^ind dies« Cooirasle nicht tu deuten 

Die llalienitchen Dichter äen 17. Jahrhunderts waren 
»chwüchlicbe Nachkommen ihrer groaien Ahnen. Begei.siernde 
Impulse komim alt d«r Tookunat nidil gabM. E* lag ihr aber 
sMb aidMB dM«». Si« rdhilc ticfc stark in aldi aeibst, und wo 



) «r ttiB »im «illMlawii Dimer. Was die ilalieniwiie 

Tonkun»! in früheren Zeilen von anderen N.jiionen erhalten 
halle, er^tültele «ic jeltl tiberreiclilicli 2unjti> i-asi in allen 
Cilliinucn « urde »le in derselben \Vei>e ma.i'sgebend , wie 
ihre Dichtung und Malerei es iro iü. uod 16. Jahrhundert ge- 
wesen war. Durcli keinertci fremde Einflüsae und bindende 
EreigBiaM lica» aie sieb dcB Weg ««ndirMbc«. la f raakreteb 
si* Mf CotBBiih'B BBd l U dim ' B 



Uraanalfter ■mh i l d eB. die Folge war «ur. das* der Goniaa der 

Tonkunst sich von ihm »bu.imtle und die rrnntösischB OpBT 
fati 100 J«hre lang in ihren .\nrin)>en sieden blieb. Alte« 
geixl ig«, Leben hatle in DeiilsrliUiul der )nj;ihri|Rc Krii'^i fnr 
lange Zeit lerlrelen, nur die Mufik setite ruch kurxer Beldu- 
bwilg ihre sielige Bnlwkklung fort. Die Verbindung , welche 
•iB ia llelie« al» Oper bhI der draoMliadHa OidilkttBal etegiBg, 



weleiiBdBrlBBnrelen. Derllalieacr' 
»giel dca Awsdrark der Brnpflndung «mleraiBfsl : «He ifceelre 

liürbe Adlon diente nur der freieren Knir.iltung und gri>s.%eren 
Eindringlichkeit des (jesaiigr«. l'nd wie um allen ZweiTel d.<r- 
über zu benehmen , da« sie gesonnen sei sich durcluus auf 
eigne Fus^e zu «teilen, löste sich die Tonkunst zu xU-H lier Zeit 
%9m Worte ab und wurde liKtmmeBielmuMk 

Forwhl Bna dem Lebefn^gsag» g ramer Maler und Bildhauer 
ma die OaanaMlicMBil. mit ««IdMr «iB 
I der BriBiMMg drr ISr IbraKMHl amtenadigea Teelia> 
•urli die ICuwUwerte früherer Zeilen Miidirlen , sie lu dnfcft- 

drm^'rn und sicli iniirrlicli »nzueiKncii «uclilen. Nun wird zwar 
keiner em .Mei.'sler ohne un\crdros<K>iie jahrelange Arbeit. Den- 
noch haben die groKurn TonkiinMler ein derartig ausgebreilele» 
BilduDgubedürfoiM «eilen gehabt. Sie Mudirten gründlich da» 
Handwerk und die nach ihrer Ansidil voriügllchsien ('onipo- 
aiiica ilirar Zeit, ainiga «allen sm* «aiiar in der Welt um, daan 
ta icMlin, «ea dia VarMlBitee «araa- 



laii»len oirr ihr GeniUs ihnen eingab. TfUg der Zufall ai* altaa 
Kunstwerk in ihren Bereich , »0 gewSlirl« es ihaea gäaaliga« 
Fall» eine angenehm« Anregung. Zu Bacli'ft «ad Ittndera Zeil 

a«lfa«Brt'alalli 
Meaafa 

aii'ht aus !$lumpAiinD und i«- 
scbitnkHiatl , aie im eia Zeichen unerschttpfter iugendkrafl. 
Jeder Tag bot so viel des Neuen zu erleben . dasü keine ZeH 
blieb Hickwärls zu M-Iiauen. Wohin liütlen sie nur schauen 
kunnen * Seit bunderlcn von Jahren waren sie fast auf gleicher 
Höhe fortgeschritten, ut kannten es kaum otehr anders. Keine 
liefe Eioaenkung trennte sie von andern, gleich iaponirandea 
Httbepuakicn. Dia Mdaar uad Dichter der BaaaimaMa MMp 
laa anf bIbb BdOB labra iwickNegBada aaiiha Kaaal, dIa 
Geaica dea lt. «ad 19. Jebrbunderts aaf dieia und auf die 
Zeit der Ilaoaissanoe. Für die Tonkunst gab es keine Geichichie 
und kein Allerthum Wo man an die griccbiaebe Kunst an- 
knüpfen wollte, gerielh man in unrriicliihar« Speculatiooen und 
Missverstlindnisse. So sollte die Erfindung der Monodie die 
Wiederherstellung des antiken Dramas bedeuten, von den mna 
sieb eine irrlhamlicbe Vonteliuas —c bl a. Di« Monodie fiihrta 
ia dar Thal la aiaar aaaaa Kuaal|albMi|. Aber dar Zug m 
ibr stachle dra lUHeiiiaehen Mueikera acboa IM Jabre IMlMr 
im Blute und würde endlich auch ohne jenes antikisirende Ei- 
pertnient hervorgetreten sein. Nicht allein in geschichllieber, 
4U< Ii in »ysicinalischer Hinsicht bewies dia junge Kunst ihre 
unaufhalliuim vorwlirts dringende Krsfl. Es ist erstaunlich mit 
einem wie dürfligen Lchrapparal sie die längste Zeil blndurcb 
auszukeuMMB twnwcbla. Noch bia iae vorige Jabrbundert ba> 
balf man aich ndl aiaar Aat— mlaag «an l ana h i lir 
fiiuaalheitea dee Taamliaa ; waaa ans «filar sy 
tu Werke ging , •» war die Fimia dar Tbaaria doch ioMMr aa 
weit voraus , dam aia aieb aar gerade nacb abaaraiefaaa w 
oioclilen , 

llireri is,>lirlep W>p hal du' Tonkunst im (8 Jahrhundert 
forlgeüel^l , nur erhielt jelil DeiilscIiUnd über lUlien das 
Uebergewicht. Von einem Wirken im Kreis« einer nationalen 
Dicbikwnt kaaala bier «nllnglieii ebaa so weaig die Rede aeia, 
wia dart. Wir baakiaa aaa diaaar taft eiaa ktoaUicbB MiHik, 
dia daa gewaiiigaiea uad liaMaaOaliiaMraiinilaiaa aBarlaü 
Ml Bbenbürtig ist, neben und to ibr tugleläb ehm fellglBBB 
Poesie, wie sie gering» erthfger kaum gedacht werden kann. 
Aber fast wie Keinde stehen hier die Künste eini^nder gegen- 
über, denn in dem Augenblick wo die reliKH'^*" Itirliiuniü durch 
Klopslock einen neuen Aufschwung nimmt, begiont die kirch- 
lich« Musik XU verfallen. Die Tonkunst wollte sieb aelbet ga- 

mbr daa Hauplgewicb« «uf 
8ia IWaft to 
I aod bewundernd i 
Knast, der aelehee tu erraleben möglich war. 
gestallel aain, ihre eignen Bahnen zu wandeln 

Aber di«s« blendende Erscheinung hat ihrü Kehrseite. In 
lückenloser Eniwickluog war die Tonkuiuit gross geworden 
du rrh eigne Kraft . zeitweilig scheint et, als wolle sie n«b«u 
sich kein zweites dulden bndlirh aber kommt dieses Zweite 
doch. Ein belebender durcb Frankreich uod Deataeblaad 
wabaadar GaialBidwucb laft p l lla E ai atoa aeue Lii 
•aaa biMeade Kam« araiaa iaaffB» hanar. Br 
Well um und settl die menedilicHe Geaelbiebaft auf eiaa i 
Grundlinie An diesem Krr>>>arligen Werke hat die isolirte Ton- 
kunst trotz ihrer gl.m/rndeu Blütlie . trotz ihrer ungcheurea 
Ausbreitung «o gut wie keinen Anlheil Wenn nun steh ein 
Gc».immtbild des geistigen Lebens am Ende def vorigen labr- 
hunderu vorstellt, »lehl man dar Xuaik mit dem GaRIUa i 
aber, ato aei aie aia FramdMag Im eigbea Mause i Vnaeeai 
Dicbieit. dto aieb «II daa M daadaa Klaalaa so eag »aiia B daa 

II« 
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■M sieli ak «dar laaaa äa trar- 



Siagaplal, <■* deeli Mlaaa ■MMkaatM wrimialii—lg 

m BidiMcB tiMd , nur YarMktoag, ScMüar artnirta Htyte't 

Schöpfung für ein geHinlcenlos«« Gemiicb, der ruhigere Goelhe 
lisM »ich zwar gelegeoüicb Mlbtl la einigen Siogspielietien 
herbei, wuMle auch im Allgemeioen maoch lief«inniges Wori 
zu ugea, aber Beethoven war ihm uahetmlich, 
aiot ZuMaduag Schoberi'$cher Composiliooea e ataer 
Biaa Phttoaapto dar Kaaü aal» 
i aaJii a a aac> <la fnmm WctAmr- 
' all ihr« geaiale tntuiiion und ihrao Sdurfaiaa wao<lt«n ; 
tfa Motik wurde akht. oder nur in milleidigeiB Biliigkellt- 
gefühl berücksichtigt , Und eben »o lief erscheint die Kluft, 
weOD wir auf die aodere Seile trelea. Ein franiüs^ber Dich- 
ter icbraibt «ia Sifick , so gaai erfiUll vom Geiste der oeueu 
ZaU, dafs MD aa atoea Siamtafai dar Mvalaliaa 
darf. Haart mill «a aaf «ad auafei ato 




' daa MAaa patWicba MMlaag «ad iMiplilclilleba 

Wirkung gegründet war. Das grhoi ^agt man, dm W?«en der 
Musik. Aber hiitte sicli ein l<u<iiker. wenn er 11*4 \^>hfQ den 
Zeilgelales ao »ich verspürte, dann uberhaupi an den SlolT ge- 
waglf Oie*es Lustspiel des Beaumarchais war auf fraoiäsischem 
gewacbseo, wurde tu eiaoai ilaliaBiaebca Opembuche 

ia Haaik 



Vaa 

kaao icboa dwbalb taiaa Reda Mia. Dar inlematiooalc Cha- 
rakter der Toaknail, welcher ka Uebrigeo ein Zeichen ihrer 
Starke war, steht ihr jetttflbarall im Wege, wo es gilt mit dem 
Zeilgeiste Fühlung tu erhallen. In Paris suchte die Oper die 
Strtaaagen wiederzuitpiegeln , welche das Volk bewegtea; 
•bar Ifera Hauptvertreter waren Iialiener. Gluck wailla 
Itf ata 




Taala. Ilad 
Jadar nur aein« Muttertprache. 

Die Musik braucht das Wort nicht ; das bat »ie durch ihren 
Entwicklungsgang bewieMO. Aber immerhin bleibt der Gesang 
daa adalste musikalische Ausdrucksmillel . Nach poetischer An- 
; tu suchen liegt dem Musiker olher , alt irgend einem 
Kala Wuadar alaa. 




■a Uckiia der 
la Haaft niaaa, daa Egiaoat 

lar durrh sfint Tdae und wie er Schillers Lied >An 
dia Vtaodca verwertheie, iai bekannt. Deutlich fühlt man in 
seaneo Symphonien den poetischen Pulaacblag der Zeit. Aber 
labrhunderte alle Gruadlagea der Kunst laaaen aich nicht über 
Nacht umbauen, und es fn$i sich, ob es überhaupt 
abaa daa t^aia ■aiaaUliiab 
klaaUarlMbaBaiBM 
aa daa Gaial dar aaiiaaalaa Dichtkuost gaaucht. la Wabcr's 
Oparn bat ia der Tbal die Grondstimmung der raMallaehea 
Schule musikalische Ge^lalt Kevoonen, und einen Augenblick 
kann aian hier von einer in Poesie, bildender Kunst und Musik 
gleicbmiasig wallaaden, einheitlichen deutseben Kuaslan- 
aebanung Irlumea. ladasaaa , wia (iia«t|g aa 
diese jOngeran KflatUar daaka« mdStßt aia 
I MOpferkrsfl ist bei ihuaa daaaa«! 
bar. Ali faacfekhtlich gleichberechiigta Grlaiaa artaa aiaaai 
Careelius und Schinkel kann man sir nicht gellen lassen. 

So sehen wir denn , wi« an den ent<icheideadea Haupt- 
punkten der letiten tOO Jabrp der Musik und bildenden Kunst 
dia VanaHtlw« dar Poaiie gefehlt hat. Sie bliabaa innarltcb 
I» aauantf lall yaweha 



diaa Taridltaiaa aa 
OarOaifdar 



wir apilraa 
Uaala iai all aa 



«arliar ta baailaMMa, wia ar la dartakaall aata «M. TM* 

leicht erhebt »ich in Fortwirkung ihrer durch Jabrhunderta 
bewahrten Kraft die TookuQst noch einmal lu oeueo Grosa- 
ibaien vielleicht neigen »ich alle deutschen Künsl« dem Ab- 
schluss eines Bnlwtcklungs(aoges zu. Oh aie dann bei ihrem 
naua« Aufileigaa jaacn hamioaiaehaa Varaia zeigen werden, 
ia «akhaa aiaa Jada Kaa« a«ar IM aaall ihrar Wa 
abar aüa dadk aaf dar iMefeaa Gr 
Paaaie ruhaa, Jenen haroMaischea Terain , walehar alMa die 
gaaie oad volle Wirkung der KiiMte auf daa Labea verbärgt, 
kann man nicht sage«. Aber man darf es bolTen. Denn eine 
Bedingung für dieaea Zustand ist schon jetzt erfüllt. Nicht 
zwar hareila ia würdiger poetiacber VerkAruag , aber doch in 
thalüeMIclMr Wirilielikatt arlabaa wir 




ZMaa. Oalar dar fBhmat «aaaraa Kainra M 1 

neue Form für die deutsche Nalion geschaffen worden, eine 
sicher umfriedete Stütle, an welcher .sie im inneren Wetlkampf 
ihre Krüfie bilden kann. Noch wogen und wallen diese Krifie 
unruhig gegen- und durcbeioander. Wird aber erst das Lebea 
der Nalion in sidi zur Ruka uad HamMaie gelangt aein , dana 
diMaa wir 



mag Kanera WIbalB, daa Wlada rib a g r^ada w daa 

Reicbes, ist aa unaarar Akadaata die Varbiadaag dar I 

Künste und der Musik vollzogen lum Zwecke eines einheit- 
licbefi Zuaaauaaawirkaaa durch Beispiel uad Lahre. Daa darf 
una in dieaar I 



KatthMon'a Beadiraibnag der Oi^elwerka 



ItoOriel 



(Fortseuung.) 
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Dm BaMvWI 4hNrOlfll i*t der OrgaoUl, nliDlicb : der 
•0 TbMria ÜMiew wohl «rtihnie Ckrittophrr fiattfack , eio 
HiDO, der Deb«o *M«a fateo QaaliUlea uicb dj«s« bMitut, 
IlalteDiMhM BfM MbNilMl, tMeh 



95. 

Oit SL l*kMMit.|UMtM^Ortt« in Sirtlrand, 
hMMSUaoiM. 
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Dariiuiga Or^aoiat baisaet £lim$ IVagntr, eio Sacha«, mihi 
pur mmm lur Mütai. 
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Das iat AUea und kein ander Ciavier vorhandai, 
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AnssifMi und Benrthefliuifeii. 
fit Vi«liM un4 Clivicr und ffir V{«l»ne«il m4 Ctnitr. 

JaMltdur. NIm^n für Violine mil BcgleiUing des 
flWlllH. PT.tV. GMHiuDd l^ipzi», C.Luckhwtil. 
Im im Mwr tat QmittUipi*! babra wir aiM Momim 
«•r «M, dl« wir gut g «i etolte i i Gei|«ra fun mvMIm. Sm 

tit ia der alteren Weise solide ^««clirwbcii . nwdit , ohM bt^ 

•ondert oriftiaell lu sein , einen fr«aodlichcD Eiodro^ Wi 
gifbi ^ich leicht und ungeiwungrn, wm den ofl unerlrüRlichen 
Q«U»rei«i moderaer Compoaisten etgraiiter lMr*orgciM>beA 



Itar Violcncfll mit Begleiluoft det 
LMprig, BrailkopfniMl Hanel. Pr. M. 1.7«; 



MwikaUMhe ZciUing. — 84. April. - 



und dtKs er nichu Sehl«chlc> w » wm»» 
wir ibm Kern dankbar Min. Das Stück MOl ikll M ta 
und Ii«« *icli ohne L'nb«<|uenjlichkeil hersusbringen. Ob e* 
conwü war, dasMlbe Ballaib >« nenneo, wollen wir dahia |a- 



fur Violine mit Begleitung des Piano- 
■reiikopf und Hirtel. Pr. M. t,75. 

Im MR »Wckilas «Ml lU- 
kierher. 



Wttetai Ucul. trH rkailulntirkc ftir Gltvler «od Vio- 
line. Op. 7. I^eipxig, Breilkopf und Hlfld. Pirci* 
M. i,75. 

Die StScie, die unprakiiocberwciae alle drei in derselben 
T«Hrt (ft-dar) •toben, tiad ilMMi ■ m ll w lia cti eo Werlbe nach 
iWcb iWhtiMleBd. Wia km aM ww an GaadtmacUoaea 
bfiuehrciBe« wia i. B. dia irariaMMi ad« trtto airfSaNa 4. 

wie so unküoatleriecb moduliren ab Ia Hr, IT Wir 
dau wir Dtcbt ia dar Lage sind, den 



iKTld Pefper. lanrfca :Nr. 2, D-n>oll) für Violonoell und 
Ciavier. Op. It. Pr. H. 8,50. Wien, J. Gulmann. 
Der vortOgHebe Vialoncallvirtuofe legt hier seinen Collegen 
oiar OaiiMMiM, waieka ümI a« «nt «p iali a ala ar aalkai, eine 
kam. WMmmlk ■ctaht aaia Inü f ii i iat aber 
lar Masofka Maiunrtw m «allaa^ daaa naehl 
lOavIardlaaalbafeütaliaMan. (Mma baalflMi dtff Kr> 
fioduog sehr bervoriusiechen wird das Stück doch, schön ge- 
■pielt. «an Wirkung sein. Das« es »eine AbMiuner fiodal.sickt 
•iBkl ra haiwalfBlo. 



tflr Hwwtkfto m tdif 

MebW. finde. ISerrlletlen. VierOn U( >ii'I^Uiciirlito.8aniMl- 

inslruiitenl«'. Op. -'tS. Partitur Pr. 4 M. 
— llafallMIca.' Arrangement fttr das PianoTorie 
tB virr lUndaa. Pr. H. i,75. 



Als der DKne Gsde mit seiner ersten Sywphoaia ia Cj 
liervorirai , war der iubel gross. Mit Recht. de«n er «chlüg 
einen eigenartigen , durch sem nordisches Colorii fesselnden 
Ton an. Dieser ist auch noch in seiner Cocnala «orherrscbcod. 
Ia lainen »püteren Werken jedoch überwiegl der Einfluss deul- 
ackar Meister, «aa daaen Hendelsiohn su aenaen ist . und die 
Mkara UnprfingKebkeH tritt aur aoeli sporadisch hervor. 
Daah giaiebiricl. tiade bat sich iauaar ala »o Mkkligaa Haiitor 
I Coaponislm gaMigl. diaa w) 
I vataMHi kaaalan. Aadidia 



NataliaUWtJadaaMa aiaaBand rnnr kan 



auf der andere Saita sber aoeh T« 

bW erscheint. Ein reiieodes SlOck lai ' 
jedenfalls die geluof;en?.ie der * ier Nummern , Sireichorcbestere 
sei es angelegentlich empfohlen. La^e man aber auch die sa- 
derea Stucks nickt uaberückKichiigt, denn wenn sie aucbnichl 
gleich anrafaad wirkaa, ti« aiad d«cb inaaer voa Gada 



aa «lar 



xulilbran. 

Bijf gutaa 
Waden liegt ans 
acktuag awp l akla a 



Für Clmicr. 




mm «rstan Smm des GwMrlaa Nr. 4 

B-dur) von Momn Op. 87. Xr. 18. Pr. M. I. 
Cadens tum letiien Saue des Coooartaa Nr. 4 
(B-dur; von Moiart. Op. 87. Nr. 4». l)r.lLB,7B. 
La^Mig, Breiliopf und Uürtel. 
Bt wild MT dir aktfcckaa Jkna^ badarfan, uw tu var- 
•alaaaea. daaa ala IWii<a||iaa. «aicka daa ki tr aB i iadi Maiart- 
sebeCoacart spielan. ilek aaeh AaaaCaiauan m«i|aa fltockaa. ' 
Sie sind im Geiste der Composilion gehalten und nicht alisu 
schwer. Waren sie ein wenig kiirzcr au«gef»Hea, «s würde 
nicht geschadet haben. Doch flkit Kh ial to a iia das üUicka 
Ungaaaiaaai dar Cadani aicbt. Bk. 

FOr Streichquarfatt. 

Irast NauMaa. taartelt (Ur xwei Violinen , Viola und 

Violoncell. Op. 9. Pr. M. 7,50. 
MUil IM WBto. %MilHl Ibr twai YMinen, VMa vod 



II). Op. 4. Pr. M. 6,7S. 
mr swri VMbm, Viak und 



Violoaeell. Pr. M. «. 

Leipcig, Breilkopf und H^irtrl 

Von dieiien Werken liegt uns nur die Shmtoenjiu.sgabe vor. 
Bis dahin, dsM wir Geleganheil haben , sie lu hören , müssea 
wir aa bai da# Maaaaa Aaiaiga danalban bawaadaa laiatn. Ia 
Nr. 4t .daa «origN libuwgi diaaar MMat 1« Bbripw daa 
Naumaaa'ieba Quailau ia sabmn AmnitaaMBl Mr Oaviar n 
vier Ittadaa banMa aageaaigt und aapioklaa. #MI. 



MudklMisfantHaUa 
OlNr di« 1lHitiKk«il dar faaiiiehlen Gaaangv 
WiBUminalf 1817/7B. 



Der Schluss des WinterMOMslers. der in unserer Univer- 
«iiaisslsdi auch für die Concerte den Anfang der Ferien !>«- 
xeicbnel, mahat sock daran, Ihnen ät>er unMr Musikleben 
aiaig» Naliian sukaoMMO aa taasaa. DieseltMa i«wcb»n auf 
ValblMIgkail keiaea Aaapncb. Ea iai aas in den vercaacauoa 



woki aur dar, dan laioa aadaraa ■arawgmwna ( 

Concerte ta besuchen, in der Lage gewesen ist, nichts vorOber- 
gehen zu lassen. So steht mir keui Urtheil zu über die Sym- 
phonii-coiicerte un»erer Sladllapelle, \on deiipn mir eben noch 
das Programm de« {5. in die Hände desgleichen über die 
«ier Abonnemenironcerte des Musikdireclor Voretneh, die kh 
leider sSainillieh nicht besuchen konnte. Os sich die Coaearta 
ivalgaialis^flca der ddealliebea Beurtbaflaaf 
w Ich «Ml aa( 
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bMchriokM, ia imm d*t ■Mifciliicl W B BMirabuogen 
r» am bwU « tum AMdniek fcoa— n. — Wie Sic wiMco. 

timliiihlj GUra Mfan «teiidar, die 
I Mbtff PrMii,- jatil vm ▼•rvlatch ge- 
il, d«r Husler'scfae Verein uod der Reubke'sche, erat jängsl 
TM den eifriinten i^nhlngern «on Franz ins DtMin geraren, 
d* man in der Singekidemie Mine Rechnung nicht mehr tu 
tinden gUulrte. E* dürüe gewtgt erKheineo , über letzleren 
Verein, der sich die Aa(i|t«be geHlelll zu haben scheint, Jabr 
lir Jabr Bad» w»d WiHki «aek Krani'aobia la Mt ail u D W » auf- 

hiw> ia Hau» 4M 
ir ««niMM «M« el 
Abar aakr all TSIiig objaelivw Rafaral 
ich Ihnen nicht brinftrn Denn e% niü«:>ie mir die Polemik, 
welche \on Kewls^pr Seile in Kmni' Inleres^-se beirieben wird. 
Doch ni< hl wiiirrlirh genug srin . wrnn ich die Absicht li'ille, 
Über oireiiktindiKe Thaluchen zu reflecdren. — Zuoiich«! kann 
icb Ihtten mitibeilen, -das; dieser unaer jünjpler Ge-^ngverein, 
wu di« ZaM aaiaar IM(liadar anlaasl, gm im Manda iai. Bs 
Mffmimd n Mtnn* Vit Mikal BtMa, 4to *kh 
Mi «M •IRMOtelwr miinMl nrflaktMaten 
jngan J t i eheai Fraer der tegalslaruMg IBr die g«le Saeli« ela- 
gelretcn und <lrra jungen Keubke in der Th»t Sliilie und Stab 
geworden sii/d Ujss \oreiisfli s Veicin bei solchem Etfer der 
gegnerischen Partei, der — \\\t bericlilcl wird — leider auch 
indem Vorstände der Singiikademie (!) gezündet hat, keinen 
leichten Stand bat. ist selb>t w-r^ijndlich. Dn so mehr verdienl 
die UnvrnlnMsenlMil setea» SirebeM uiiler ili«««« UunliMlaii 
«•••AMrfcaawiMf. WaadiaLeiattwiewi iwnI tf ilHl pi da n MtHu'- 

die HaileaehM Miliar — und 



fcaMmlerf der wackere Wacewaei H im •Saalboleo« — nicbl müde, 
uns zu überreden , beides sei aiisserordrnilich : das lallvolle 
[d. h. nicht in iiiu»ikalischer Eelieliungi bt-nehmrn des Diri- 
genten, die Aufnterk^amLeil der Milfilieder — alles das wird 
aU etwas noch nie DaKe»esene<: mil einer selbst dem vöIUk 
Unbelheiligirn aufrancnden Plerophorte bc!>cliricben. HolTeot- 
Üoii wird der Veraia, wann der Benteh seiner Ceaearte einnal 
•oMia, ala a« Mäher der FM iai, dMD PubHkma 
b MMi 4Mh dia SeclM selbst 
wMm. Nan darf den Terafa Ia derfkal «was foa der künst- 
lerischen Noblesse dr< Dirigenten des H»>tlerVhf n Vereins 
wun.«lien. Her. wie nur ins zinerlU^Mger (Juelle berichlel ist, 
sich jede Hecension , so«cii oio, ' Ii . verbiilel , ohne doch in 
die Lj>ge zu kommen , über den Besuch seiner Concerte zu 
klagen. — lieber den Eindruck, den flie Fraoz'Mrhrn Bach- 
«ad Handel -Auflihruaivn harvasfabnehl haben, theiie ich 

Vaii Laalaa. dia aicli für 
», MMe icb mil aiaer Beteiale- 
nsag. die aiH Wart und Gcdaaken ringt. Ober die l-'rBni'schen 
lesrbeitungen sprechen ; das wenifier ertenrhiete Publikum 
findet «>e zu gi^lehrt, »u unvrrsländhrh. urolll über die Unver- 
schämtheit der liislruinenli- iiml scliülli'lt den Kopf über dir 
Zeil, die solche Werke liervorgibrarht habe. Zur Aufführung 
kamen von n.irli die Cuntiitcn »Wer da gIsiilMund getaurt wird« 
und «0 ewige« Feuer, a Ursprua« der Uaba«, ««a Mtadd das 



Haaaigralliifr waren die PranraaiNie derSiaigakademke. 
die «na iadn« in diesani Semester wenlieer Neuigkeiten boten 

alsMiMr. AoMardetM hcrkAnimlirhrn Cnnrerle zum Todlen- 
iMe, fDr welrlies man Scliiimanu s lle(|iiiein gcwlililt halte, 
fand am II. Januar ein Mcmh U-ülin ('unreri »i^ii — sicllek-ht 
durch eine Aufführung des lla-.>ler «-hen Vereins «er^nlas«!? — 
Ouvertüre .Neeresslille und Klückliclie Fahrt«, llerbMlied und 
Jagdlied für geroischien Chor : A-Sympbonia aad aOia arsla 
Walpurgbnacbt«. Die Soli Miigen ' rmisnniinliadtr. Das drMe 
CoM-i>rt bat lUndel'» aUanuaas. Zu SoMan waran bastioiail 



Fr. Vorauarb uad cima» llil(riiede dea Varaia« Harr 
MS laipiik imd PraahMeh am Zailc: 



Dia Pragiamaia de« I 

diesem Winter ein \ erhältnissmäs-sig ntodemes Geprlga. 
bat die Besorgniss keinen Grund , dass (fassler unsere 
Classiker den Franz' sehen Beart>eituii($en überlavsen werde. Bs 
verlautet, dass für nücbstes Seme-^ier •Jephia» «on lläindel jp 
Aussicht genonMsca »ei. Das er^tc Concert fand am S. .No<br. 
tur Briaaaraag an Mendelssohn s Toilestag autt. Das tu rekh- 
bal.nnr CooHmilioaaa das anlaeblarenen 
llifcinliaai«ifai>hiiaii ; riala llt Mir Mi, Cbar 



Aria fflrTeaar »Daan 

aus Elias , •Vergangen ist der lichte Tags , HeAaissobn's 
letzte Coniposition nach dem Sierti sehen ArrangeOMM für ge- 
miscliien Chor. Z««i|pr Theil Conreri fiir Piinoforle mil Or- 
chester Op. 40 ; zwei Quartette für Solostimmen; OuverlUre, 
Romanie, Dttelt, Terzett und Chor aus der »Heimkehr aus der 
rraaklo«. — ZwaHaa Cnaaarl : Sioer» Musik s« ScMlar'a 
maeka — daa Warb scMca aar dIa ZaMtaraMa I 
Eiadnick tu naelien . mir i^t das Zw 
kana je siSrker enigegen getreten als hfcr. DarBladrack, dea 
das folgende »Braullied» für Sopran- und Trnorsolo und kleinen 
Chor inii Begleitung von zwei Hornern und Harfe (mus*te durch 
Clavier rrsri/t werden) machte, stand leider in umgekehrtem 
Verbkltniss zu dem zauberisch schönen Werke. Den Scbluas 
bildete Beelhoven's Musik zu den «Ruinen von Athen«. INe 8oM 
wardaa in baidan Ceaeartan tran VarainasiiifKadara | 
dia Claviarpartto IwjMe abanlattit bMa «ala ri«ul.4aBra 
mann übernommen aad varirelMdi d 
Concert. in der Kirche : ZkM von Gada; l-CiMican für Orgai 
und Orcltester \on Hjndel ; Lobgesang von MendrUsoIni Die 
Sopmnpartien iMlIen dtrses M«\ . irh weiiss niclu weshalb, 
fremde S^ingerinnen iihernoiiimen KrI Bnfr unrl M Scliulie 
aus LeipAig , die Tenor- und Bariionpartie Vereinsmii^lieder, 
die Urgelpiirlie Herr Kr. Preitz aus Leipzig. Ganz neu w.ir mir 
das Gade sehe Werk ; dasselbe ehrt aeiaea 8cM|irer. Da» Ör- 
chaslor Ist mM VMaariaiiahandhabl, nkM «• gNteUkk dia 
Stiameo . Das bedeuteadala Mal« aalaclliadaa die M i t» Jtlt» 
kii Abschnitte. Ergreifend hebt sieh In er^eren de' "dSiilere 
propheli-iclie Eingang ;ib gegen den hö< list lieblichen Sclilus> 
der torangehenden Nummer, mil brennenden Karben wird 
dann der l^inbruch der guiiiirhen Sir.ifc gcm.ili. und d.is ganze 
Leid der fern von der heiligen lleimath unter der rohen Ue- 
walt der Feinde Mdasden Israeliten sirdmt der ScbluBtMts ia 
inHchliser SieigBraafi aas. Dia Varhirisiung ds« aeuaa Jerui«* 
lems. aiafsleilsi dareb eta ianl|aR ts r iloas a la aad den rvU«a- 
den Frauenclior • Deihlehem Epbrata • Hai mUk dafCH «Igl0 
feinsinnige Zöge >besunders der ekslalisehe Sali im Tenor aafe 
•Deine Sonne geht nitlii mehr unter" eir x»"' cniiückt — 
Was Mgen Sie aber dazu, d.iss rnan hier in ll.ille gewagt hil, 
eine* der unverantwortlich \ ernachla^sigten I» f>rgtl-(;<Kircrie 
voa Händel einfach nach Ihrer Partitur aiifiullibrcii s (üMiben 
Sie. das» nain das uagBiVclit faiMan wank** 

* Villi einem anlerra Inslrumrnialwcrli- Hjn.tri s »rirhr-^fur 
Aullulirunprn rliriiw «irl»am i»l und oiixhth Or< hrtlrr iii Knurr 
gepenwSrtiKrn /.ii..nnimensrituni: vielliulil iiwli (»equemer sein 
nioi'lili-, iiauilicli ü<-ii /«Ulf srnssrn Cnncrrlen ;Banri IS der 
Handeliasgali^ tind die vciil»tandiRea Orcheslerstlmmcn 
iBi Stich «ad Drock lirreils (rrlig and ersrbeinen demnschst im Ver- 
lage «aa J. Metor-nedenmsm. Uaserrn Orrhr*lrrrtirigrntea wirti 
illesr« skftfrlMi eine srillkommen« Maehriclit S4-In. denn das Haupt- 
titml e t n is » riner Itennlziinft iliewr Werke liegl elR>n d*i in , dass die 
Hulf>millal Mr Aufführungen uhersll fehlen und »on den Uirigenlea 
der elnaelaen Veriiae nur »««lahmssreise einmel hefgestetil weedea 
l«r. 
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xm Jakipng. 



IlbCll; S)><einatiicli-wiis'n'<( hsniich« HtraMnieMrta (t.'^9y•(•lI> dar HtrntoiiUlahr« von Ct>l G 1^ GrtdeMc!. — Mstlheton « »ciir»l- 
b«a( der Orgelwerk« Kiorr Zeit. (Schlaat: Woll«^ WUrtien, Z«oleBro<l*, Z«h:kett. NMbUmg: Hekorichis, Uir*chb«r|.) — 
AM*i|e« «nd B««r1heilun|;rn ; Wif ntr-KiUlof , iumdID«ii (eitel II von Emerich KaWoar;. Fttn «Im 54nMl<mme mil CUviee [Carl 
MMCkc, Vicrwiui ■lUiBnUMHK'he Vo^UlMer; Anion Deprwaa, Drei LMer; S. Hanpf, ff Lktdtr aiidG«tMflt]. t*t Claviar Md 
— - . (BIMh* La<Hi|> M'iak)' —' 



iVcfiL Mr. <»-l« ) 

1^ l^rtM ilffiMMflhMn IM bri iL Fe 4 
bürg 4Sn, Viripg MB lari i 

gr. 8. 




|M TWiHeaar a«^««!»«« mm mmmtmm , 

der Hermonirlfhr« \ oa GrSdencr Icichie Arb«it. Denn sie kün- 
dig! sich schon luf dem Tiiel «Is ein »System« in d- h. em 
Werk, dp<isen H»uplaufg»be es ist. den Gegeottand in »ra* 
wi«M(»cbaniicbe Kaitsung zu bringen. Uod dar Autor tagt in 
leinm «Slall Vorwortaa au w«itw«r Eriiul««Bg : «Pi. Mgßud* 



aa fOr Anttofer sMo <u woIImi ; wie deiM 
W)«T to o|H kBOBi .Ims im Steode sein dürlle, d.a nSiidlich«« 

rnierrirlit «anz zu er«eixen, der, toil er cKotgrekti leio, ein 
indiv uiiiellf r und auf die Lernrsht|tkeil de» Eiotelnen ROcksicbl 
nehmender sein miiss. Djrf al$o auf der eir»en Seit, (ie dieeen 
Anspruch nirhl erheben, m> ixt »i« m» anmaauend eiM. andern 
für Ktch gellend lu machen . den nlmlich : ei» eigene!« voll- 



Ufcrende iheil« fSr MielM bereite vorgeechriUca. Koamioger 
ud Knnslliebbabrr, denen es darum au Ibun in der gleich 
dwKuns^nie «(ilUlcIirndcn , vielmehr von Tau ru T»n forl- 
■Obreitendrn h'unutheorie Kelb»ldenkend mit andern Denkern 
rörlzu<c'lireiien.> (S 4.) Ein. AnmaasüunK tst t* nicht (wie 
der Herr Verfaüfter in .ioer MMMlerbar ausgedrürkleu Bmchei- 
denbeit meint; , wenn liier .in MllMikndige« und «eUMIindtKes 
> Syxtea t ur geleg l tmlm aoH, tondm vietaBehr 
dm wat 4m Vlul iSytieai 4it HwMaMahrei 
wihli, der man« w etwas leitto«, «eaiptaM mMar den 
eriMlirhen Versuch marhen. 

Da* »eigene« S> virm rfc^ Aulars, Lnnnle man s,ii(ori bolcht 
nun zun^chül darin , da«.<> er Jj-i .S>slem oder Srlieoia Amiercr 
iicb angeeignet hal. Schon srin Motto deutet auf dieaeii con- 
•crralive Verfahren, denn er llisst W. Arnold dort sai;en . 
•Manchem ist freilich nirhl neu, vielmehr alt und IXng^t bekannt. 
Nidil ioMMr ial es indcaacn ein VenliMifl, Weaee ulkabnagen, 
UnMSndeB kiBB «wiHenMliehcr mim, dh 
XIU. 



MleHeh Mb|r 
War weltto dMi aiikt 



ABf 



«iel weitere Anwendung finden können, als hier geschehen 4t. 
Und was dann die Sache mIIM anlangt , m »mussle Icii* — 
sagt der Verfasser — lau dem anm Theil von Bernhard Kieia, 
aum Tbeil von dessen Schäler S. W. Dehn eniworfsncn, jeden- 
Mh «BB LeUtereai nn« überHalertea Aeeard-Sysiem vor m> 
Tiale« aadam mkk MaaaaaiB IMÜbb ■■< haha aaiadi 




macbl.« (S. 3.) Dadurch ist ( 
leugnen liest , zu eigen gewordeB ; ob'iltef aiä tolehae Tai^ 

fahren berechtigt, das auf die beiaglen naclien Grundiüne er- 
baute System nun sem eigene« und wm »elb»iandi«es zu 
nennen, ist freilich eine andere Fr^^e, die wir uns nicht zu 
bejahen getrauen. E« wire wohl viellneh^ ein abhSngifee ZB 
nennen. Hierdurch aoll der sacbiicbe Werth desselben keinat- 
waiebBrilhrt wavdaB, arir «alllaa aar haaaitUcb^iiwehaa, 

4«adMBa8B bat mti tmr gans uaaMiig. 

Oeber Deba'e arwIbBle •Theor»iii«h-praktisebe HereMate- 

lehrei bemerkt er, da« er der ersten AiKRibe von 1140 den 
Vorzug gebe. Die* steht na Widerspruch loii dem. was Oebn 
selber glaubte, der so seiasBl enlea Entwürfe bestVndig än- 
derte and besserte : Referent bat ssin Hande&eosptsr mit den 
vielen umcesrbeileteB Zusilzen tfi geaeheq uad den Gafea- 

I, daes ar licli 



sein Lebrboch zu v.rbesssrn bemiibt war. 

Ist nun die Bebandiung der Areonie wesentlich entlehnt, 
»o bezeichne! der Autor dagegen das VoraufgehenJp in beson- 
derem Maasse aU sein Eigenthuro. Diese Harroornrlehre be- 
steht nSnilicli ans zwei Theilen, aus «InlerTallenlehre' und aus 
•Accordlehre«. Die Inlerrallenlehre bescbSftigt den Verfetaer 
von Seile IS bis HC, die Aceardlehre von S. 117 bis S7«. eo 
daas bcida ate» «BBUMtad den glaicbcB Mmb «taaebMa aad 
das laeb Airdi 4ia twai IMIt wMeIM bi «wai pMwi i 
legt ist. Von der ante« NyiAa. der segaBaanli 
lehre, behauplei er nna; »Die in vorliegaBdaai Warka 
rluigs nicht K«nz Inchie inim alltn- Lehrt , in ihrer der 
vorschwebenden Idee — »e mi kerupunkt alle« Harmoni.<chen 
und Grundlage der gesaramlen aus ihr Korol^^erlrn Accord- 
Lehre — entsprechenden Ausdehnung, glaube ich unangefoch- 
ten als mein alleiaiites Eigenihum beanspruchen zu dürfen.« 
Wir glaubM die. abeaiill*. Zar watlera« BrballMBt eci «acb 
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olMfto Worten Oeigerugl htt. St« besieht nur aus twti Sitten, 
den rottenden . »Wenu Odo Thieracb [lies : Ti«r«€h] 
[It74 M OpiiMimp. ««rite «nebiMMM») •! 




•IN« iNMrariMclM« MMcl in alle« bis 
Mkm whrMra die GruDillaitt der 



>. 43} Hill 
Jelil erMhieiie«M llMorvifawiMn 
gpsimmtpn H»rtnonif- tind ModiililionMrhiT' «o morliif ich 
billrii nur cm Leljtbiirh der \>r)(aii(irnheit oder Gr|$rriw«rt 
zu nennen, in welchem jene Lehre «ch auf mehr al« ein paar 
blosse Nomenclatur enllialleDde Seilen auMJeliate, <!•< Gotlfried 
Web«r'M;he ei«« aua|tenommen , daK jedocli — bis auf di« 
in VarlMta 4t Lehn alitwlMnd*liaii SUmimeluttl* (Panll«- 
Im II. f. w.) — lu «iMT «iintlMi pfelMiclw» AawMdiMg 
{*o : AttlMlfluaf der dinsnirendeo lolervaile als solcher) nicbt 
komneo llsil. Es kOaiMe «irh also obige Bemerkuof nur — 
vorahneod gleicli>'.«rn — auf mein torliagendeit •Sy.siea]> be- 
liehen, welchem auf eben diese liilenallenlehre aus im Text 
I». I angeführli-n Gründen ein eben <m> grosMS Uewkbl 
logl, als die bisbehne« Lebrbiirbrr , an ibrar Spitze das dos 
Schrillalallm (dar die* »oRar al« aatofiH otebt 
•V«nNg« atiiM* H'arÜa« aMMM , Ja dar 
bMarvBlIaidcfcra ObaHioiipl, «tati udar aefelachl bakaiHlalioi*« — 
den Vorwurf d^r Harmonielehre aU ungemein «chwieriger in 
die Schuhe srhieblj es «um Theil mit bewiiwler Absicht nicht 
Ihiin.« (S. 3.) Die«a Sölta haben wir .mch de<hHlb herfteMizi. 
«eil sie für die DarsleUung«wei>e de» Herrn Verfosers charak- 
leriMisch »ind. Wer den CardinalptinLt ytints Werkes nicht 
auf eina boaacre Weiaa klaraul«»aii waia». für de« iai allardiat» 
wMrin-iMboat. la 

«ArdW «u «ardaa. MabA aMaa M f vwiMMl mi tyr- 
aclHM«lall. wia daa AiwIObrtt. ahar mahaa iat Aab 
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Dar OifiBiil MmI UofoU AMom Htm mi W aHgWeb 
Dalar>Kif«lwa-Vor(i«b«r. Oer Oridbancr akar iM irfam Ifo- 
fKw Caipwfai, wohnhafl im Biwlau. 



AnMifan und BenrthdfaagMi. 

Vaipirisftbialaf;. Chronologiaclwa Vemichntss der voa «nd 

Uber Rirh.inl W.ignt-r rrM'liirnenfn<Sdiriftpn. Muaik- 
wrrki- cU-. fti- . neh->( hio^rupliischen Notiun. Zu- 
MinnifDgisiclli Min Fjaeri<k kttiaer. 1878. Joh. Andr^, 
OOenbuch a. M. \l und UO Seilen Le\.-8. 

Ucber die Beihülfe , welche da* gMchriebene Wart i«i »0- 

^rer Zeit der )lii«ik Rrw jlirl. ist schon vielfach geaprtx lien. 
Min hxl darin eine Ver^ill^emeinenin^ der muikilaliaclH'ii Ee- 
UrilTe erblickt und zugleich einen Hurk^iang in der eigentlichen 
Kuncl. Beides iM gewis-i richtig ; ja mehr die Cewitsaer in die 
1, desto flacher wenlen sie gewöhnlich, wenn nicht 
Qoctten aeua lltdwa Mittu konawa. Daa 
b4 aril 



IQ behaupten, die laasikaliacb« KumI »ei ebanfalk in 
ben Maasae aawachsea. Maa ktaala viel Inchlar 4m 




drüben mil der Kunti der CoopotiUae? Den musikalischen 
Auffiihrun^n köooea die brähwarmen Referat«, welche das 
Vublikum zum Theil schon am oächslea Morgen mit dem Kaffee 
■isscblürfl, Bilnnter nülxlicb sein, aber für nusikalitcbe Coin- 
poailiooen iai diese telegraphiseh« Art der leurtbeilung ver- 
derblich. UnMca Toiuauer habaa Mwib aoch oA darükar 
geseufit, uad larada dar Maaa, aril < 
Werk tick bart«llg^. jW JAl ^ ^ 

Tonarten autiudrückcii. Es sieht nun wie ein rechter Schaber- 
nack aus, den die befehdeten Journalislea ihm aothun , das« 
Serada er Immer wieder genöihigt ist, die .Notenschrift mit der 
Bnehstabeoschrifl zu vertauschen , nicht la po«li>chen , 
dtra tu ganz geineinen prosaisch-polemischen Zwecken. 
iM aba» dia btea XaM, dia MleiMa varaohaidal bat, dana W^ 
rahtt aieh kilaiiwap awU b dtawrSolirMalaltarai. dna ha 
oft ftMf bathaoart, Md «rfr ilaabaa aa im aalb Wart, 
deaaaefc aind aaiaa ScbrUlaa mtraNlnr varOodiiaa aiil taiaaa 
poetischen Werken ; er selber mnu es %o naschen . da er in 
seinen gesammeilen Werken • Schriften und f)K-btungeo< io 
chronologischer Reihe bunt durch einander getiellt ha( 

Vo« dieser merkwürdigen hteranscbeo Tb^tigkeii liefert 
uns nun der vortiegende Katalog ein übersirhlliches Bdd. Er 
liefertakiar wait aMbr aad 'l*'^*' ^ aagara Miebl, 

WoHe auf daai TM akbt laaht laadten vad iiiwrera nichl 
glücklich gewtblt liBd. Man aiebl glOcklidi« Wahl beziehen 

wir aiirli juf das Motio , welche« der Verfasser einem alten 
Poelrri de* 1 7 . Jahrhunderls erillehnl hat, es Imilel. »Einer 
aclil der Andre belacht ^. wits maclil « *• Also wäre liirmacli 
die (lanie Sache, wie man »obl zu «ageii pllegt. Wuncltl. 
Das ist sie doch nicht. Aber welche S.iclie* Warauf «all da* 
Holla aicb dann ai|aallieb batiabaa.f Varnuall^r waiia daab 
wähl anf du, araa dar Varteiar Mar varlagl . aaf etia Waib. 
N«a lind arir abar flberieugt . da«* Keiner da is« , der es var- 
lachen wird, wohl aber, da«s e* Vielen, ja ei|{enili<-h Allen 
aclilenswerth und willkommen sriii inu^- , denn wir kunnen 
uns nicht denken, das» irgend ein W iJcr^jclier Wagner^ «rli 
so weit \erbi«sen liaben sovile, um ein iiberMchlliches Narli- 
sdilagebuch. w ie da« vorliegende, nicht willkommen zu heisaen. 
Wollt« aber der Autor, wie wir «ermulhen, mit jenem Matta 
nicbl aar «aiaaa Ka4atog, aoadem anf daa bahaadallan Gagaa- 



dadvrch. das« er seinem Stoflit nichl unat 
steht. Keineswegs verargen wir ihm dai in der IMiralioa er 
Herrn Prof. Tappcrt aus«e>.|>roclirne Rrlrnnlni.'»!«. »ein »nrinrr 
Anhänger des gro»>en Meisler»« lu ^eln. denn solches versieht 
«Ich eigenllti'li von selbst. Wer anden wurde bei dem jetiixen 
Stande dieser .Xogelegenheit sich wohl der Nulir unieriiehen, 
ein Miches Saiiwuelwerk zum Druck zu bringen* Aber eher 
wail daü. «Um aeUnitventlindlich iM and van Kainea b«aw«slat4 
wird, wOfda Harr iaaiaar «aiaa gebanMl babaa. araa* ar 
aMa variratfaadea matatiailan [aifMilieb abar per|«inlieben) 
Vrlbeile vermieden und damit jede Spur mSglicba vermiM-bl 
lidlle, ilie %eiii »rzeiclinii'i /u einem Parleiwerk stempelt. Da* 
liilerct'.« hier.in isl ein K'n>riu-->'iie'< , denn je taktvoller wir 
uns in der literarischen BrlianJIiinK difitciler oder ulretligor 
Gegenirtande zeigen, *i<fiAo gru«s«r iMdie Auaatclit , d«n Zwia* 
sfMlt lu begleichen. Das« wir | 
digaa, wieiaa wir frailicb. 

Dar labaitdaaT4 
aafaHaOt wna vaa W«ipMr aamatMuaa M aa ScbilAaap Opara^ 
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UkiM ua4 CoMpoMtioneo , un<l sodann auf die Encugoin« 
hmi tn r , mm« ü% hob AmngMMoU Wa^Mr achar Muiik- 
«IM«. o4er SehrilMOck«. MelMr usd BroMhareo und Z«i- 
IfMilllil Ihw pro rt rnniii Dte«w«llM«M hiwia 
elir»B*l*glwlitr Orimuat ^otfiAtgL In 4m Yorworl 
(4«r DadicatiM) aelsl dtr VerfMMr a«Mtoa«4w . warum er 
tlall«aw«<aa eint aodara Tcrlheilafk| d w aa W wi Stoffen «orB«- 
naaMB— habe: die>« B«nirrliungen »ind ein Beweis seiner 
SorgltchkaM, wir gebeo hier aber nicht weiter darauf ein. Den 
Anfang aaeht da» Geburtsbau* Wanner's, der am 1 1 . Ilai 1(13 
in L«ipii| yeboTM wurde. Dan« Mgl ein Sprung auf das Jahr 
litt, wn dw crMM, aber ungedruekten und tuia Tbeil nicht 
Mkr itliiliwn« NtHikeilM« vm Ikm § m e kt Ukw «(• MiM. 
U WUt VM M« S iM «ir mM« M 4m Jtkn IBIg mh 
gelangt ; aucb dieMr Katalog besUligl die wiederiwlt gemachte 
Wahntebmung, das.« die eruea Jahrtehnte im Leben Wagner's 
nicht berrorilecbend ergiebig waren, wenn man sie mit denen 
anderer benrorrs^ceiidrr Meisler vergleicbt; er hat das Yer- 
•Sumte freilich in »pSieren Jahren wieder Mcfageholl. Dnler 
4m Jahn <gSt iel eine •Synphonie fir Orchesler« einge- 
aaidMilt wtMwiaiimiil Mgwd i» lah«e i« Prag «od im 
l«iga%ir Otweilfcwm am AaMIkniag kern. Herr KaetMr 
gieil AeeM S. t an wmI letat daraaler foigendea bemarlMW 
wertbe Urlbeil von Heinrich Laube : »Rs i<t eine kecke, dreiste 
Energie der Gedanken , die Mch in der Symphonie die Hünde 
reichen, ein «tünoischer. luhnt r Schrill, der \oa .einem Ende 
tum andern schreitet und doch eine so jungfrSuliche NaivetSI 
in der EmpHngnim der Grundmotive , dass ich grosse Hoff- 
•lagaa V»t das ■uaikalisehe Tsleni des Verfassers seise.« Aber 
«Im ««Hert.QMlIe m«M er «Mil, Md wer nickt laflUHg a« 
wUtnm Mcham wttaa. daaa der Junge Laste dimi OrtbeU 
MnMcttar-naeli der Leipilger AafIBbrtt«! la «toar «Mlaag 
für die elegante Welt« verölfentlichle (s. e«ch Glasenapp's 
Bitigrapbie von Wagner Bd. I S 39 . der iM hier lediglich auf 
Vermolhuagen angewiesen. I>j^ -.i .it>er niclii zu billigeo . m 
einem solchen Werke haben drrjrttge Cilale nur dann Werth, 
wenn die Quelle genau angeführt ist. Darstellungen, die mehr 
Im AllgameiM« «icb bewege«, bMwdera Ja«rMlialiaehe Ex- 
padorstloMa, pli|l Mi «lebt ag gaaea n HhMi, da sieb 
■iaand rat ato alliit, dar gii wdl kh umbknmyM ; «bar Ba- 
perfrtan, die das ganie ■alerial g aar d a i l aolMiieMe«, aafllm 
slet« so gehjiten »eirf , ibs* *>t Jen Werth »on Quellen ersien 
Ranges besiUen. D*i \*i aber nur iiiüjdich unter genauer An- 
führung literarischer Btflepe Hierin hil der VerfB'iüer des Guten 
offenbar zu wenig geihan. Er hat seiae trocknen Yerzsicbnisse 
dadurch etwas lu beleben gesucht, dass er den <erscMedaaa> 
Werks« Urtbsile von bekannten Nusikreceosenle« Wld SOOSti- 
fra AalOfea beiscbrieb. AassprScKe *qo Kreaad «ad Mad 
ihid bual dank «tauMdar «aNalU aad dia Ogpa^lia. waMw 
dabei ma TataMa laaHaaa. habaa «iaan pftartea IMi. 
Aber die Bebandfung dieser Cilale ist wieder sehr vervhieden. 
Bei einigen steht die genaue Quelle . bei anderen dagegen nur 
der leere Name, ai» ob es »ich uro illbekannle Sentenzen vou 
Schiller und Goelbe handetic. Wir ersuchen den Herrn Ver- 
lasser, diese Spuren des Dilettaolismus in seineai Buche tu 
beseitigen und fiir eine iweüe Auflage die QmMeaawgaba gherail 
nacbtuiragea. Was Oberbawpl dl* Aafühniag nhbar OHkail* 
balriik» aa aaiehlett wir aaaara IMaii^ «robl dabia femi- 
iraa, daai aia fIr alaaa a afcbea Katalog ohaa «Irlilicbaa NMaaa 
sind, deshalb sucb besser uolerbliebea wSren. Eine anolhernde 
Vollständigkeit bierin su erreichen , la*.«! die Aufgabe eines 
Katalogs nicht zu, daher kann das Gegebene auch nienvils ge- 
nfigend sein und nimmt unwillkürlich die Klirbung der Parlei- 
lichkeil an. Etwas anders wiirde di« Sorhe erscheinen, wenn 
der bibaM dar claiebMa AulsMie. Bücher oder Joaraalartikcl, 
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seines *U besonders b^inrlineod wärilich int^elühri würe. 

Eine aolcbe Inbailsaogabc ist sehr erwünscht, namentlicb bei 
der Unssbl, wir aadebien sagen bei der nnbelugtea Zahl *«• 
laafMbarifaa Jaafaalartftata. Iba wOrd* aaa atatai aatebaa 

MmKibA ttBlW flttdSM Midi VVkWBMI rfiS ABBlrfisIlA l4MW9g 

wekhe sieb la da« aMialaa niaa WaMr boatestisebea Wor- 
ten Terbirgi. Der Varibsaar kBnala sich hierbei gern sIs ein in 

der Wolle gefSrbier Wagnerianer gebehrden , dies würde in 
uiisero Augen den Werth seiner Angalien nicht im mindesten 
verringern. Wir bekennen sogar, dass es ans ein grosses Ver- 
gnügen bereden Milte, wenn er die kritischen Gegner seine« 
Methler« dadurch tu Paaren triebe , dsss er in seinen lohalla- 
ikenichiea arachaiaaa Bataa, «ria «ia to laafa draMli 
Jabtaa aiaa Paailiga aacb dar aadara aal^sB^haa babaa aad 
im Grunde keiaca weHerm Halt besiiien sIs die HoAinng. das 
Publikum werde doch' nichl immer dasselbe bSren wellea. 
Üenii ein solches Resultat lierem die vielen Gegenachriflea 
wirklich ; diese ganze Schaar ktmpfl auf dem Rüekiug«, ohne 
irgend einen feste« Plsn oder Gedanken der gealgast wire , in 
einem vordrtagaadea Schrille Boden zu gewioaea. Daher aoob 
die viele« w a la aa Bg aaar, to« denen Jeder a«afllhrlieb aa 
Worte zu koMM« iMbM la daai Glaabaa, aaab kaiaar dar 
VorgSager habe di« Sache reehl «i gi Uba . waa Br aaa Iba« 
werde — ein Beweis von der *Alligen Erschöpfung dieses 
Gegenstandes, denn wo so Viele tum pj-thiacbea Stuhle sich 
hindringen, ila liegt ein McliTtr^ Zeichen \or, d i^~ iibcrliaupt 
nichts mehr zu weissagen isl. Die W^gnerfrage ist eigenilicb 
keiae Frage mehr, hiervon sollte m«n sich doch endlich über- 
seng«« ; Wagner ist mil se i «e« Werken in unaere Zeil aing«- 
dragjia. Jedenaaa« 14 la d«r Lag*, eich ditreb cigaa laaal- 
aissbahiii aia Orthai ta bidaa. waaakaHi dia lilanrinbia 
rohrar «akr aad awhr BkeKHMg wardaa. MaaMBlHeb aall« 
Je^ das Seine Ihuo. die feindselig iiigespilzle Polemik nicht 
weiter xu Tördem. Eine solche gewiss unbeabsicbtigie Förde- 
rung erblicke« wir aber darin, d»M der Vfrfa*<er hier bei An- 
führung der einzelnen Werke eine Heilte ton kurzen Aus- 
sprüchen zusaasflsenstollt , von denen der eine gewtthalieb da« 
gerade GstaolhaH des ander« iai. Selcbe Bluosettlese« «er««-' 
lasaea uawillkariicb, des i« Leb oderTsdel am böcbslen Zuge- 

die IMarariaebea CMaM scbüaaslidi aar darin, da« b«i daa «ar- 

schiedeoen WagnerVhen Opern verschiedene Journalisten- 
namen von ausgesprochener Parieislellung aufgerufen werden. 
Eine wirkliche BeleliruaK w ird liierdurcb oieeaand empfangen. 
Dagegen ist zu besorgen , dass bei solchen Cilaten Frau Elise 
Falk« oder eine ihalleb bagabi« Ilysikindustriells Feuer fiingl 
and aas nicbsieoa «Ü «hwn faaiaa Bache beschsakt , w«|- 
ehaa au« laalar aHlhaliadlia NtdanehMNaghi dtaair Art ra- 
■ai B ii ^k l aN b>. 

Haas dar Harr T art bi aar bal aaWMa mubattaagaa alekl 
unbefangen verführt, ist fürjedt« Mdtt «ftieiitlich. Als ein 
in Wien Lebender sieht er namenllich «Bier dem Banne dessen, 
was in jener Sudi über den Gegenstand zu Tage tritt. Auf 
Laube legt er grosses Gewicht, so dass er einen spSleren Aus- 
spruch desselben in der Eile sogar zweiuMl (S. 3S und S. 7)) 
abdruckt. Einen ander«« StadlfaAaaaa . daa Prof. Usariiak. 
acbeint «r daa« beeondan «la daa l a ua l ii a lis cb aa KrMAar dv 
Gegenpartei aaiaaa k aa. aaeh daaaaa Aawyfa B kaa ar dto dar 
übr>gan abicbglrt. Wl« wvil'ar hiaria geht, arsiabt maa aiehl 
«ur aus der Hervorhebung beilluRger Beoterkungen desselben 
in seinen verschiedenen Schriften . soodero auch daraus , dass 
S. 41 das Werkchen »vom miisikalisrh Srhönrn« nach den ver- 
schiedenen Auflagen angeführt wird nebst Aufz^lilung eines 
halben Dutzends anderer Bücher oder Broschüren mit demsel- 
kea Tüd, die dariker oder di g ege« erMbtaflca aiad. Wai« 
m» diaaai blar diaM«? Walila dar Varfinaar agyatt graifw, 
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•orfkallMbM Ultrainr mH ItBO *«ratiehMa oOmm. Dttreh 

Jieae EinsFitigkeit bil auch Herr KiJlner noch rineo kirinea 
Bailnc geliefert, die eilerode Sireitwunde ofTen zu halleo E« 
W darchaut unrichlig, weao er die ü<lheliscben Aotichlen der 
gtMMlCD Scbrifl Hanslick't lediglich «Is gagM di« MgwiMOt« 
Zdranftmiutk gerichlal anaicbl: »l* tiad faSM die (ans« 
Mwik taitehM nai to J«otr VrnmMntf ■chliriiliii^iii aa> 
■WMtahar, vm iwHIi m 8 l—d> y a fc l« «dar Mg*" «Ir Utbar 
«M wekken Mei«l«rw<rieB ans ma« (it «ach betrachte« 
Ba lat wabrbafl tu beklagen, daaa dii AabtaBar Wi^Mf't mI- 
che» nicht erkenoeit , dcoD wir wOrfM Mmtk flRM «fkab* 
liehen Schritt weiter kominen. 

Thul der Autor hier mehr ala aeiiie Pflicht w*r , m is> er 
dagcfao bei einer andereo Cetcfanbeil aehr achweigMm , «o 
er blUe reden aollen. Wir meineo die Judenlhams-Broachan. 
Siilt 14 «M 4« bw«ckii|to Aubau (dma bwMekli|l ül w 
uwi mM «r bMbM, tem bnMliI «l«Ma4 n twaMMn) M 
dem Jahre I8S0 zuerat erwlbnt uoler Anfiihrung einiger Be- 
inerkuntcen von Anderen. Dann S. "II zum Jahr tM9 wird die 
zweite Auflage regtstrirl unter Tilelangabe von 5, tage fünf 
Gegenschnrien. Das ist alles, was wir hier über einen Gegen- 
stand erfahren, welcher Monate lang die lebbaflesta Broschüren- 
u*d AnikaUlulb eraeugle ! Nein, Herr Kaalaer, auf dieae Weise 
■Mht MM MoM uapertaHichM a«alkaialof . MindaaleM die 
■fMrilDri» «dtai vir «ottOMIt ia leih md (HM tmim 
Mhw. gut aieb J l w e a Mck drä Blntragungen 4at Lirf|nlger 
Bochblndler - Btfraenblatlea bewerislelligen liMl. Dia iweile 
Auflage ist übrigen« schon $.3 4 angegeben und dort Meht so- 
gar mehr, als S. 7i, aber ahne Hinwaisung von einer Stelle 
auf die andere. An solchen orienlirenden Hinweisungen fehlt 
ea überhaupt olt, ao das« der Le«er genötliigi ist, dem Verfas- 
•er nit dcaa IMati|k >u Hülfe au konniea. An Orurkrahlem 
iil BlNi|M «aa IMivaa «od Acoualitrm oder Verwecha- 
l«^M immumim vorgaltaaHa«, —iatliti ia M eiaia Oa- 
liieMMlka WegMi'a , wodardi dar «haeMH eeb«« badeaUM 
Mlrmakcade Sinn volhrtandlg das Qleiehgawicht variiert. Allee 
diaaee and anderes mehr ist leicht tu beaeern, wenn der Ver- 
faitter nur ernstlich bemüht ist, seinen Katalog für eine zweite 
Auflage nach allen Seilen hin reifer erscheinen au iaasen. Im 
Vorworte giebl er diese Absicht auch lu erkcaaea and ledig- 
Heb in Vartraaea blenaf haben wir über aeiae Arbeit liem- 
Mh ihieliad«. «ram aoch keineswegs erschöpfende BeaMr- 
ka^M aiadngMeliriabaa« ScbÜMilidi eaipfablaa wir daa 



FOr ain« SInf ttinma lait CttWtr. 

Cari Icbwdie. Tlersaha altfraasesiacbe VelhaUcder für eine 
Singatimme mit Begleitung des Pianoforta IwaihliUl. 
Laipaig, Breilbopf und Härtel. Pr. 3 H. 

f. B. Wir Manea dieae reiiaadda aaa daoi lt. aad 

17. Jahrhundert stammenden französischen Volkaliadar aar 
willkooMoan heitaen. E« war eine glückliche Idee vea Nerra 
Reinecke, aie una mit Clavierbegleitung sprühen darzubieten 
und wir wünacben nur, dasa ers nicht bei dem einen Heft be- 
wenden laaaa, aondera eine Kortsetzung liefere. An .Stoff fehlt 
ee oicbl. Wer Sinn und VersiSndnia.« für das Volkslliumlidie 
tt a rbeapt beaiial, jedem Licde seine Eigenlhümlidtkeil abtu- 
leaeebaa aad aua jeder llaladia*dia Hannaala bereaei a ilaf e a 
vanlebl« war aMbr adcr waa%ar ainIBrnilga Slailea aad 
■ia laamaa wohl vor — dorch harmoniedie oder andere 
laiMMMal lakivaii ia eia ialefaeeanlefea Licht la slallea weise, 
«•r dia Miil Mhr liallicbaa VoMnwaleaa an beipei ta 



berufen , uns VolksklSnge ia dieaer Weise in vermitteln aad 
zu den Berufenen müsaen wir auch Herrn Reinecke tthlen. 
Mag im EInteloen ein Accord (wie In Nr. 5 Takt 6 uod 7) lu 
gewtbll, aa trgaad einer Stetle (i. B. in Nr. 6 Takt 1 0, H . i t] 
die harMalMht DaMabifa waniger lulreffend emcbeinen. 
■Bebia aa » gi aaa lebi« gawwaa sein , ia Nr. t bei deei Wart 
iimiililii «ül A-dar P-dar aa aabBua .aad- danaak aril 
•-dar ferttotabraa aad was deagMctaMalhr iet , sa ated daa 
RMaIgkeilea , nocb data oaeial diaeutlwore , die doshalb dae 
Ganze Dicht weniger gduageo erscheinen listen und das Ver- 
dieniiliche des Unternehmens nicht verringern Eigeothümlich 
machen arcli die fünf Schluüslakte von Nr. It. Versuche man 
einmal , sie uui eine Terz liefer zu singea uad <a S-moU zu 
scbliesaen, man wird daaa daa Ued aiabelHICIwr, abgerunde- 
tar laden. Dieear Scblasa *anWeMe hiiaäaame gegta dia Art 
aad Watae WHiarw lait. Wir aSänea dar SlaNa waU ala 
•ala leae bei lDg a a . Dar Scbhisa in B-dur Utei sich niebls- 
deatowcaiger sebr wobl veribetdigen , konnte auch , ohne ihm 
Zuang iniuthu'lfi. nicht gut ander« harwoniairt werden. Wir 
machen auf die kleine Sammlung eindringlich aufmerkMBi und 
meinen , jedes für Voll'poe'ie in U'ori und Weijie eropfling- 
licbe Gemüth müsse .«ich für die>e reizend naiven duftigen 
Klinge ioiereaaircn. Wir finden ernste und beilre Ueder, 
Liabaaliedar uad Triakliadar, auch dee Taaaliad iel «ettrcMa 
aad zwar hi alaaaeMarMebelea Stück nll dreMekUgemMadaa- 
bau. Die Lieder aiad, wie alle Volkslieder, tecbniacb loidM ta 
singen, auch bietet die Begleitung keine Scbwierigkcilen. Ea 
kommt uns nicht in den Sian , Vergleiche unter Ihnen anzu- 
stellen, noch eins vor dem andern hervorzuheben, jedes ist in 
seiner Weise eigenthürolich und fesselnd Wir führen sie der 
Reibe nach ao. I. >0 Müdchen. o komm« fl6l6^ 1. lO biti' 
für mich, Maries (1550). 3. Liebesschmerz (ICO). ( PmIO- 
rolle(Braaallaa«adaet «l.Jahrhuadartj. B.Triakliad. g. Dia 
imurita MüllaHa. 7. Bwana (ISIB). t. Wa i tM aeia OfUd- 
lidia. f. MafgeaeOadohea (IBIS). 1*. Trioklied. H. Taai- 
llad. It. nyMü(lgBg). ^3. Triaküed (ICIB). «4. •raaalla 
(••»•}. 

litaa i tp r aase. iitl Ueder für eioe Tenoralimma 
nii BtfM»aa% daa Piaaoierla. Op. S«. Pr. A 1 H. 
■rauDadnraig, JaQw Baaer. 

Die Lieder erscheinen iin<> nicht mittelmissig , genial aber 
aack aicbl. Wir (glauben ihnen und ihrem Verfssaer gerecbl 
la watdea , wean wir sie- durchaus acliiungtwertbe Lieder 
nrnnrn. wM danm laeaeirb dreiil befaaaaa ieaa Kr. I. aMhiaa- 
lied« (Dtablar aabekaaai; hei alwaa «aai Gelaril dea eehaM- 
aebea oder Iriachon Volksliedes und iat in aeiaer harawiscbe a 
Gewsndong anziehend. Nr. t. «Klinge und Schmerzen« (voa 
Hamerling) singt »ich gut und wird , gut vorgetragen , gewiaa 
dke gewünschte Wirkung hervorbringen. Nr. 3. Lied aus »Der 
Rallenfllnger von Hameln* von Julius WollT dürfte nicht Jeder- 
manns Geschmack sein. Wer aber mit Humor zu singen ver- 
sieht, der wird mit dem Liade dofa und Andereo einen Spaaa 
■acbea kdaaaa. AUoa drei Gadicblea i« aiaa eagliecba Uabar- 
aaliuag baigeligl. 

S. ■rnag. ff tiedrr aad liiiagi fllr aina SiasilinMaH 

Pianofort«. Heft I (1—4,. Pir. illlia, BCT- 

iiiann Erler. 

Oawi« aia WMlaal, der laigea wU^ dea» ar aach «aa> 
poniren kana. Higaa arir aua Baehl bebaa adar alcM, d Mel 
uniiach gemackt afaid dia Ueder J idi w lii l i dareh aad datab. 
Uad arekbai WhibaanmiiaiB liigl dar Herr aar Scbaa. «ia 
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— f. Mal ~ 



rSMfcrt umi >pr«i<t er tich . um lieh ate 



— ^Mia, war an lo^lMr 
ina gul Mi« 



pour PImio et Tiofan. OB. Sf . 
LOfüt, Irailkopf und Huid. Pr. 7 M. 

Di« Soost« klingt geailig und ist gewandl uod llicMeod ga- 
•cbriabM , mehr in d«r Bll«fM Wain. flia biMM d«rclMl» 
keiM tcchoiicben firhaitiiltilla«.'» im mBK liml|w Upla 
lar aü ba«Ul4|w wartai. «Tar «Wl hiarniil nfrMao «labt 
vmi M Nta Aaaprikba aa ain «mrtign Waffc nidM mMiti, 
dam kann daaadb« eropfolilen »rnlm Der ersie Salz Alltgn 
moätrato */• • G-moIl mil G dur-Scblu»sj theill üem Clavicr 
liamlich viel Trrinoloarli«eit zu, wa» eban nicht ge«igDel M, 
daa Inicress« an ihm lu rrliuheii. Der tweit« ('/^ 0-dur) ba- 
alebl aus einem Thema mil «irr Varitiionen und der leute iid 
ain l'iMce aoa In»» V«- G-atall aul G dur-Sdiluai]. Ok. 



B«riohte. 



«ka Wia- 



aad la 



(CaaccrI-BerIchLi Dia „„ 

lara l*7T/7l i«t nun baeadliL Ua Mha 

«4fa Kircbeiichor «Mar OdaawaW^ UlHMf nMI dar ■ 
AafiUinMgdaaJotaa vaaH«a4ilaNiaML Ua LaMai 
Miaa OnriaalliHla» bawabrta aM» laiim ||>Bwail 
aebo« clwa aaoha Wochan daranf aa TaiMnalHla 4c« 
aea einatadirt daa Haaarficha H^ian In 
Walaa labraebl wurde, ein «ark, walritl Uoflg (Ii 
dam Ki/ritMiom de« eralaa Cham, to im 
Cmm $ameU$ ia<i daa Milaaaahactil to afebvar 
dem Chora raclil acbwiariga Aaläjbaa «laW. ^. — 
daiaeiba iMiHut dta baidan afalaa Ada dca Olaak'telian Or|4iea<a. 
Von ander«» hl«ai|aa Varalae« biacbl« die UcdcrMial die AMIioa« 
mit lUiHjelMwbn'a Maaik und der neue <i«m««emln ■aMnatetn « 
Vartaremra Paradtea bII den TeaariaMa Harn Millw^KaBaberg 
(beim Tbealer In Koal|Aai|}» de« BirHaaMea NafM Clamaie 
(beim Tbaaier in Oan^ll aad rnial. W«enl dha ■erito. An fnm. 
daa KaaMtem erfrctiiea aaa ia riftnen Caa e a rt aa Herr Oe«*K Mea- 
adMrt, unicntaw ««n ri*a a« a e-fcMehaa (Oaalei] and Neri» Mai 
Bre«l« au« üen^abcr«. «wid fmm MlaMN|.««fBn, — INa hieato Ue- 
tanglabreriii Cnmlein Ilaria Krttinr iScMleita. der Mla«« Hoch- 
idibl» Herr MnUn-Kaaabarg umI llerr^UMch ;|IM«a«t der hie- 
flgea CMartefcl) kaHaa M» «erelBlit. aim dam raiMiam einen 
fanamreieben Abend te macheAm. Harr U(*eh (debMar de* teij»- 
,iiferP«^nr«inriem«. praarMMe eieh al» lilchli«arCleviar<|>l«iir. 

HwAuffrcul wunfoa wir dwtb «maABOMMraag. «aleh« Herr 
OdanmyH wOdem itenBaw^ardea b> ei .l)|inOymaaelBm «awaieiicie. 
Rein« HiioMbon. di>uillebanllaT*ilaa«w|Haebc, amaaawllerQaaanii. 
Al)»e»rnt»cii niicr LosnagaabeHMi bei dem AnaeiB aad der ^ 



- _ - . / Vatbin- 

dun« der T»» , >ia« »aren die uraaaen Vanttg« bei dicirm Japend* 
licitea ä4nsei chore. Herr CMenwaM hat itcli alaa aach ab Hehler 
in der Bebandlnas ^ hiadlieben and JuMiadlicben i- ^m n be- 
wahri. uMl e« war« «ttB<iclwn«wai<«, daa* ibm aaeii dir Cemn«. 
unterhvhi ia unaeren übrigen htberen dahnlen naddie AaMchl aber 
den Geaaltiiunirrrichi in den Wainaalindiiihin ttberlfagaa' «irda. 
— Fniuicin Henrielle Keamaaa. ciaaMillieriB dar Miaar Hacfc^ 
achuie . Ii iKic Mcb in einem bcanadenn Gaaaerte ala aina la dea 
Heffnuuiea bmcMigen^a jnnfa iMfarto. IM Irlaabnl«« 
I Lefcrm PrafeMar Sebati«-halla aie eiaa Uaiaa CanaaffMaa in 
I imd b««fl denn aa ItMereB araaton 




MaiwaaVarMladnlM, 
' eto Aaliaban in 



groeaer) «Im«« Migie ata a Ige na 
■Ii man Iba Maai bei KaaMaaeiaan 
dem GetaaiUad« , dea ala gaiada « 
Ton dtrMT janean Saacarta aia Mal 
habea. Ander« l«nlcllr«iliebdaalMlMll«wM 
kleiaea Localblatieben. Bi 
aofar, am dar Barilacr 

Joachim, «cAala«, Bndaf« 

mcibod« aacb den Wlakea ilaan 
modeln' Wann doch dl« 
n«r«n Orten) daa llapeailraa Haaianl 
■eelca««,daaUrfbaUde8 

Dan Icblaae der daleea 
em ChaHMlaga durch daa 
Part In faredeu volleadeler Waiia dned 
aingan, d«r kttniUeriacb enagan IM. Imfi 
und von baaaubarnd«r WIrkMg W dlB 
•Wie barrlich iai die aeae Walkt Oia am 
Th«ite<ShMnhiaiManlllek« «nalen ««■< 
einrnn Albern ptona gaaingani hMr ain hkhier llatahaMI fVy ans 
Aibambolen gamaehl, aad dann « eM w M da* Palgefldeu'ialB |ena 
Fraudeneeeaa gMi mir IMl«aeiMm4 In 
«taigendaa CraMaada Ma a* all 
Mibe dca Wonaa «SchaMCheuP i 

dhi dhrigan «BN am MMiPMHn «M KlfcheacharM 
Oia AnlMmMian daa 4'ad 
daa hier im haelMi «MM laMMT MMiilrar. Dar Inwr hi Mga dar 

IN Kl 

«anli ■amMaiMi.iM ainan hahiilaiMi 



lariacha Wlrhaamkall «an ImMuton, wie darMaaiga 



flfl 





Uretaenchara van «IM M. auf Mt M. 
aagar Aniraga anf aMatebang jader i 

CaiaMMaang wlrda den iaalUui aicM 
Wir hadba aber , dam anab ine KttnIUge 
unaer Pmvhuial-UBdtag aich dar trhcnougunK nicbl «aracblieaaan 
wird, da«N e« »eine mchl lel, da« »nnige lur Erliall. M.- de» ln«li> 
luU tu Ihun 

II merk, der Aed. Wenn ein iiiu>ik«li»clirs ln>lilut .Ii« Bei- 
hniii aaa adbatliciMn Kaatcn braiichl, am Kediegen« W«ikr ent- 
apnehand «ataaMbren gegen billigen Einiriiiapni«, m> hai »ich 
deeialbadamHanraiaa aaMw SBhvanUnn gewi« ahi Macht erarar« 
baa. Andata alaM aa aM dar •bba«, aamealllch dam Openrihcalcr. 
wckhc» nur deabalb die Hunderiiauaende an StaaXgeldem ver- 
«clilin«!, um neben dem Aus»laltun^*lu\u» die unvertchimlea An- 
spruch» der Milwirkenden helrieilii:rii lu können W.er bei Micbcn 
VerltalliiKkcn die kleinen /unclm^-r (ur rnuHiknliM;!^ Aat 
iioi'li «eiler b«tclineidet, Oer »vhaaligl di« bun*L 



In Cinar Maaikiladl wie Leipiig war H vorauMuiclien, das« ein 
mehr ata a«Wh*ecb«Mlieb«r Zeitraum, w ie er twiachen dem Ivltien 
Ga«mndhanaGOBCertunddemdieWinlerMi«onlrUli;iliigiib«clilic»«eii- 
den CharbcHaga-Conccrt« liegl, m mutikalinchcr Batiehung nicht 
unanigenill Mdb«« ward«. Vertchicdene kleiner« Aurruhruugen 
von Vereinen «Ic. wellen «ir übergehen und unt gleich einer grou«. 
ren luwenden. Es »»r die» die Vorfulirung der J o h a n ii e > - Pt» - 
«lon von Joh. Scb. Bach »eilcna det RtedelVIirn Verein» Kreilag, 
den J. April.'- Unlertlutil wurde dcrüribr. »ic »ir glen-li minheilen 
«rollen, durch das Gewanilhaosarchoüler uml dir Sili>icn Krau 
Luise Kiicher aus Zillau (Sopran . Kraulrin I id e > k e I I e r tu« 
Hamburg (All .sowie doreh die Herren Thiene au» Weimar Tenor , 
Hungarans Berlin 'Bar>lon| und Ravenstein aus Lf\f,i,^ Dans . 
Herr Tliiene — ein gul muaikaUach gcbild«ier , aber voi wiegend 
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lyriaeher Tenor — «tr ph«siKti leinfr Pirtic (KviBiteHM) nicht |taot 
ftwtdlte«. AttCh Fr*u Kitchcr erwie« tich klimalich rl««i uwll, 
lo gut sie teMg Ihr* Pirti« «uch trtiMl httte. Am »chOo»l«a «irkte 
dar GcMnii de* Fräulein Keiler akd Art Herrn Hun^nr. Bei ihnen 
•Uad WoiilklaBf und lirefl der Sliaime mit Melenvoller Auffeitun«; 
•■(^hlcJMr HAhe Herr Rivenilein endlich hillr «ich didurch um 
die Aafltthrang eerdienl pemeclil, diM er die Kaufuriin für drn in- 
IWglicb (Vr diMelb« m Aufsicht geMinmeDen »her rrkrtnUm Hrrm 
Kleber abcrnebm. Wet die Chore anbelriffl, to felengien dictclbeo 
in rioer dem Ver«iM and neloem Dihgriten lur IIWtgmtabMMitB. 
riecien und beg«i»lerten Web* tur Auifuhrting. 

Dil iwrilr Concert fand *m Abende de* otcbMfolgrndrn Jtffi 
im Seele dei Gr«*adh*UMi (IUI. Deeulbe «er tun Briten der 
N<>lhlridrnd''n im Voig'lBudr teilent fincs l>i anderen Cotnil* ver- 
• ii«leltrt «lürilfn und bestand eu» i-iotr R^ihe von ^iolovorlregrn : 
Soiiele (ur twt^i Ptenoforte <ren W. A. Mozart Ane euii •Parts und 
llflen»» »yn (»luck , 5nloi(u<;ke für Violonc riln »on (} Oollrrininn 
und Jul Mrrktl, Licdfr mil Punolorle von Relnecke , Scliubfrl. 
B«flhovfn, L. Eckert. J. Sucher, Impromptu über die Rufun); der 
Al|>enfee aui ScJiumannt »llanfred« fUr twrt Piaiiorartr vnn Carl 
RriiMcke. Barenrole au* «HtiDnch der Low von K krtitwhmer 
vntf nrai SotoMOck* fttr Violin« von L Spohr und V> Firn^t. an 
ivnn AufAlbrung *ich »b»evli»elnd dti- Hrrren ktpcllnicoler 
Rrinecke und Treibrr iPiauororle . Conctrtmr iri r > hr»- 
dieck (Violiae), Merkel iViuloucellol uod «angerivchcr^nls Kreu 
Suchrr-Haifelbeck und endlich Frau M < r i >■ K I a n » r 1 1 br- 
llieili)ilrn Die m geittiger Bciiehung bedruirndstf n LriMungrn 
«arco In d( r Herrc|i Reioccke und Treiber, die am elrklrfiirend- 
tlrn auf il>-> Pnblikuai «irkeiidea dagegen die Violinvorliafe de« 
Herrn Schradir« t 

Em. Uonleg den H April, von dem komill Cnnwnaloriuni der 
Mutik in Gunktcn der Erbauung einer rn,:li>clirii kirchc voran^lal- 
telei Concert halle , Iroli »eine» tchoiien Z>»<< l.e». niclii ipimnilii 
•ine gro«M>re Zuhorrr>chaar berbctluiK-iien, nb»ohl dir voi^'i fulir- 
leo Weik« Sexlell für i»ii Violmrn, t"> i V mirn und iwri \ lolon- 
Cfllo^ Op 1 7, B-durl von J DrahmN \»nalinni n für jw.-i l i io- 
(orte (Op. t6, B-durj von Rob ^chumanll, Uuailrll lilr l'iaiiufur u-, 
Violine, Viola und Violoocello (Op. 1. H-lBOll: von K MrndrNNolm- 
Barttioldy und Soiiala appauionata für Pianoforlr »oln Op S7 von 
L- van Beelhoven, »eiche auch die b»«le Au^luliruun finji n teilit 
wohl dam angelhan gewewn »arcn , Moliklreundc lu einem lahi- 
rekbem •eifieha der Aanuhruni tu vcranlaoeo. 

Mir gut war die AuflUjirung der grut»en Mallhau» - i'a»<>i od 
«(■«Job. Beb. Bach am CharfreifaKC lum Besten de» Orchesler- 
WHlwenpCMlöaaroada beeucbl. Drei ImnUnde roOfien die» veran- 
laMlh«btn: tiMtchalda» Wert *elb»l. da» um die Oiierieil lu huren 
Jedem kunalaianigen Leipiiger ge»ia»erfnaii*M;n inni inneren Br- 
dUrfniai geworden iai . «xtann die gute Bevrttun}; der >nli in drm- 
■elbea durcb die Damen Krau 0 u I i»c h bach - L I >»m B n II Sopran . 
I'rtal- Fidea Keller *u» Himbur); ah, und die Herren Dr. G u n I 
•u* Hannover (Tenor!, J Slaudigl, Hofopern»an|;er au« kailMulie 
und EKt^ke vom Stadtlhealer lu HamiiurR (Ba»a., und vndlicli dril- 
len» noch der Umachlag de» Weiler* von Monigm Taprn in einen 
n«*(ieDlag. Die dieimalige Aufführung grliurte lu den beulen der leli- 
Irn Jahre. Dar aic»ichM(|en kun>'Ileri>rlien Lritunn df» Hrim ka^Mrll- 
MM4(ler Reinecke »ar e» Krlun^rn , die ini|K>uinle(i Cliornias^en m 
etiieni trefflichen Zuaaronicuwiiken lu vereinigen üloikenrnn 
»«rda aitcb der A capella - Choral Nr 71, »Wenn ich einmal »oll 
Kbctdon* getongen. Di« einiigen beiden kleinen Trübungen in der 
ganien AufTuhruni: »arrn im t«eiten Theile durch Venehen In den 
beiden recilaliv begleitenden VHilonrellni (von den Herren Schröder 
und EltaiK g«»piell| veranlaaal. Betuglich der Tempi halle Hrrr 
Ri-inecke durdiweg den Nagel auf den knpf gelrolTen, nur die Nunt- 
lucrB S> und M «aien ent»<hirdrn etwa» tu »chiiell genommen, 
denn in eraterer kamen. Irolt correclealer Au»fuhru(i|-, infolne ile>*en 
In der Snionola die Kit^uren nicht gant klar tur Eiv Iiiuiuhk. ebenso 
vcnmtcbla in Nr. et da* Gefühl de* HOrera drn üchildrruoprn der 
Vorfitnfe im Ri<-hlhau« nicht recht tu (olgeu und »ich vulitUndig in 
di« vom Componialen b«ab*ichligtc itimmung tu vrrMnken Da» 
dl«Snli»len niuaikaliacli durcban« b««*hilc »aren. haben wir tchon 
anfladculrt Die Stimm« de* Herrn Dr. GuBt kling i»ar in der Auf- 
ftihrung nicht gani ao friaeb wie In derProte; hin und wieder macble 
«Ml ftot fi«i«M AMlnag»a$ «Mt Vwaidil M kcioMk n aebwi^ 



IM 



ngea Slelle» bemerkbor; Im Allgemeinen aber kam die Wiedergab« 
de« Evanpeiiiien durrh Herrn Gunt der de* Herr« .Srhneider (tur 
Z«il In Coln , die uns immer noch alt Vutler gill, von allen biihar 
gehoilen Singern am n«< halen In Herrn Staudigl Irmlen wir eiaea 
vorlreiriichempfladenden. mit eioer»ebOi>«oSlimoi« begabifn Kunat- 
ler kennen, dem wir eintelne klein« lUnf«! in der Vocaliuiion gern 
nachaehen. Bei Frtalein Keller babao wir Derartige« kaum tu lugan. 
•Sof h vermocht« dieemal ihrGe«ang im wcmgil'n tu erwirmrn, 
denn bei aller Lebendlgkeil de« Vortrag* fehlte urs In demselben die 
rechte religioM L'eb«rz«ugtb«it uad Gläubigkeit, «kekhe »ir bei den 
ubrigrn .<ianf(ern fanden. — Um uns nicht einer (Jnlerlatsiinii»sund« 
achuUlig tu machen, mU**en wir »cblieaalich noch luniufugen, das« 
die Inatrumcnlalaoli d«r Flol«, derObo« und namentlich der ViollM, 
welche durch riie H«rraa B«e|«, Hinke und Coocrrtmeister RMl§M 
v«rtrtt«ii waren, in traBlichlter Weil« M G«kOr flolangun. 



niMt «I. April. 

Am V d. fand hier dat alljährliche Concerl der hiesigen Uuiiker 
tun BcWen der OeutMjhrn Pensinnskaiae slati Et kamen darin an 
grtMerea Werken die Ouveriure tu den Folkungcm, dl« L«unnW» 
OuvertUr« ;Kr. I) und twei Novitäten: Serenade fUr Violine und 
Orchester von Schuli-Beuthen und Eotr'acte aus d/tr Jungfrau vun 
Orleans von Herrn kapriliueiater kempler-LeooofT lur Auffuhruag. 
Lni mit der lettlgenannten Compoiilioo aoiufangen . ao ist dicaelb« 
wirklich rroi»«rlig, in t>mpbonis«:heB .Stile, folglich streng thrma- 
lisch angelrgi dabei Irefliich'erfuoden nod hoch»! errrcivnil inilru* 
menlirt. Herr K e m p t ar-Le on 0 f f tat ebenso hoch befähigt ala 
Dihgont wie at* Coaiponiat und wurde aicher jeder Hofkapelle l«r 
Zierde gereichen. Sein« Murtenschlachtfeier-Canlale errang *. Z 
den eratan Preti, autacrdem kennen »ir Uuarlell-Viirialionen von 
ihir.. »eiche bedeutend sind. In Herrn .Sc h u 1 1 - Be u I h e n' * Sere- 
nade Sarasale gewidmeil «pricht »ich ein« «b«n*0 wehmüthige wl« 
beseelende Gemulbsempflodung aua; und e« «ind diese durcblau- 
fenden Giundalimmungen unterbrochen durch bollleuchlend« Tntli- 
»tlte, die das Relief de« Ganten Bu»srrardeotlich beben. Di« 
»ammengehiirifrn Htnptniolive , rbenso wi« deren AbwechaliMg, 
sind vortui^lirh durchürarbeilet und fesseln drn Zuhörer bi* •■• 
Kndr N«i h nn<hm»K aufregendem Hohrpunkl s<hlies>t sie trlum«- 
rivi Ii und still ab. Dir Korm des Werke* Ist in »einer Hauptaachc ein« 
.IrnilieiliKe Der iweite Thril bildet einen «elbsllndigcn Zwiscben- 
Mtt mit mehr Iraumens/^hen Elementen, wahrend sich der er«l« 
Theil v>eliinuthi(( oder hiirriiLin^>vrili auMphcht Der drille Theil i»l 
eine Iheilstris« Repclillon dev eivtea Tbeilei. dann aber drn tweiten 
üalt inil hinein verkeilend und durchführend modrnn dei oben an- 
gedeutete InnlrauineiiLle Scbltts» in «ohlthurndvirr Weise besanf- 
lijiriKl frhkl Uie Violinparlie ist aufs W irkvamvlr tirdacht und mit 
(liri-ii niclil unhrdcuteniien Sch»irii|(ki'itrn bleibt deren Durchfüh- 
rung dem Siil dr« r,ari/rii iii u , frrii jeder Aru»erlichkeil Die 
■ '.(Hn|>n»iii<in i<t \oijuiilich in»lrunieiiiir( , Liclil und Schallen sind 
auf da^ Kcinvi-- 1-1 Ihi ill 0.111 Uii i;;i nlen, Herrn Grosser. K' bbhrt 
das Viidicn»!. driii liil.all de» Wei ke», »le deracItM; eben angedeutet 
iNi \.illr Genu««' gi'li islel und die Intentionen de« Comjioni-irn l>ri 
der Auffuhruiii; «ur (ielluiif; crbiachl tu haben. Herr (;on<erlnii i»lrr 
l ipn, »rlilier ilir \ iiili iipar Iii- ul>criinmmen halle. eollrdi)ilr »Ich 
»einer l.oi hiienlelUfn <ulgaL>e in wirklich au»ge leichneler Weite. 
Uv-r Erfolg war ein ausscrordenitichri. Wir hoffen djs» da» trefT- 
lichr Werk, welches, man kann «ohl sai;rn al» nii Lnicnm in der 
Violinlilersiui flai leht, bald im Mk h rr-chi-inen inO((r, damit es bald 
in das Repriinire unser Violinvirtuosen aufgenommen »eide. Auch 
twei andi-^re Coniposiliooen dr» (benannten - Waldeneinaamkeil« 
Gedii ht von AllniersI lui Mannrrchor und die drn Clavirratucke in 
Sonalenforni Leipfig. J Rieler-Birdrrinann kamen vor Kuriem hier 
tur Auffulii ung und fanden nuhl allein Iwim Publikum die wirmsle 
Aufnahme und auarerordenihrlii ii Beifall »«inderii auch die hiesige 
Pt«*>« bat MCb im huch>lrn Giad« lutxnd ilarubcr auageaprocb««. 
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ANZEIGEfi. 



SONATE 

(No.4iiiF) 

Orgel 

OMpMlrt von 

Oustav Merkel 

Op. 115. 
jpy. 3 Mark. 

Mm FigantioBen qik^t den Cbonl: 



Gustav MerkiL 

to..llt. 



W h W im m Vwtac« «rachiea sieben : 

Martin Rädar 

]>rei leloltte KlavlemtUcke 
Ar die Jugend. 

N*. I. Komanze. No. t. Ein kl«iiMr SdMn. 
Ntt. 3. Zum Abachlad«. 
0». f»*. Fr. M. I.M. 

OOUSÖLAflOK. 

Feuillet d'Album pour Piaiio. 

Op. 1.1^ Pr. M. 0,t«. 

••Hill. ALJBofeA^kBM*, 

Ksoigiichc ii»r-aN»ikii«Bdi«Bt> 



1 



NwMr Verlag von 

in in l.eipzig und WiDlerthw. 



Planol'orto zu > ier Hfiaden« 
Violine and yiolonoell 




Hais Hiber. 



8 Mark. 

Dieselben für PKnobrf« tu vker Hlnden. M. i. M. 
Oiwclbc« für PiaaoTon« «u ivti Mb^m. M. a. — . 



[•«! Vertag von 

J'. JM«(«r-.B<e<lermant» in Leiptig und Wipiertbn 

SUbbm dn V6Uw 



Gebnuidi beim Untentolit dn^eikiitct 

VM 

J. G. EsehmaniL 



Volksens lodien 
twei Hunden. 
Ofuit. 
Mä» Mmk 30 Pf. 

Zweite SBRUBlUBf. 

ZwoU (rantosiscbe Volkamelodieo fUr_Pi«no{ortc xu 
s«ei Hand«a. 



Dritt« S«rnrImi|. 

tll|{lüche, schoUische und irilndische Vi 
fttr Pianoforte zu vier HJinden. 

OfBlt». 

Kc/r i.iäiUmrk. 



Vitrie Samml«t|. 
Zehn Volksmrlodien Beam für Pianoforte tu 
vier tlünden. 

e»wM. 

Finfl« SannlMig. 
e Volksmrlodien iUr -WMiBhrl» tv 

k'icr llitnden. 

«i/t *.Mmi MmrkWff. 

Sechite Sammlung. 
Zmiuig gute, alte deui»ci)e \ olkslieüer fOr Ptanofortr tu 
\ier lliinilen. 

nrff t.Mk .T «ort S9 ff. 

Rrin und liulfr » ir ilrr Churnklrr rinr>. kindr-, vm! in iifr 
Rrirl alle Lieder, «eich« von dem Volke >«lb*l autf»»!«««) «4er 
dar«b dM Volk io%i>iif, lan«» ZcN mM VotKtkodMWoltea 
bawaltft ww4en. SaMio Utdrr oolaprodteii bM InTM'i «Ni Eiu- 
pHndyng de« krollifm». anv^rhildrlen Mea«cbrn ond tx-kommen viel- 
fach tttch dadareh einen Werth , da*« mo «ich an «rovv N »(i« m I 
beKcbenheilen anlehnen, und in ilie Znlm der vollen Rrmhctl. 
Frische und Jugendlichkeit der Voll« r lururkfcehend. auch drn \er- 
bildela» Menschen , in welchem noch edle Ju|[rndrmpAndungrn fu 
weirLen aind, sawideralehllch erf reifen. Ich hille daher di» Studium 
der >olkaKed«r, d. h. der Lieder, welche nicht, »ia die logriKMiaiaa 
Lehen Minii »ondeni daaernd im Va 
le«. 



Vcricgnr: 



J. llieti^lli«lrmMiui ib 



Winlerthur. — 
IS. — Rcdaciio«: 



Drurk von Rrnlkopf d lllMfl i 
Btifedorf M Huabarv. 
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Die rweite Periode der Hamtaigw Oper nm 
1689 1084, od«T vom ThMtanlrait bis mr 
Binotion Kumt*!. 

Die erste Periode dieser für die )<e.sami]ita deutache Musik 
aotaerordentlich bedeatungsvollen alten bamburgiacban Sing- 
Mboe haben wir In Nr. Si bis 31 de« vorigeo Jabrganfa be- 
Wl« liort »am Schlon* 8p. 4«6 beaerkt wurde. 



m whiMeni, wal^ du ume BUnNalakMi hareiriaf . B« ist 
aaa bMoedaran Orflnden pMaeodar, hiaraaf eni spller eituu- 
gehen, und sei nur vorlüunx bemerkt, dass jener Opernslreit 
swar anscheinend rpsulutloK verlief, doch aber die biblischen 
Stoffe bedeutend in den Hintergrund drängte Das Freoadlän- 
diaeba trat von allen Saiten heran , zugleich wuchs auch die 
«igoe Erafl , wo«oo wir ia dieaer Pariode , namentlich gegen 

I HfriiilielM ProlMai 



iw*r ein. aahr anroMBa. Sweiinal stoektao dia Opam gau, 
ICtS wegen iooerar Domban, <6I6 uod 4S87 wegen der Ba- 
lagerimif. so dua in diesen drei Jahren insgesamrot nur zwei 
neue Opern an den Tag kamen. Nachdem kaiserliche Execu- 
lionslruppen wieder den bürgerlichen Frieden (icrf:esielll und 
die Köpfe der Aofrübrer Jaatram uod ScboiUgar aa( die Spiuao 
der Siadttbore (aalaokt ImMm, bnah anok Mr dio Bflho. oiM 
baaioi« Zait aa. 

Das TflfMielwIw 4er Weite nhrae wir im daa «eriflee 
Abachnilte in Zahlen fort. 

19. Diocletianus. Aus dem ItflliHniscben in« Teulsche 
Obcrwliel und in die Mtuic gebracht von Job. Wolf- 
gang Francken, C. M. MRiutar. Vsrv«rt ni S Art« 10 V«r- 
«uOMfm. « Arft*. HiaUt BiUiUofik«. (I*«! ) 

EapaHoMiclar Franck batte das Stück neu oomponirt , ver- 
DOthlieb noter Baoatiuog dar italianiachen Musik . nicht aber 

iTHer 



•M (a. Moaer . GhMi Mienle I, M), 
' ala BOrgermalalcr lo aaüMr Tatoraladt in gnmum A»> 

.«eben kam. Dieser Text hebt .sich nicht über das Gewftbn- 
liche ; man eraiebt «bar daraas die groaae Fertigkeit , weJebe 
Italien schon 
worbea batle. 




Pnnakia«e 



gemeine AndfiuUin^; ubi-r die Quelle. E< hcissl dort. So weil 
der Inhalt au^ dem lialieniscbeu. Es beliebe hierbei der kuost- 
geneigie Lesar sich zu eriooern dessen, waa allbarait hiebovor 
gedacht worden, daaa oemblieh die Ilalieaar kein ae (er (reeeee 
Bedenken tragae, in Ibran poeliicbeo Gedichlee TOP dar Wehf» 
beit obrnnbeii. «m die äoarekbea VerwimiiM, ä 



. . 8» iü aneh dieaea aooecb zu erinnern, das« 
nicht aHaa , wa« Ia daaan Biaeaplarien za flnden , wird ge- 
sungen werden können, «ondero das, was auf dem Rande ge- 
zeichnet, ausbleiben muss, weil sonst die Prisentirung sich auf 
5 bis 6 Stunden verzögern und also verdrüsslich fallen würde.« 
Eine ähnliche Zuvorkommenheit gegen die Hörer wir« deo 
neueren Opemverfaasern auch oft zu wünschen, welche hierin 
noch padanlilchar n aeia aobateaa, ala ikre ToifVagir ia 
< 7. Jah H wdei i . OiaM Homo te, me der aeaeUdilliebee 
Vollallndiglait yngm n aagao für nSlhig beftioden wurde, 
doch wenigatena nicht anf oOiMMr Soese abaingeo, aoodem em- 
pfahlen es nur zum stillen Darohleaen. >B« ist aber um daa- 
willen so viel au.sfuhriiober gaaetzel, damit man die ganze 
Handlung desto besser faiaen und \cr>lfhen nuitje VVelrhes 
in der Italiinischen Vorstellung eben alao gebailen worden, 
welcher man hierin nachfolgen wellea.a 
alle Weise sowohl dem FobUkom 



Bin Hiupl- 

tadal rieblele eicli aber eleerealle gegee die ZerwOrfelung der 

Geschichte und andererseits gegen die iibermSs»iKe LSn^e der 
Opern. Der FreislSdter war nicht «o ■'xif die Langeweile dre.'«- 
sirt, wie das Hofpubiikum. Attila blieb nun trotz der vorge- 
nommenen Kürzungen noch lang und langweilig genug. Die 
Sprache ist ebenso schlecht wie in dem voraufgehendeo Stücke. 
Beroerkeoawerth ist noch die geringe Zahl abgerundeter Ariao 
und die Menge von Liedern hl« xo 5 Strophen. Bei daaa I 
MgewieB T«tle Im 4ae VerUUlalaa freilich neob i 

W dieeen beMee Werken bagnflgt« man aleh !■ Mm 

1681. 

2i. Vespasianus. 'si bi . «ad > acu 

M AhM, iKr aiM in dar Rvadalropk. illW:! • 

Fraock war ebenfalls der Coraponisl und L. v. Bostel der 
Poel, was wir wieder nur diin h Möller Cimhr. lit. I, 60) er- 
fahren. Bio italienischer Text wird lu Grunde gelegen haben, 
aber die Bearbeilong ist eine so aaOwllndiKa, daaa sie we 



II V.mallw 
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Allgemen 



— 8. IhL — 



Form der Ruadilrophe wi«d«r lo d«ai Liw!«rgeMDg xnrück- 
waodle. lo dem gaoien SlücL muJ iiur iwci G<?sänge in d«r 
Roodstrophe (geaau genommen ist nur em einziges da). Di«M 
war (l»o unserm Autor ganz und ^ar nnlMquein , wi« aoch 
MiMm ComponiitaD, dam uteotToHoB Franok, waieiMr lU- 



winl 



Dto ÜMdli^ m TM AuwAm Art «!• Mr. It «ad M, 

aber Poesie ini SpimM M Immt •!• te 

Texleo, denn ete^ Stelle wie dieee 

•j Wo Phöbus aus der WioKi' '^leigtt 
Da will ich kiioftig Scblöss«r baaen. 
Und wo er sich zur Erdeo neigt, 
SoU man meio Bbrwdeokmal aebaaeo 
dort verfebens sochea. Der Terfteser bat nocb 
üeberschuss an Rcimliraft gehabt und daher den »Inhalt' als 
Vorwort ebeoralis in Reimen gegeben , was allerdings el*at 
Neues war. Die Mittheiluog diencr poetischen acht Zciica ist 
an sich überflüssig ; weil aber L i n d n e r in «einem Boche über 
die alte Hamborgische Oper («Die ertle stehende Oper« S. i 70) 
Zdtaa bimh abgädrocki hM (s. B. 

PraandM). Unidii 
zwungen sie hier ebenfalU niilzutheilen. 

Ein ungeratboes Kind sicllt .seinem Vater nach : 
Die blindo Ij.fkp fiihrt auch Helden in den Ketten: 
VerrSlherei bekommt zu Lohoe Pein uod Schmach - 
Und die Verbingnia will die man verfolgt erretten 
So wird Boeb durch VenraaA dflo Oagiack Totfabatti, 
Der Vater wird «AriM, tum floha iw 
Dia liite «M «MfemM, «8l OMi «• ti«M 
Steh donb venlliatea Siaa •« tbrea F 

Wtr nFreuuJcm durch aFeioden« (:orri||;irt, dST at|||t, dass er 
den Text gamicbl gelesen hat : Arncida verzelhl ihrem Gemahl 
Tllua, das ist ihre Rache ; von Feioden ist keine Rede. Ein 
kMaar aber recht sprecbendar Beweis dar GröadlichkaU aiaas 

dsr BBtaar £eU aahr 

1 war. 

Wla TOB taahraraa aadaren Opern, s» brachle dar IhieliW 

bare Franck aoch von dipser in Il:imhürg eine Reihe Arien mit 
den lostrumentaJapielen zum Druck als »Arien aiu dem Siog- 
Bpial T iigs riM , m» Ihtaa MUrnaBan«. (Baab.lUI. faar4.) 

2?. Thfseus, aus dem Franzö.si.schcn ins T<Mits(:b<' Uticr- 
setKt in die Music gebracht voo N. A. Slninckeo. 

Hiermit trat ala aaaer Compooi-st auf. aber dip Rpjirbpitimg 
des Text«« war wieder voo L. t. Bostel (s. Möller, Cimb, hl. 
I, fio ':nil II. Hl'i]. Lully'g und Qninault's Theseu» Lam als 
die zweite der gros»en französischen MusiktragÖdien 4 675 in 
Parte zu Tage Den Bearbeiter dieses Stückes nennt Poslei im 
Yorwort zu seiaer Ariadne (1694 Nr. 19) «eioa gwfhii*"' 
Fader«. Das fraazaaiHlia Original wunia oatOiiiA «Mlhdl ga- 



da «oa daa fraaaMMhaa alakt nähr zn gabraaehsa wai*, als 
die Winke , wie naa aa aaibngen müsse , am seinem Audito- 
rium zu gefallen. So teigt der Schauplatz »der Alhula scbiff- 
reichon Sirois und voo weilen die Stadt Hammonia«, dazu die 
versctiiedeoen alten anwohnenden Völker, »allfiünkisch« io 
Schmuck und Waffian, und über ihnen Mschinen« die helle- 
aiaobaa OMIar. ApoU sagt : dia Tfiikao blUan doreb Aofrei- 
btMiB daa triMbiacbeo KaiaaHhaBi aaefa fba 

wild): «raal 

anf Reiaaa * 





[Aria) Hammonia, du soll alleia 

Mein Pmdus und Paroassus sein ic. 
Auch Venus, Cere« uod Bachu-i fiodeo e» oirgeods scbooer. 
Mars hat ebenfalls Lust, doch die andern kehren ihn aus aad 
Wirl 

iMMratahli' 
Mars afaie sehr geaaaa MaaUMhaft aachta. Areas, 
mengt FraailWiseh ta sein Dentacb ; 
plaHdentsche Worte Itommi-n bei ihm vor 
(Dana gehet allea hie und da 
OppM Pat ia ManapalMria n, 4) 
als erste Praha d« yinsMian dhMa IHalrtii ia das 
burger Opern. Die ladia dat Nirraa siad 
bin und wieder drollig, i. B. in der Anrede an aiaaa Gaial ia 
der ton Medea herauf bescbworeoeo UöUe 
Acht goldigster Herr TeoM, 
Ihr iaid aa ahaa ZwaiM, 




Rshi aagefSadal k. riv, I.) 

Hier ist mm «ipiier der Chor in ms rm ii<fach.slpr Wirksam- 
keit ; Chöre »eines »(reitenden Kri6ge$heen>, der Prieslerinneo, 
der Soldaten , der Atbenienser , der Geister , der Schlfer and 
Sebxrerinnaa siad dabei. Aaeh dar Einsal- und Chor-8ing»> 
Unc feUl aiehl. I 
Aufgaben gestellt, 

Aicesie (Nr. «3J siaadMi «iimriMk. DaalaelMhr M« 
weg kurz and aoadracksvoD. 

S3. Semiranfts, die allerrrst« regierende Königin m bl. 

▼o«w. «ad I Act«. II V*maiidli>n(>e 46Al<*a, It In K-^aiUtBk«. 
Dvirk MtM Dnek titig» Mckitg ••r«ckw*rl«r i«<l Kr>.naMlm 

SlruDck lieferte wieder die Musik. Das Stück war auch den 
Worten nach ein deutsches Fabrikat , worüber das lange Vor- 
wort stun Schlüsse baaarkl : «Und diese Slsala-Oeacbicbl (als 
■alt gadiahMOB Uobatlnden «Ka geaiaiao Waaaa atwaa 
■• fasHallal) tat Tisiatahl aaf aalaha Art 
aeasi nirgendwo so ladaa ; samalaa diaaalba (aarM naa etwa 

Narhrirhl d'";sf5lts pingeholel) weder in Italien noch Kr.intrpich 
jptuali prjhLiiiii et worden," Dafür ist es auch ein närrisches 
l.'n^pheucr vuii dem buntesten Durcheinander. Abraham, »der 
Semiramis Landeskiod und Doterthan* mit Sara »als noch junge 
Ebelenle« 6guriren ebeofalls darin; ein Hoftaunn verliebt sich 
in dia San, weiche für Abfahao'a Schwester gilt, nnd die 6e- 
a», wla tia ia der Bibel von ihr and daa 



Fassbindar «iaaa WaiabaUMar abai QiaMa ia 

HarmoDie». Auch Nimrod's Jagdlast, die babylonische H . . . 
und andere Reminiscenzen aus der Bibel komiiieu dann vor: 
.so lief stecltle Jas Geistliche dleR-n *<niii |i-Kh'..Miuiigen Heo- 
scbeo noch in den (gliedern. Die Begründung des Götzen- 
dienstes sollte nach der Absticht des guten Poeten hier eben- 
falls demonstrirt werden : Semiramta baut für Jofiilar adaa 
ersten Tempelc nad UaM ia aiaaai sSpiala daa Alan daa Sa- 
tnra dank Japüar dandaiaa; dar Innalar «od ariaa Praa 
Liebala aahaa »voa hraa« daa a wi slsB Oretial« odi ananeleid«, 
gerade so wie damals die Hambargischen Prediger den Opern- 
singsang. In dem ganzen Stücke ist kein vernünftiger Satz, daa 
meiala haraobtigt schon cum Range des bOhana BtBdaiaaoB. 

JMm. Da Bebylooiach Fraoaa-VoJk, 
Da baala BitaakafMa-Wolk* 
üad waadi ii i M ai Oarta a Aa' 1 
AUwo der iiiiaa Pettea-Tbsa 

AufTalipaneo pflegt zu rtihn, 

Baraa sie ailtsa ilch saftbaa. (i, «.) 
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Dm totste Zwto b«soBii«ra naarateh hat deshalb auch «tos 
Drock «tor Sprichwttriar bakommea. D«r gsiitraioba 
I M 4«r Alttor IwM äeh «oU «twM duMuf n Gate ikm, 
dw «r d w ghklw nwnt g t n lH IM; w Mrito tbn aneb w 

toicht keiner nachmacheD. Er bat zugleich den Ruhm, auf der 
Leiter der bieaigen Opempoeten am allertiefsten zu stehen, 
denn keins der voraufgeheoden ii StiirLe ist diesem an Er- 
Mrmlichkeit gewachsen. Ohne das iUlieoiM:b- französische 
Oiogelband ging es also bei un» sclilechterdings nicht. Regt 
lieh bia aod wieder eine kleine Spur des dramatischeo Labaos, 
•0 wird lia oft aech durch AUegoriea und Heseo- oder Zaabar- 
GnmdAbal der 

VC 



Der Höchste regieret dit< Will 

Ais eine gemeine HaosballuD« — 
fangen Abraham and Sara Act II , Scene i ein Daett an — 
Worte, die ta ibrsr Art «baabUa olasstwsh 



ti. Floretto. 41 n.. tmwwi. rr*i«i us sMa. ni 

IbeufoUs *oo Stranck 
borg gMobriabane Opar. Bar 1 
vaalion diaaas Stegsplala hat maa «od «lo«o beinaolaa oad 

berühmten Manne zum Theil geborget, zum Theil nach Erfor- 
derang des .Singspiels |?eiinilert. Der j^c[iei(<li; Leser wolle ihm 
auch gefalleo hi'^'-t'n, ilass mau, um das Stui L ctwjs Lcliobler 
ZU machen , bemühet i|(ewe.sen , solches mit etlichen wenigen 
Intrigen und Maschinen zu vermehren.! Demnach liegt ein 
(ausiXodischesj Schauspiel zu Grunde. Anfsm and Bi'™^>Uj 
des ganzen Gewebes sind nngaflUir wie bei dem varigaa SpM. 
aber arbablicb baatar; 
iatalBMcli 8to0i« 
dar biar tagaa eiaa Ptaa Paidmarscballin den keuschen Joseph 
spielt, dafBr io's Oeflngniss kommt, dann wie David durch 
Mu^icireii (iomüthor kurirt uad in FoIkb dc«!>en Thron und (ge- 
liebte Pnnze.s.sin erbüll. Zum Schlüsse singt der Cbor »anter 
ftakea- und Trommeten-SchalN 

Bs Biaaa dM Taolaebe GaUäto sieh 

.1 




Hiermit Ir.il rin rinui'r Compooist auf den I'lalz in Johann 
PhiUpp t'iirUrh, dem Kapellmeister des bolsteiniM-hen Herzogs in 
Gottorp oder GotlorBT. Den Text scbneb Dr Lucas von Unstet 
nach einer italienischen Vorlage. Der Geschichte aus Herodot, 
baiastes im Vorworte, ihat ein Italiiniscber Poet die Erfloduaf;« 
«oa Liabaisaaebicblao und BoliotriBaa «beigahiinU« and so da- 

I eiagalbaillaa Sin^iptol ia 



Hacban Operaa aaf Ba g a h raa fpiaihwar naaads, bat 

massigen Stunden« die Dmailada vaiMtolt und verludert auf 
die Scbaubübne gebracht, uad bolTenlKch in einer solchen 
Weise, dass .nur difjrnigen, die in ungefiriindflem Eifer wegen 
des auch bei deoeo heiligsten Sachen nicht ermangelnden Miss- 
braacbs, ein sonst an sich gutes und löbliches Werk schellen 
wollen, einigea befitgles Missvergniigen daran werden schöpfen 
könaea.« Oer Oparaslreit war damals in vollem Gange. Der 
Scbaitt das Gaaaaa iat itelia^nh «abliabaa, dooh UmI aiob 
laebt wähl beaa rta a, daaa L. iaatal fBr wiikaaffwaiaha 
seeniaebe Aendeniafea ein Aage hatte. Die Sprache iai aill 
einigen Auanabmen wenigstens ertrltglich ; su dea baaaaran 
Zügen gehört folgeode Arie der Elmira , die itf ätfji ■!• ihr 
Geiiebler, der stumme Prinz Atis, ihr naht : 




MaaFMadT «adi 

Wie voa Tflan'a gflldnen Kenea, 

Wann der frühe T.-ig aiibriclit, 
Durch der stummen Strahlen Macht 
Die betraamte Welt erwaellt. (1, s.) 

Dieaer Prinz Atis spielt hier Slaanaa vaa Fifliai, athitt 
aber pIStsliob (Ke Spraobe, als er wlbread alw 
saiaea Vater CfBaaa ia l4hBangalMir arMiekl: ala 
Zag, dar aar dereh atoa to aterta NaMrilehkell etwas aaW 
werthet wird , denn Atis bekommt von dieser Anstrengung 
Rtntspeien, «wirft h!iu6g Blut aus«. Wenn er bei der Treu- 
liebsten verweilt, hat er seinen Pagen, einen Singer, als Dol- 
metsch bei sich ; einmal macht er selber »anterschiedliche Be- 
wegungen auC die Msssse folgender Aria, welche indessen 
gespielet wird«, woraoT dar Paga dto Asalegoag giebt und lAtia 
bekriftiget dieses mit ( ~ 
Marr Btetea aa d« 




grosse Seltenheit 
in Nr. 4 9 war doch wenigstens 




oacb Rexea 
angesehen werden 
Boeb eine «Victoria« 

Das Stück wurde mit Beifall aufgenommen und erlangte 
grosse PopulariDil ; abt Arbeit eines schon damals sehr aiigo- 
sehenen Autors , dem ein auch gesellschalUicb ebenbürtiger 
Componist zur Seite stand , drang es scboal !• aUe Krsiae. 
Daaa diaae Opan CrQans lateb durch Ibra arflga Varwiaka- 
lungse 
Sittenlehre I 

fall aut^föbrel wordea.t bezeugt noch dfea Vorwort ra den 

Inlermer?o vom stummen Prinren Klis aus dem Jahre t716. 
Selbst damals war <iic ^lijcklicbo (Charakterrolle dieses sliimmen 
Prinzen noch nicht verKPss.:^! , mi d.i'-:, man sie für Oiüun be- 
liebten Komiker und mimischen Tüozer zu einem spasahaftea 
Intermezzo auabildete. Auch heute noch diMte das Spiel dar 
Bühne willkoauMaan Slaff bielaa ktaaaa. Dia 
Ci«aaa wurde eraaiMrt !■ Jthia If II 
ITgg^lfaaMaa 

Aach nach Braunschweig verbreitete sie sieb von 
Mar, wo ate 1 7 1 7 als »Alis oder der stumme Veritebte« gegeben 
wvrde. (A. Jbbihlahai llir motikal. Wlaaaaehaft I, MT.) 

26. Das Unmöglichste Ding, in einem Singspiel vorge- 

Slellet. M Bl . Vorw. ^ AcW « T»r»t»l!»in«n S« Ari«, •( Ib dar 

Ktirtscb hat es cbeulalbt compooirt. üb L. v. Bos'al wieder 
den Text lieferte, mu.sste schon Matthesoo unentschieden lassen 
und wir können es weder beetstlgen noch das Gegeotheil er- 
weisen ; wahrscheinlich ist es allerdings. Das Stück ist dem 
Don Pedro (Nr. 8} so IhaKch, dsss scboa dieses suf llabanl 
sehen Ur^^ac da«M. Wttr flgariren auch bloa Meaaahaa «ad 
im Gamaa aagar aar g Nra aaaa, daa Splal iai alaa bei weitem 
eiahohar ala daa varlga. Vm iat daa nailgllahala Ding T fragt 
dar rSmiacha biNr. Lncla, dia TadhUr Miaaa Anlaa, aal- 
wortatkacfc 

Das schwerste so ich nenne: 
Ut Frauen-Volk bewahren. 
Hieraos Mtspinnt sich eine Geschiebte. Abgeeondatta Mar 
«lU die BaadlaH 

IrHathiaOiaad hat. DtolMwiaUaae 

ist dOrlUg , aber die einzelaaa floiaen sind gut groppirt aad 
mSssen viel Behagen erregt babea. Daas dis Welt »eine Her- 
berge der Thoren uod ein Schauplatz sei, darauf lauter Ucfaer- 
liche Peraooen agiren«, ist nach der Vorrede für Jeden Weiaea 
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8. Hai. — 



twaiMtM; di* 
anaft in d«n Wortan : 

Wo kommen doch die Narren all hardtrT 
Ich ^ub' es sei die Zeit, 
Da Binar uImb zaust (lU, 4 1 .) 
Mwin ante«, «• 4ar Donlnr MB SdüMM 
Wir »od alixiiMmaien Narraa, 
Jedermann hat Keine Sparren, 
l*cr IM weni^;. der zu viel, 
Keiner triSt daa rechte Ziel. 
Akar ab &tt Poal diaaaa gau OoU so Papier gebracfel 



Zahl 

die sich keineawegs fQr Narren hielten , noch von den zahl- 
reichen GliubigeD dafür gehalten wurden, und denen insKe- 
aammt solcher Humor eine »biu'heuliche Blasiih' Hiie war. Der 
Pool und aeioe Freunde hielten deshalb dir r^tlilich, zu aller 
Siebartialt das Vorwort mit fulKendcn Worten zu bescbliesseo : 
■Ob ovo in diaaer eiUea Matery viel Thorheiieo eingemiacbol, 
1 BiehU wider GOTT and die Khrfoarkeil darinnen 
iMiD. Dto WMar YarUi«niaB. Sohiokmi. GoHMtaa 



Lebe wohl ! • 

Ton aHeo Scherzen, welche daa Spiel aalbllt, otMua der 

ladbseD Worten gelegene unfreiwillige Sehen für OOS jelzt 
te beste sein. £r öffnet einen Blick auf die ganze Schwierig- 
keit der damaligen Lage. Die Folgen des Opernstreites machten 
■ich schon seit Jahren ftthUw, aber bald nach AofTübrung de« 
DBmflsUobon Diagaa nudi weil nebr, denn es war vorilaflg 



wie todt am Boden und die Gegner hoSten schon, nnn werde 
das neueste Werli des Teofels geoaool Opera aas dar Walt 
sein. lo dieser Bedrünt^niss war es für Schott's Biibne gewiss 
von dam grössten V ortheil, das« so i>edeutende und angaaebeoe 
Mlnner wie Fört&ch , Franck und L. ve 
«rUirte* Hnaik^Me aieb an n a hw an. 



f. Ijttea der lanaealelekre von Carl fi. f. firädeaer. Ham- 
bofft 4877, Verlag von Karl Grttdeoer. 300 Seilen 

gr. 8. 

(Scblaaa.) 



m nur te IhtafMIn. die BM 
lehre . ao ist aebea ans den angagnbeoaB Vaan , wekhaa aie 

ifi Jeni WVrli' \od Griidcner eioaimmt, ZU ergehen, dass sie 
hier Mel üldlliiclier aurinll als bei Anderen. Selbst lierr Mayr- 
berger mit seiner •lnter*allenletire'' iu\}v, vur einer suli lien 
Erweiterung de» Gebiet« die Segel ütreicheo Der Herr Ver- 
fasser behandelt den Gegenstand in zwei Abscbnitteo, von 
denen der erale adia IniarTaUa ala aolebe* S. 41— «4 , der 
iweila adin aafawaadl* mumUtaU^ 8. 6«— 4 16 balriOL 
Die •lotenrall* na aiaha iM vMaOadileb genug, aber «Im anii» 
gewandte Intenrallea lehre« Ist ea weniger; •angewandte 1»> 
lervallei w ürde wühl .siclicn r J i- bezeichnet haben , was der 
VerlavMT sa^jen will Fr w. n Icl die Intervalle nun .in, dass 
er den l'ar.iili-i -mus /wi hm Mimmea bespricht uuJ liiertii i 
auch eingehend die ^tuiuleii- und OcLavenforlKbreitungcn 
durchnimmt, über welchen Zankapfel der Autor sehr liberale 
Aosichlen kundgiebt. Nach den «encfaiedenen Bvmttßapulm 
kommaa die SliniiifiitorangiaMal tm dto Keibe, ala da aind 



Vorhalt, Aoticipalioa, Dnrcligang, Vorbali WL bsiitun u n w. 
Nocfa viele andere Materien finden Berücksichtigung Figura- 
tin« , die Qonrt ak acheinbare Diaaooaaz , Querstinde , prak- 



luiberi5ichen Cboralmelodien beschSftigea. Ancb die aaderea 
musikalischen »Anhinget gegen Ende desBandea (S. 177 — 194) 
ti.ibi ii r-s mit derartigen (llioral weisen in ven^hiedener Be- 
arbeitung zu Ihuo. Die»e Musikart itcheinl der Verfasser be- 
sooders in («in Herz geschlossen zu haben , und es M.<ttt sich 
Ja aicht lev^Dan, daaa aie viele acbdoe HarmoolMrangen zuliasi. 

it sieh leugnen , dass diese deulaehe 
tUflM, 

Mb Mdaraar fieialBnUlralt hiriIfcBin md aia in 

Dingen auch wirklich besitzen. Die aoaatigeo <}attaa0an «dar 

Formen der Musik kommen darSber lu kurz. BanBonidahra 
ist keine h'uriuenlehre, aber sie soll die haroioniüchen Elemente 
unparteiisch lo allen diesen Formen aufsuchen. Der Herr Ver- 
tuttr gehört zu jenen ülteren Musikern unserer Zeit, welche 
in der wiritUcben Kanntaiss der Werke der Vorzeit über Seb. 

m sind und diesem Meister eine ganz 
Die KannlBtaate Ton- 
Theoretiker unerUsslich , nicht am An nlln Theorie eiilMb ra 
copirec. sondern um in jener GaaaHichaft eine Sieberheit In 
lien Grundcleoienlen zu erlangen, welche die spStere Musik 
nicht mehr si) leichten Kaufes gewlbrt. Würe der Verfasser 
iri dieser alleren Tonlebre genügend bewandert, so würde er 
den Abachnili von der lanBewaadlea Intervaileolehre« nicht 
geaohrieben , wir woileo tagen nicht mit dieaar Oeberschrifl 
veraehnn md baaafto Lahio aiebl ab < 
gesteni haben. Deni 
wandten Inlervallenlehre zur Sprache kommen , gehören OMi- 
slens IQ ein anderes Gebiet, nfimlich in das des Coatrapunkla. 
Insofern Ist semo AusJL'hauag des Intervatlen-Tbeiles und damit 
da^eoige , was diese» Lettrbuch haoplaichlieb Neues enllklUt, 
zunlchst ans einer 




Dor Vorfkaaar wM tm» wUegnan. daaa nach aoinar Dell- 
der genannten OMfllnM ito io in Ofdanag Mi «in 
er ea vorgetragen habe — nod dan lat ricMg , denn Jodoa 

Schrille , welchen der Verfasser unternimmt , ist eine be- 
»(.hiitzende Uefinitioo vorgesetzt. Es fragt sich nur , ob diese 
Lieliniiiunen selber in der Ordnung sind. Ueber Melo<jie. H.ir- 
monie und Conlrapunkl spricht er sich S. 6 «o aus : »Meloäit 
^ weilealeo Veralande) ist das Nacbeinanderkliifan mehrerer 
•tpataab [Uea : amaikaliaeb] verbuadeaerTtao la < 

liadi) verbondener TVaa ia vwaefaladoBM Stin 
pimkt das Zugleich- und Mobanoinander-Erkllngea vetaehto- 

dener Melodien. Mftodit imd Ctnlrapunkl sind zugleich har- 
montsrh , jene dun li das scfatiessliche /.uriickbezieheu ihrer 
Tum' duf einen Mittelpunkt, eine Tontia, eine Si aU , Jie»cr 
vermöge der durch den Zusammen»iost> der ver>cliiedenen 
Melodien secundfir erwachsenden Accorde. Harmonie ist zu- 
glaich mrieJiscA «nd eontrafMmktiKk durch die aue der Auf- 
oioaadiHblga ihmr Aeoorda anenadir aieb eitgabaadaa uad 
danh Oaieh||to0e. VoHmIio, Aaücipnüoaoa und «Mtono 
Sehnraekwerit mehr oder minder sich eoancipireoden Biniel'- 
stimmeii S ti l in eiue Kleinigkeit vorweg /u bemerken, 
so hatiiii wir st.<tt des Wortes »orKanistho Keselzl imusika- 
li-cli • nicht um damit iu sii^eii , das* wir uas in einer 
eigenen DcGDition so ausdrucken wurden , sondern lediglich, 
um das •orgaoisx.-h " als unpassend abzuweisen. Der Vorfaaier 
noas wiasen, dam der Begriff des Organiamua auf oiaan aa- 
deroa Gobielo in Hause lal, ala auf dam der Knnal, oad lür 



»..ij u^cd by Google 



— 1878. Nr. 19. — Allgemeine Musikalische Zeiiiug. — 8. Mai. — 



Tm 




OcUal bmMnM um üt dm 

Orf<ani«ii]US <i€r Kuost, und dcrf^lcicbeu mehr : aber man lann 
nicbl bei eioer r«in formell-mo'iik.iliscbeu DeÜniUon liea Haupl- 
begriff in da.s Wort •org.ini^ch" - [.i'b , weil damit die ganze 
Definilioo ia Hauch aufgebeu wurde Die Kunt4 oder da« Kunst- 
werk ict weniger uod zogteicb mehr als ein Oitanismos d. b. 

I OfgMiinhwi Labaiii. Sit aoMaht niakl in 




M, «ta 

f — ■iMw GecaoflUad mrMt m 

Ine Melodie, und etgeotiich jede wahr« 
■olodla. augesehen werden aU ein Nalurprodoot, all eine 
Blume odur wa» süoM noch ; abur will uaa •Melodie* in jener 
abetracteo blutlosen Allgemeiohcil defiuirea und das geben, 
«M unaer Autor »im weitesten Veraiaode« oeoDt und was wir 
tiM recht onaohuldi^ Oeokfibung nennen ntöchten , so wird 
■MB lieb begafl^D müaaea zu lagea , Melodie sei die einslim- 
fllll» (Hiarlioh iMdMMikd«- «rkliasand«) Toareihe , die nMh 
■ TMi «i* bmH dar t uMm t r genau gemeaaen 
Dwoh dia messbare Höbe oder Tiefe wird die 
IModla tan Klang« rata, dorcb die measbare Dauer erhilt sie 
Rhythmus, durch beides unterscheidet <üe sich vom VukcI 
gezwilscber und liefert die Grundmotive für wirklich musika- 
liacbe Gebiliie Dies zur Brkttniog, warum wir eblA dis Wort 
mosikaltscb« für »organUch« eiogafügt haben. 

Mickea wir nun zurück auf tlU§ß OaflniliooMi , so woUen 
Wir dia bimloaa Brkllnu« daiM, «a» HanMai»««!, aietat 
wailar baapnahaa, lODdani ma ladWiBh daa batflbaila* aCoa- 
tvapoakl* anaahao. IMaaar Irtbiia— iMch ain gar giaaaar Herr, 
weldtain von allen Sellen dar Hof gemadit wird , aber eigent- 
lich doch mehr nur aus rpsperivoller Feme ; ein intimer Utn- 
gaog Andel ü«llen '^IM llie'.er (>>rilrapunkt aber üoll .sein da» 
Zugleich- und Nebeneinander-Frllingen verschiedener Melo- 
dien, deren luMmmeosloss Accorde erwachseo l&sei, oder auch 
«icUeicht aiahl «nracfeaan ttaat. Referent ist sich nicht recht 
klar dnrfliMr, wann ar bei diaaar Definition in eine beiler« 

> daher, daaa er an einige 
iCaampoakiadaaki.kal dtoaa dia 
wliUith adt ibraa R^tai ZHaaMaaeUMa vartbaa. 
Aber lat er sich klar genug, da« der Terfaater den Contrapuokt 
mit dem Canon verwechselt hat. Freilich ist dies eine tief ein- 
gewurzelte und dllgemt^io verbreitete Verwechsluitg. Wenn 
die Allen obige Delimiioa von dem Zugleich- und Nebenein- 
aader-BrUingen venchiedener Melodien gelesen bitten, so 
wfirdan si« gesagt haben : *Das ist nicht Contrapunkt sondern 
Quodlibet.« Dnd die, so zn sagen. Uralten würden geurtheili 
•Hat iit nlohl Ceolfapaakt aandan DiaoaBtna»« Baidea 
■IttAap sä« Caoirapnakt, abar aa unMft^ aaiaaa 
Begriff nickt. Br begreift in sich das ganze Gablet dar Har- 
mooie als formale Mehrslimmigleit , da.i heisal er beachSfli^t 
sich nur mit .It-nj. in^rii (Jf-rUeu der Mehrslimmifilieit, \v<'li iic 
eine musikalische llarmouie erieiigeu ohne Huck^ii Iii -luf iriicml 
einen Zweck der Composiiiuu oder der An^ < n i irir: ir- 
monischen Bildungen. Werden aber zu einem ii^stiiumten 
Zwecke, zur Ausführung durch Singstimmeo oder InKirumenle, 
die Tfine aMbraiianic verbunden, ao tritt daa reia« Conira- 

rm, dMMa larecken es 
Waaa aoabaa gaaagl «arda, daaa dar Cootra- 
; daa ganse GeUel der Hannoaie ia aieh begreift , so ist 
1 hiozugefügle I- rlilulerung schon der Sinn angegeben, 
in welebetn dieses zu verstehen ist. Das »ü^n/e Gebiet« will 
nur besaften, d.i^~ In ( .onlrapuiikl nicht an die stren($cn , iin 
die canoQbicheo uod fugirtcu i^ormeu der llarmouie gebunden 




Wtaaad Ja 

T8ae 



llwWtgMUiMl mäkam gjainhaiillg 



allae 



formalen oder abatraet 
liaehen GeaaUen mit einander verbnndea werden kdnnea, 

das lehrt ua.>i der Cootrapnnkt. 

Die-s ist allerdings ein ausserordentlich gro&seK Gebiet, aber 
zugleich ein S'est begrenztes. Keioeawegs mU damit ^^.sJ^t sein. 
da>kS der Cxintrapunkt jchleehthio alles umfasst was Harmonie 
beisst und daas daher unsere sogenannte »Harmonielehre« ihre 
Brocken vom Tiacbe daa Coalrapaaklaa aafkulaeaa habe. Ba 
giebl ein Feld der Darawaia, walBfcai dar GaaMpaakt vdHg 

Harmonie odar 
Ia aaiaem physika- 
lischen Grunde nennt m.m es Naturharmonic Musitaliscil 
koaimt es Ztir Kracheinuüg m Jenjeumeu luslruincmen, welche 
mehrere, unabhiogig von eiujij Jcr erLlinfi;ende Tone zu gleicher 
Zeil angeben können. Solche Instrumente stod zweierlei Art. 
Die ersten und ältesten von ihnen geben zu eioer singullren 
Melodie eine gleichsam unarticulirte harmoniaohe Gruadaiaaaa 
in einem durchgehenden BnuMabaas; die i 

SaHaahmw 
TMkaaal. DIaM Art dar lar- 
monie war bereits vorhanden und lange in Dabung, als im 
Mittelalter der Contraponkt auftrat, wenn auch nur als unent- 
wickelte harmonische Mas.se . und jeder K'nckliche Schnll in 
der VervoUkücnmnuog der cunlrapunklLsrhen Kanstmittel rief 
zugleich eine hiihere Entwicklung des eigentlich hamionigchea 
Elementes hervor. In solcher Seilen- und Gegenbewegung ge- 
langte dieses rein harmonische Element endlich dahia. 




aieh an die 
wie wir der KOrze 

wegen sagen können, an Ciavier und Orgel Die erste, und 
man muaa sagen die oatiirlichüte, Weise war die, da<w jene In- 
strumente zur Begleitung mitwirkten auf Grund eines Ba^se-s. 
Als nicbsie Veranlassung einer »olcbeo Begleitung muss der 
einstimmiga Oeaaag bezeichnet werden ; bald aber wurde die 
Mitwiffeoag diaaa r Taateoiaatrumenle enok bei aUea ibrigaa 
aallial bei de* friMaa T 
da« «iaa riaMga Oai««wiMH« to« 
daa Aaoaaigagaamaala dl 
gaiuen Gebiete der Tonkunst orientireo kann. Die Gruikdlage 
dabei bleibt der Bass, der Geoeralbass. Dies also ist die Gene- 
ralbasslehre, welche in ihren Elementen bereits den gesummten 
Inhalt der llaroinaielehre eothilt und insofern, wie oft gesche- 
hen , mit derselben als gleichbedeutend aograehen werden 
kann ; wir nennen sie aber ricfaligar aar die e r s t e HUfle oder 
Stufe dieear Labra. Wae daaa all availe Hiifto folgt, iat ' 
aaailieb «Iaa Aawaadaai 
Diaaa swaüa hal, wia wir i 
gangqiaakt, dai baiaal aie kaflph aieh aa diaealbea mehrsiim- 
migen T a g la al a a lnmeme. Sie bezweckt aber nicht die harmo- 
nische Bereitung zu ordnen, sondern vi.^inict.r da- I rcispiel 
oder das sOftenannte Phantasiren. Aus dieseui l'li lllt.l^l-l>■i er- 
wni liM^n die selh^t:inilij;en T^ln^lur für Lauli-, i.l.nii'r unJ 
Orgel. Aul dem Weige des ilonirapunklircn« Ikuunlou dieselben 
nicht zu Stande kommen , aaadara vielmehr nur durch 
Vereinigung beider Elemente, eagewaodt auf die Natur 
einxelnea Inalnuaenlea. Hier auf dar bdbereo Stufe bat die 
MarmaaialabraefaaailrilaaooheiBreicbea Faid; aber weaa dia- 
aar Thatl dea ÜBlentablaa wlrkDcbea Nouaa habet aoU , so 
aetzt er Contrapuoktik und Formenlehre voraus. Was daher 
schon bei der Besprechung der Mayrberger sehen »Harmonik« 
.Iiisgeführt wurde, moehlen wir hier noch einmal wiederholen, 
naiuiicb dass zwischen Harmonielebra und Harmooielebra ein 
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»r Dolenebiwi i«t. Sm kaon du Ente, du BlemeoUnt«, 
vad Mdann wMu- du Latzl« und HSchsle Mio. 

Dtr Vwftmr 4w wllltitoo Wark« Iwl u» iank dta 




);c«pbcti, eiae solche Tiiiiiiiiiiniift— iig d— O a g e mU ttde« von 
den einfactiea Grundiüi^ bis ta der aiUBobildetslen Anwen- 
dung barroonischer Element«- zu erwarten. Aber um etwas 
derartiges leisten zu können , miisste er zankcb^t das ganze 
Gtbiet klar und uobefangen übersebeo, was offenbar nicht der 
Mi ist. Er hat weder d»e Aufgaben genügend bezetchnat, 
mlche die HarmonieMtre so erfälleo hat, noch seinen Gegea- 
ffoo de« Obflsn 
dMtODflm 

Nutieo haben, voo welehsai bei eeiDeB vielheh geiaogeoea 
AturOhrungao sonM begleitet Mio wfirde. Daas wir hierin Recht 
haben, wird der Herr Verfaaaer aas dem Schicksal seines Burhes 
selber ersehen können. Wir heben übrigen.« gern hervor, da« 
es mit Nutzen und Inleresiie namentlich von Solchen gelesen 
> kann, die gewohnt sind, sieh durch eine uodurchsich- 
ge DarstelluDg nicht abschrecken zu laasen. Nicht 
«b« mlebiid iil die Smimoht, wokbo flberali daiis n 
fi^ Mit, Mriaton hi apbafMMnrWaiM nod «hno dw dar 
die Ortaehe der Poleoiik begnifl. Bei M>b r e r w i d«r- 
I Gelegenheilen gewinnt es des AoMbeio, als ob der Herr 
YflrfasMr die Meinung hege, er »Hein besitze das Recht, coofus 
Wir sind at>er vieimebr der Anaicbl, daas diesM noch 



Für 

laif^ Jm. Hscbeff. tweltM grsaataOMflart für TioloD> 

call mit Begleitunf; des Orchesters oder FitMlbrte. 

t. Tlieil. Allegro appa.sslonüt« Pr. mit Pianoforte 
M. i,SO. Op. 43. Offeubach a. M., Job. Andr«. 

Dm VloloQooll IM vwwiaiead eis IMraaeal fBr aobSooo 
Gmmi omI ümm Milta Bin fai CeapaeitiDoen fiir 
I wr alton Dlngaa euMvIreo. In einem iingeren Sificke, 

z. B. einem Concert , riccrlei für welches Instrument , mag 
man höherp Anspniche .in die Technik des Spielers machen, 
wie es 7. B. ein Weber und Mendrlsst.ihn thun, von den grijs>.en 
Meistern zu schweigen ; diese legen aber niemals Etüden ein 
oder bevorzugen da» virtuose Element , sondern lassen es in 
dem Baairabon , imoMr Mosik ati bringen , NebenMohe aain. 
ündi 



hdian wir m sdidn Baden ItSanen , wann der CeiHst sich ab- 
müht, Passagen und Virtuosen<<tiicke auf «einem lottruoMnt 
herau.Kubringen, die mehr für die beweglichere Geige passen. 
Unsere gegenwärtigen Meislerviolonccllisten spielen freilich den 
Teufel aus der Hölle und wieder hinein, und wir tiewundera 
je Virtuosität , dennoch müsMn wir ons such bei 
; nieht dH wtnoM, aoodam dm CMinglieha 
Im iMtnmMto s i h < i bmm > iit «nd 
I fritkl. IM» !■ daa CawMriM lawUhitlich am zahiraleh- 
rtan Terfreiene Damanwell wird h rinailaMnii beMugen , sie 
denkt ebenso, mag der Spieler blond oder schwarz .sein, mag 
er zugleich .iiich mit den Augen spielen oder nicht. [).i.s.s die 
M;inner«ell ilerselbeo Meinung ist, darauf geben die Herren 
Violoacellisten vielleicht auch etwas. Wozu ist denn die Ca- 
deoz erfunden t Sie soll ja dem Spieler Gelegenheit gab in, 
atiM Fariigkail i« Mignn. Banutaa amn aia aiw , «ana mm 



von Verfolgung specifisch virtuoser Zwecke nicht laaMO kann. 
Wu nun Toriiegead« Stück , den ersten Satz eiaM ConMrtM 
(AUtgn tir t m i m ti t A-moU «/«) bairUH, m knna mia 



mkasig bevorxagl aai; Immarhia aber blMe sieh leltlarar Mi 
ein weniges nudir im Hinlergnrada halten kfianea. Spielt im 

Satz ein Davidoff, deat das Concert gewidmet ist, oder ein 
GrülzoMcher , Cossmann , Popper , freiiieh , so lisst man sicbs 
gefallen, treten ^ai ibu dber Spieler heran, die nicht wie die 
genannten üi>er der Technik stebeo, so kann letalere gar leicht 
für sie sowie fOr die Hörer zum Stein du 
Dar C aayiat Migt BbrigMa, dam ar dM Xa«g 




DSrflM wir ans dar Bogieilnag aiit Cla- 
vier ScbiasN siahan auf du iM^eiteade Orebesler , ao wM 

auch letzterM die Solostimme nicht decken. Der Satz kan 
recht gut für sich allein befriedigen , deshalb dürfte nichta da- 
gegen einzuwenden sein . dass er allem auagegeben wurde. 

Wir besweifeln nicht , daas er die verdieote Baachtong finden 
wird. Bk. 



»B ni PiaMfarte. 

Breiikopf uod Härtel. 



Cari Schneider. lechMiOMj 

Dicbtuog voD Goethe. 

nr. IL i,n. 

Das Oeore iit ia Moatar Zeil aüardiDgs cultivirt , jedoch 
sehr «plrlieb. Ton dordtschlsgeoder Wirkung waren Erzeug- 
nisse dieser Art nieht und da.s i.M erk!;irlirh , denn sie haben 
etwas Zwitterhaftes an sich, das es zu einem ungetrübten Ge- 
nuss nicht kommen liisst. Dazu bat die Auaführung meist ihre 
Schwierigkeiten, Wort und Too, beide wollen lor Geltiutg 
gebracht sein und da wird denn Md n^ilark, bald in leiM, 
bald lu aohaell, bald au I 

I hapert bald hier bald dort aad wiU nicht 
Wir hilMi «» aalbit eriebt, als aina NiamaM-SMbach 
und etn Torzflgikrher Cleirierspieler eio derarllgM Stück von 
Liszt ciniiblen. N'ach einer grossen .Anzahl P ro b ea giag M 
eniih. li gut zusammen, aber Alle, Zuht.irer wie Vortngeade, 
niiissien sich sagen, das^ eine erheblirtie Wirkung mit diuem 
Vortrage nicht erzielt worden sei. Der Erfolg titand so der 
aufgewandten Mähe in keinem Verhallniss. Vorübergeiiend, 
gescbiokt angabraebt oad gamaebt kann du Maladiam tm grüMO 
reo aMHlkaliidMB Waitan, wia z. B. la Aatigaaa» iUhaUa aia. 
von Meaddaaoha , in Manllrad voo SchoaMon , aiwb in Opern, 
von grosaer Wirkong seh). Ihm aber als Miballadiger Kunst- 
gattung das Wort zu reden, dazu können wir OM nicht ver- 
stehen. Die Zeiten eines Beoda »iod vorüber, meinen wir. Den 
vorliegenden Versuch kann man übrigens ruhig passiraBl 
er ist onscbuldig uod wird nichts Bdew aoiicblea. 



Lieder fiir eine Singatimme mit Cfaviar. 

Th. Staafer. Au den Sckwelierhrrgra. Ein Cyklus von 
Schweizerliedern fUr eine Singstimmo mit Begleitung, 
des Pianoforu-. Zweite Sammlung. MlhltiigabUdar. 



Op. 9. Heft 2. Leipzig und 
Biedemiann. Pr. M. 2,25. 

Die vier Lieder sind in der Schweizer Weuse 
und frei fürupunirt. Ks versteht sich von selbst, 

ton in ihnen seine Bolle spielt, er gahUvt nna 
Schweizerliede , aber folgern soll 
Lieder eigeaUicha Jodalllader 



frisch 
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«M. Btiiiul OMbr 




l*r Tagte Itt 
«bantillfl (H* MhwcistriMfe«. Dar Tot 

Hefts »0 wenD ich flüge chäosU ist voo Pfyffer zu NVueok, di« 
andern ilrei Gedichte »Hit Schltzli« , »Wie schön bist du, mis 
HeimaVbItDij* uod sDas Alp«nfes(< siod <oo deoi Componiste» 
selbst. iDu Alp«Q(esU ist ein lünger aosgespoDQeu&s üreisiim- 
inigM Lied, *n dem uch Belieb«D «uch der x weis) immige Chor 
TlMi MhaM kam uad das lioh nekt häbsoh ntchta wird. 
IM» LWhr MN« itmw^lm OiMr. «hw l(l«U m Mio. und 
I lieh Mahl. W«r N 



KMwIMw Hr «iiM SUm« alt OMtw Mi mH Cfawiw 



Cnd letoedLr. Itka Uaderileder für eine Singslitntup mit 

Begleitung des Pianoforle Op. 435. POnfies Heft der 

Kinderlieder. Pr. M. ^,50. 
— Ackt IU»4«riMar mit leicbter CUvmt- und Violm- 

BeglettuDg. Op. ISS. SediiiM Haft dar KtadaaVadar. 

Fr. M. S,75. 

DmadlM. BavbälOBB Ihr «Im fHaftkam mit 

Begleitung des Piamafala «BaiB vaa Gaaipaatolen. 

Pr. % Marit. 

Leipxig, Breitkopf tmd Härtel. 

E.a. IkaUwrBaiMOkeiatMaahDioblar. WormtoUren. 
Mm Ja, war hitta Dialii Itr aaiM VakaalWoaa almail ata 

OaJiebt swnacbtt Da irt so •eio Uatear SMIfaal, kaum zwei 
Um hoch« , der noch weiter nicbts kann, als »esaeo, gebn 

ud schrelD', den portraitirt der Papa io Worteo und dem siogt 
dicMr üder die Mama, °iiimn>t sie ihn auf ihren Scbooss«, das 
vom l'apa auch fein cüin[Kinirte Lledcheo vor uod »daDn lütdie 
Freude gross«. Ja ja, der kleine Stöpsel will auch schon sein 
Vergniigen haben und Papa uod Hama bereiten e.s ihm mit Ver- 
gpflSW. Oder dar aUarkMoaian Soliwaaiar » Bl l hd u na wird, 




ala fl d tihaat tiagt «ad CaH >i 

sBrattcheoa zieht und »pir/icäirben klimpert" und Alle dem 
mbcheo tdih Allerbeste auf »^einem Lebeaspradcben« wün- 
schen. Ein andermal wird im Huli--Brilsnnia-Toae erzählt, wie 
der gute Kftoig Arthur von K''^t*>hleaen Eiern, Mehl und Speck 
PbonkaeheD backt , sich dazu Gesellschaft einlädt ood, was 
vaot Kueban iibrig bleibt. Sonntags aufwkrmt. Ob sichs, nebeo- 
bai (tfragt, mit dem Pfannkacbeo wohl eben m varblUt wie mit 
daa SaaatfeaM, »r daa die Wttm laiia Ob 
«oa WOliataa Baadi) a| 
aD%ewSnDt«T Doch die 
wemi wir Miene machte« , hier g a a t waarianba Fragen so er- 
Srlani. Also weiter. Wieder ein andanaal wird ein Räihscl 
aoligegebea, oder von einem Scbiflieio erzShIt, dessen Rumpf 
aia BlamanbUtl, der Mast ein Ri>s«ndorn, der Sieuerroano ein 
Uftr ial und auf dem liebliche Libellen (abrea, oder die flioke 
Libelle selbst wird beschriabaa io ibraoa Tban ood 
daaa ial wieder die 




batiMillft, ederderUUkaaaaaorFntaa 
Kind ihm vorlagt. Laolar Oeacbiehtaa, die Maiao an p aa l aad 

Küthchen und Grelehan gern hören , am HakalaD (laiingen. 
Herr Reinecke ist sieher ein grosser Kinderfraaad, vielleicht 
auch glücklicher Besitzer einer Portion Kinder, afloat bitte er 
dao Tod schwerlicfa so gut getrotTeo , öberhaapl aiailt M Tial 



Br hat aller aach 
aa aU fa daa Nidaal 
FaUaniabao mit *llaW8ekebaa Italat in daaa TIhI*, sDar 1 
Batanensann«, »BlBa klatea Oaiga mOciit' tob habeia«, 

summ Kumm , Bienchen summ hcriim< und lOu lieblicher 
.St^rnt ; Julius Sturm mit »Schneewill<:lien" und »Als Mütter- 
chen kr.iril wir«, Carl Enslin mit »Chri5lkiudt:tiens Einlas««, 
R. Reioick mit ilm Fliederbusch eio Vöglein sacs«. Voo must- 
kaliscber Seite betrachtet entsprechen die 
ihrem Zweok«. FraiUeb aiad aiehtaUa ao, dM 



der VerfMNT rawallAiawiia daranf, dew aia. Ihatwaia 
wenigstens, dem Kfade aar MMileraog vorgesnogeo oder im 

schon erwachseneren Kindern ge.sungen werdeu. Dass (Qr 
Scherz und Uumor geitorgt ist, wird man aus dem Mitgelhell- 
ten crs4>hen. Er darf in der Art Liedern auch nicht febleo, 
denn er ist eio LetKoselement für Kinder. Das wuaste Niemand 
besMr als UoIRnann von Fallersleben und deshalb haben < 
Kioderlieder alM m anaaarardeotliclia Terbreituog ge« 
Die Begleilnng au den Ue d e m tat aMhl seihwer, fSr I 

oft io I 

Daa eeefaale Haft, Op. «38. iü 
sowohl mit Clavier- und VioUobegieilang, ala auch mit Claviai^ 
begleitoDg allein erschienen. Die Tiolinpartie ist leicht and 
wird von einem kleinen Carl oder Fritz zu seiner und anderer 
Kinder Freude gespielt werden. Allen, welche das Glück haben, 
einen oder ein pa<ir oder viele kleine SlApMl oder Gretcbeo 
oder beide zusammen zu besitzen , überhaupt allea Idader» 
UelM« Leuten empfehlen wir diese niedlichen 1 
Gr 




FIT |Miia«litaii Cfetr iBi 

Gadkkft von Anaatashu Gritn 
tat BarilOD-Solo «ad Cbor aalt Begleitung von UeiBaai 

Orchester. Op. 9, Nachgelassenes Wert. Partitur 2 M. 
Leipsig und Wmterihur, J. Bieter-Biedermann. 4874. 

Bin aaehBelaaaaoM Weit. Qrito'fc lüaaatilitli (Wie aa rali 

Wetae BaaliiallHh llaalrir«. Ob « aagabraebt war, fOr dM 

Gedicht gemischten Chor und Orchester in Anspruch zu neh- 
men , darüber kann man verschiedener Meinung sein. Doeh 
wir sehen voo diesem Punkte ab und nehiueu das Stuck wieM 
einmal ist. Das Orchester ist zusammeagesetzt aus zwei Clari- 
netten, zwei Fagotts, einem Horn und dem Streichquartett. In 
Achlelfiguren wogen die Streichinstromente (im */,-Takt G-dar) 
auf uod ab und gaben dem Stück die FSrbung, die ~ 




oalerbroeben durch ein Bariton-Solo. 
Das kleine Geoülde iel anpraehaios angelegt und ausgeführt 

und macht , wie schon ges.-)gl , einen freundlichen Eindrook. 
Von Schwierigkeiten kann keine Rede sein . Alles ist leicht 
siug- und spielbar , so leicht , dass eioigerma3.ss4^n geübte 
SSnger und Orcbesterspieler das Werkchen prima vigta aus- 
fShno kdooeo. Die GoMOgvereine singen zur Abwechselung 
eiaeo kurzen leiehten Chor, m9§ßm ä» aneh de« 
iharflekaiehliiani 
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ANZEIGER 



Ein R«dact«nr einer Musikzeitnng, 

w«lcb*r In dke»crri Kucbr b«rfil« thttig f!>■«r^e^ nad Im Staade 

IM, «Im 

Wadwflsdiritt treten Ranges ^ 
llf ra iwUfiraa, lad«! rain Sommer gatm HoMmr 
iMloagta «iMr «rtMarao Stadl NonUeulackteDdt. Ba- 
lls. 4tr BsMfclQMi« sab ■. Mnt u 4k$ 




J. 

•lud «neblMM. 

8«MiCei flr PkUMforte za vier lUndei. 

Op. M. IWrt» (Is G) « - 

k.,Op. 44. flrStSSllMto «D Dmoll) . . . S — 

IHetrIek, Alk , Oy. <9 lout« ;ln g 4 — 

Haydo, Jos., SsutM für Piaooforte aml Violioe, bearbeiKt 

VOD Carl GsUtlsr. 
No. ( ioC S — 

- t ta IbmI SS« 

- »In« t s« 

UhrilMNi; Ofi m Xv«l testnctlTs a i l il ii iti I S Mtw 

I Oola««at|MDDDiic DDd mit FincerMU fttr iwsi glelcb 



Mk. 4 10 Cdar B i« 

- t In A moll t M 

,F. W., DtillMl». 

Msw I taAawlL Op.n t H 

- f ioD. Op. TS « — 

- • In E«. Of>. 17 « — 

Msul. BsuMMBltnsilsshsBiValUHsd IM 

- B. BswHMBKBsrsstis f BS 

- 1. asMttMmitJaedilMi 1 BS 

- 4. BossUm all «ieiliulselMSi Tms I BB 

- B. PiMioot-SoaallB« BS* 

(. Zlgeuner-Soralinc S BS 

Op. tt«. iflcks MUsats ISMllBa. 

N*. 4. Sonalin« lo Cdur t Sl 

- S. SooitiM io A moll ISS 

- t. Sooitioe in Gdar B SS 

- 4. Sonallae lo K moll-E dor t S« 

• B. Soiwtine in F dar t SO 

- S. floMlioa In Ddar t BS 



erachien in iin^frcm Vpriag«: 

«ML mtVL. 

WUartaiLMIerstyl 



OpkOMk 

f&r naaofon« zu t HSndea 



ffr tinoferit imd Viottoe 



. . . . Pr. M. 1,50. 

.... - - 1,00. 

.... ~ — B|BB> 

.... - — B,B#. 

••rlia. Ed. BoteS€t* JBoek, 

Königliche Hof-Nasikhandlung. 
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!>•] Sesfam snciiienen in mrinfin »rli|;e: 

für eine tiefe Stimme 

mit 

FliiMiftnrtobegleitniag 

ooopoolrt Ton 

Brist Reit8«h. 

Op. 14. 

No. <. GrUBB (E. GeibelJ. No. t. Ewige Liebe (H. Boine). 



ir.BBfr. 

I.eip4g Mi Wiaterthur. 



Pr. 1« Pf. 
J. Rl«ter-BiedemiBU. 



Wolfgang Amadeus Mozarfs WerkA» 

Kritisch darchgasshene GMBinmUaacaba. 
[M) ItafliTtfMBdng. 

TlollB.Coo««rt«. r.dor r. Ddar r Kddi. No. tIS. StS. 

iSeri« XII. No. I. 4.) 
GUirtor>CoMsrto. Bador C. Eidar r. Koch. No. t74. i«ft. 

IBaHe XVI. No. 9. 

Leiptig, l.lls{ ia7B. 



.'••) Verl.ip von 

J. BietBr«Bled e r m a D n m Leipzig und Wiotertbttr. 

VAEIATIONEN 

über ein Thema von Robert Schumann 
fOr Pianoforte 
KU -vier H&nd,en 
eanpoolrt voa 

Jolianes Bratau. 

Op. ii. 

Für Picuiofoite arweili&iMli^ 

baaiMlatKoo 

Theodor Kirdmer. 

PraU8]f.aOK 

Verlag von 

J. Rieter-Bledcftnann in Leipzig und Winterthur. 
Helodisehe 

^optrass-Stuclieii 

Ittr 

Pianoforte 

componlrt von 

Jos. Löw. 

Op. it8. 

tiBiola: 

M. Pf. 
— SS 



Ba. 

4. Ab 
I. 

5. Ai 

4. Roaaläeh 

5. RumtDti 
i. üarabo 



— SS 

t — 

— so 

— SS 



K«. 

7. Raacber Eottckluaa 
B. 
S. 

4 t. Ilaskenaeban . . 
H. Moodaachl am 8a« 
IS. 



M. pr 

— 1« 

— SS 
♦ — 

— SS 

— SS 

— M 



Vsslsiar : J. RieterwBiederBMnn in Leipiig aitd WiDlerthnr. — Draek vbb Bnitkopf A HWil ta LBipB%. 
BifOdMm: LBlfBlr, QwrttrasN IS. — MdacUoB: ISBIBiBlf M Buibarr. 
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Xni« Jaliipig» 



iBkall: Die iwettc Periode der Himbarger Op«r von 4t8t bi> 4S((, od«r voB TbMl<r«tr«lt bi( lar [)ir«<-Uiii; Ku•.^<'^ ^ KnrLv'Uiinn; i — 
CoDcertaD(hlbrBn(eD lo Part* (•(•o Eode lUn 4 871. — AotcigaD und Baurtbaiiangea (Neue Pnbhcauoaea der Mourt-Auicabe 
«■■■MliinyfaM BUWl. — ■wiehi» (Zttrieb). - AoMigar. 



Sie Bweite Periode der Hambur^r Oper von 
liMHtltH, od« TomTlMatentNlIMtnnr 
IMraetion Knner'ft. 



rFortoeUaogl 
Im Jabrc 1 686 macbleo die GeninDlM 



aeuaa Vw- 




M» OniHitii«ir. wMm mit 
im TbMien, Ht Optra 

I gelaiMt lutl«n, Irennteo lieli In Manr 
unrubigen Zeil voo ihm, so dass er »birn)«ls allem sein Hau« 
verwallM muiate. Die neue Uper war eio weiiachicbügm 
WMkiennlflMan: 

91. Der glflckliche Gross- Vmirr Cara Mustaph.i Ersl«r 
Tbeil. Nebenst der grausamen Belagerun); und be- 
SUlmiung der Kaiserlichen Resicicm-sUdt Wien. 

at ai. TwWrtak*. k4«**riMk. EUk.itn(. Tornl.l mid 3 icta |..lbku4- 
■ «» T«ma41uf.* «■* • T1«m; U Axiu, Ut imUt 



Ow Tot war L. t. BMUTa atUwiediM krbmt aod M 



laage «Torberichu bildet «ine kleine Abbendlung zur Vertbai- 
digang der Singspiele nberhaapt , wie vorliegender Arbeit ine- 

besondere. Obwohl die Manficl scwa Producles »aufs ge- 
oaoeste« erkennend , will er doch im Vor^u« alleo denen 
begegnen, die vif! zu richten uird m-hts besser zu machen 
wUmo — sagt aber vorsichtig : .Er begreift darunter im ge- 
ringsten nicht die von ihm geliebt« ood geehrte gollselige and 
bnebgalehrte Mlnner , die aua «iaaB ebrMiicbao Bifer alle 
Scbraapial« vor ossallaaig baMm, ia ■mMbtm, achM 'ver langen 



StraH (vid : Jonm. d«a Seav. aae. (CM pag. alt. U Coonoim. 

4e* bona Livr. p. m. >5I sqq. Li jfothe LTai Tom. XI. 
Lettr. 80, Bibliotb de Sorel chap. 10] sich einzumüichen er 
ao wenig gesinnet als tüchtig ist. . . . Indessen lebet er der 
HoBhung, da.vs der. in Terfertigting dieaer Spiele, ohne Abaicht 
liDigen Eigennutxes oder Gewinnes, bei mOasigen wenigen 
den blon in seiner Gemötliabelaatignng genommen« Zail- 
im Bbal, viel waefinr §u 




od naeaa hellige« Vitern Zeogniase beibringt, 
daaa m dlaaaai Zwack Komftdien erlaubt ond geübt haben. 
Eine gaoi geecbiekla TartheidiKung für einen Privatmann, bei 
welcbar aber die barataktssigen Poelen ood Componiaten w«- 



•Ob n iDdant Gaiadieha Oaaehfebla In Sebanapiatai itmm 

Welllieben vomziehen, iai aie«, wie an sich noch uoenlsebie- 
dene , also von ihm ntber zo erörtern deswegen uonitthige 
Kr»ge . weil er iiuch dero Behuf gottselige Minner anführen 
lianii. welche durch ihre Beispiele in Ansbreitttng weltlicher 
Begebnüaaen oder Gedichte ihm za Vorglngam and folglicb 
auch Vertbidigarn dienen mQaaan, 
Spiele imgamain anr das Abaebaa an antsaa and 
habaa, ««Mim «olhaaaa OalamMd anAabal, 
Taftad baüabl, daa Laaiar lahiMt paaBbl, Ja 
Mga and diese zum Abscb«a vorgabOdat aain, walober Zwoek 
dann In diesen gleichfalls gesuchet« ... So gewunden und 
zaghaft die Meinung hier auch aus^edrücltt sein mag, erbebt 
sie «ich doch durch die Aosicbt von der Wesengieicbbait welt- 
licher und gelsiiicber TbealatalMa * 
theologischen Opematrait. 

Hierauf sucht er die WabI einea aolcbaa, friaebwac 
TagMgaathiebta 
■it dir Aalaril» daa < 
Jatao aagaaahaaaa Mr. 
halt, daaa idie Nlh« d«r Z«it durch Entfernung d«a Ortaa ai^ 
setzet, was einige hundert Meilen von uns , ah wäre e<i einifa 
hundert Jahre vor uns geschehen . gehalten« werde , dass daa 
also was. mit Gi>eihe zu reden, weit hinten in der Türkei ge- 
schieht, jeden Tag auf die Bretter kommen kann ; um so mehr, 
meint Bostel, da bei Hirn cbrisllichenwiis nur der Graf Starae- 
beigredaad, adia Sbrigao bobaa IMd«B aber, «laiai 
GemlhHaa, aahirilgied iitaartt* aaiaa. aOia In < 





richtet werden können, wann man mehrere Zeit dazu 
den wollen, wiewohl die, jetzo in dieser Arbeit für die 
Meistere angesehene Fraotoeen die viele, denen llaliloem ao 
beliebte, öfters bei den Haaren herbei gezogene Verwirrungen 
nicht gross, sondern ea für besser und künstlicher halten, eine 
bloase Geschieht«, mit schicklicher und wabrscbeinlicher Ver- 
bindung des ganzen Varteafe aoaznfBbran, worinnen der Leeer 



aoeb in diaaaa Spialaa |a f «%> l nad mboisatHeb als Oaaltaa 
gethsn bat.« Aber mit daa drei Einheiten will er ea ao geaan 

nicht nehmen , da ihnen von Franzosen selbst widersprochen 
sei und sie wenigstsas in dar Op«r sich iboeu nicht nnlerwür- 
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GUnies, io welchem die über Erw'arteo Kboell empor 
•ne fnosteiactie Op«r dasUnd. Boatel gehört zu dca- 
UlirMMM. w«lck« ia der Nachabmui« 
_latM. Anak 
MglM diMH- t naM m»nm CwM 
•B grteleD war. 

Mit erfreulicher OfTenhrit Keslelit BoMel die »L'nforinlu-h- 
keil* »einer Arbeit ein und eriiliirt , zuerst hüttea es fünf »Ab- 
handluogen« werden sollen, die aber za einer so verdriesslichen 
angewachsen seien, daw es habe >in zwo repriUenta- 
terschnitten und dadurch diese jetzige Unformlicbkeil 



di« drei Biaiieiten. 
und dafür ihre Ge- 



is wir» allardiiigi flr « 

wir den Pranzoeen damals ihr« 
den Alexandriner and Andere*, 
waodtheit in der Gliederung und 
eines Stoflet nacliKeahcul hätten. 

L. von Bostel s drei ^liiellen waren die Geschichte [man 
kann sagen die Tagesgeschichle' . ein damals beliebter Rookan 
über Cara Muslapba , und eigne Erflodung. Die »bialoriMhe 
Bialeüaact «rtlbll die Oeeebiolile der Sullaae eail IM», tf 
lehrt wie flbdiie. Dee NreoMunneioliato flUirt anf: ato 
■Siocendet 30 Peraooea ond 7 CbOre, als »Sehweigende« aoeb 
etwa 30 Peraoaen (unler Ihnen die Färsten von Polen. Bayern, 
Sachsen und Lothringen und mehrere Hüuren. Es war die 
volkreicl)«le Opera so bishero fürjtestellel im Zerstörten Jeru- 
.salem [Sr. ii\ werden wir ein Seitenslück hierzu erhalten. 
Aach die Verwaadloogen , Maacbinen und TXnze regislrirt der 
Poet so ansfahriicb, als ob er IBr Bs|realh «dar «ta 
BoAipenilliealer arbeiiele. 

Uad MM bigiaM das TmpM 
dam, TO« denen die bsidsn ersten den Proptieten Daniel ent- 
nommen liod , das letzte aber den die Kirche verfolgenden 
Mohiimed darstellt , wobei der EnKP' GoHe? überall ins Mittel 
treten luuss Mit diesen Lurispiegelungea «or Beginn desentten 
Actes aber nicht zurHeden, hat Bostel, um den weilj<chich(igen 
Stoff dem ZuMhaoer eiolgennaaasen harmonisch erscheinen zu 
anf jeden Aal imÄ ali solches allegoriachea Bild folgen 
SO dsas ikrsr masiMMa asehs aiad oad dsa letole de« 
M taaten eitlstt Dimss MMet. To« d i e s sn Mdem 
tbeOen wir das viarle wiBrtlieh mit: es tritt ein. nachdem im 
ersten Acte türkischer seits beschlossen ist, den beitchworenen 
FHeden zu brechen. 

»Vierte Vorstellung- Dem türiii>chen Ki)i!t«r Sullan 
Mabomed erscheinet im Traum am gesttrolen Himmel ein von 
denen Ottomanen im Wappen geführter wachsender Mond, der 
sich plötzlich in einen abnehmenden verwandelt und verfinstert 
«M, «onnf die Sterao M» bowagen, die grö siss i a« sieh sn» 




■ bilden : ORITUR DDM GRATIA SOLBJQSTITIiE. Welche 
I die folgendes aufgehende Sonne, In «aleher ein rotbes 
Elms i^zet, ibrea Schein vertieren. 

Ria In der Lnfl «ebwebender Kogel siaget : 
Du König in der Nacht, 

Du h.'isi ja keinen Schein, 
Als den der Sonnen Macht 

Dir gnidig flüeaet ein. 
Wenn die sich von dir wendet, 
bt SMb dein OIsu t aondot; 
▼arinkaa« aio fer Aag aaia b i, 
kafert alah naeli dato Uahk 
«. 

Do stolzer Ottoman ! 

Der Glanz, den deine Macht 
Tom bttcbsten Licht gewann. 
Keift aieb rar flattern Nacbt. 



Der Himmel kehrt die Blicke, 
Dein Wtcbsthum geht zurücfce : 
Die Sanne der GereelitigMil 



Tarn «an Oetststn, die daea SoMae im Trsan arsebeiaes.* 
Bs ist nun nieht eis heb Vintgier , welche den MosUpba 

treibt, sondern [nach Vorgang des Romans] auch Liebe in 
Baüchlari. seiner früheren Geliebten . der Schwester des Sal- 
ians unii jetzigen Gemahlin von Bassa Beglerbeg Ibrahim in 
Ofen. Er will sie wiederaebett. wiedergewinnen. Sie bat ihn 
befttg geliebt, liebt Iba mtA noch . sucht aber als tugendbalto 
Gemabiin sslobas *a eoffsssaa. Sein Koamen sstsi sie < 
In Vnrtibe. Die Scone, wo or sin wm ersten maH «Mar 
kann uns Bosters Tetikunat aa baaUR tasatMcbMilleliM. Sto 
sieht ihn kommen ond sagt : 

m ich mein 
regier' ! 



,Wu.</apf»a Holdseligste Basrhlar, mein 
kommt. Würd' Ihren Zorn verdienen, 

Wann nidil der Zwanf der Uabo 
Mich dsa« Iftobe. 



Mu$l. 

Ba-Khl 

Must 

Bateht. 



Bavhl. 
Mu.ll 



Mutt. 



BokM. 



BatcM. 

Mtm. 



Nein, SebSnste. nicht der Stand, die Liebe moss 

mich Schulzen. 

Was soll dem Gros«-Vezier der Schulz der Liebe 



Mustapha kommt allein. 

Der ist mir unbekannt. 
So will Baacblari den Mnatnph» aicbt i 
Er iat JaM Gtrsaamiar, iah Ihsnblai'a i 
Itoah «Hl ■nalaphans Poa'r tai O r eeaveilor i 

brennen. 

So ist der Grossveiier selbst schuld an seiner Otiai. 
Er hat sich genug bemüht . die gro»8« Glutb zu 

dämpfen. 

Wird solclMr Vorsatz denn sucb femer aosgeffihrtf 



Ms Uabe wird baaiatt dtuth PUohaau 

limptan. 

Schilt Sie die Liebe jetzt . die vormsls ward ge- 
priesen * 

Denk", was wir jetzo sein, das vormals ist nicht 

mehr. 

Ich bleibe der <ch war, wie vormals auch nach 

diesen. 

leb nidil. diewoR aa aair Ttrboal die Pflicht oad 



Ihst. Mo Ihr' 



Wohl, 



l'l d a am h mein Herz , dsa 

Tugend liebt. 
Ilsvg DOdb frei, so sich defli 
Zwang ergiebl. 

Die Togend hat bei mirdenPall nicht ausgeduogen. 
Eann Sie dann IbrsUa iai Liebeo mir veiilnioheat 
BriWMalebao,diMidbi 



INo Liebe pflegt sonst bald im Bhstand zn er^ 

bleichen. 

Die Meinung siebt nidM fest, und gebt bei uns 



Ist es nicht süsser . . . 

Ach, 

Xnatspha, ao halt ein. 



BMien beidir 



i^iyiii.i.cü 
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Wofero M Ibrahim tcto uolreu köoot« Mio, 
WflnM 4u jß MÜM U Mir die leiolileQ Siooe 

achelteB. 

Da bKtlMtdiecMHerz scbOD llogslen überwuodeo, 
Wir** aieltt darch Bbr" uad HUobl na Widanuod 



;B«h«t ab.) 

HM Bhi' «Od Fflkkt bai Ihr M grosM Kraft, 
OmH rit Mir iMwch wird im WldersUnd ver- 

buodea, 

So hab ich schon ein Milt«l «utgafMdMIt 

Wie man da Rath zu »dulR. 

KaoD ibr«sMaoDe8Tod lic diaa«r Pfliotit ealbjadeo, 

Ob 4aiD Dmch and 



Ari«. 

Wu meioer Li«b« teludM l 




Baacbkri la erwarbtto, 

Soll Ibrahim jeUt «terbeo, 
So bricbl 
Da* Butd der Bhr' uod Pfbebt. 



Dialog Sehirta das Audmeks nicbl absprechen 
kSttMs; wo or breit wird, lioBt die Orsacbe mehr ia dea ge- 
wlhlleo Versmaasse, ata io dem Autor. Die Sleigeraog bis zu 
einer abschhess«nden Arie ist da« Natorgemtsse, deno dadurch 
eben wird der Text eio musikaliaeber ; uowilllcärlicb uu der 
ConpoDisI aafgerordert , aao aetaerseite ao* Werk sa faiiaa 
a»d die Krall der Hank tti seigeo. Da deo mitälrillMhaa 
Warth 4ai TaHaa mbaflufa» nMIgan m kaoMo, maaa mea 
Mtk «onk dla ataaalMa AmtMO» wMi ahaahraakoD 
denn ein oompoDirbarer Test und eiM geeehmae k ral l a 
DiebtoDg kOnaea iwei gern venohiedene Oioge sein. Dies iil 
ioagesammt bei allen diesen Texten in beacbtao ; auch bei der 
rolgenden Probe. Gagan ScbtMa daa Stflckas komoU ein Abge- 
iWlaa, dl 



wir äm Sladt ga- 
winaaa, 

Meibt salbet in Matter Leib eio tartes Kind *er- 

•ichoot, 

er. Der Eid uod Vorsatz wird wie heisser Schnee 

icrriDnen. 

Wo Der es Dicht verblngt, der lo den Wollten 

wohnt. 

Dar ia da» WaUiaa wohat gadaaki Buoh aaazu- 



JU§m, WaU 



«riack Mrallii ««d OH Habt, 
ia'a HSUenfeaV ver- 
«cbiebi. 

MwalB, Haadl hrt. läget ibn in Bande nnd in 

Ketten. 

Laeataal», ab dich data Gatt and KaUer draus kano 

retten ! 

Ihr allsnsaaMMn auf! bereitet euch zum Stürmen, 
Wagt Volk aad alla Maebt, lOhr' Ibnbin ihn an ; 
Wir woUan Jatxo aeba, ab 
Dar IBr: 




.4ria. 

Kommet, ihr Furien, kommet zusammen. 
Reichet Mustapba die Schlangen, die "■■TTH. 
Oa ihr die GeMer mit brennet ood üaehll 



Wia «Mbi ofriaunalaa Harn Heb Hebt. 

Tan von twei Porten. (in, II.) 

rnmitlrlb.>r hierauf erhalten wir als »sechste Vorstellung« 
CID bild, welches das Spiel vom Glücklichen Mustapba barmo- 
nisch-patnolisch abzuachlie&sen sucht, indem es zeigt, wieder 
•grausame Sturm« der angreifenden Türken endlicb »von denen 
Beligerten Upfer und giOcklich abgeecUageo« wird. AU hier- 
auf swai Ofliciara Stabiaabaiifs Lab aiagan, arwiadart dar 
Held: 

Praiaat vWmabr das Allatfehligaa Warka, 

Dar uu variaibet die mutbigo Stiita, 
Uod salbst xom Streite die Hlnde führt an. 

Lasset den Weihrauch daDkopfenider Stimmen 

Zu deo Tbroa seiner Gruadgütigkeil klimmea, 
Jauchzet frohlockend : Gott bat es gethan. 
Alle, lauset den Weibraucb daokopfemder Slimmaa 

Za daa Tbroa aaiaar Gnaadgfitlgkait kÜMM«, 
JaaehialfraUoahaad: 0«ub«l«tt«*b«a. 

^fMb.; 

Ab loatiga Potaaa ist aiaganbit »Bsna, daa Oroasvatln 

kurzweiliger Diener«, zu dessen Rechtfer'.iKUQg , weil der 
.ischwersle Ansloss der Splillerrichler> eben auf seine Sptss« 
fallen möchte , der Vorberichi anfuhrt , dass man darauf be- 
dacht sein müsse, solche Personen, die nun einmal nicht so 
eDibehren seien, deneo aber nach HarsdorlTs Theorie Lahr«« 
oad Dank^tdoba aiebi aiaoMaa, adorch satiriaotaa Scbarsradaa 



te dar WaM 

brtoeha, dartb bllMbebi 

Sitten, zu entdecken nnd darebzabechela.» Das klingt aller- 
dings moralischer, als wenn man einen Opemoarren bloe des- 
halb QÖtbig findet, weil das Publikum zwischendurch zu lachen 
haben wiH : aber im Grunde Hüft beides auf dasselbe hinaus. 
Die Nothwendigkeit eines Nsrreo lag eben so s«hr oder mehr 
in deo damaligen Mmikspielen , als in dem PobUkuB. larao 
erhebt sich niobl iber die anderen Uambuigw l4Ml%MahM'. 
BiOBial, ab er gestoblsasn Wein trinkt, aiagl ar: 

Du Abgott aller Musikanten, 

In «.pecie der Herren Opcrisleo, 

Die ohne dich nichts nutz zu machen wüssleo : 

Ich ehre dich, so lang ich lebe, 

Mit allan daioan Aa*arwaodlaa. ^ i.| 

Br hl aa aaab, dar !■ MiMdaa AaM daaMaMifba (Ifr. M — 
iket D Se. f) dM aiala ptattdaMaeba Liad ai^l (4 dlrigbia), 
walcbsa in einaa Handwrgar Oparalaxle TorkooMi; bis dabia 

wurden nur einzelne Brocken eingestreut. Schoo dariufe hll 
der Türke Barac die üosterblicbkeil verdient. 

IS. Der On(dOeltliehe Cara HiMapha. Anderer Tlnil. 

Neben.«;! dem prfrpulichpn Entsätze der Kaisorlirhen 
Resideiiz.sUidt Wien, m bi v Oii.t.t ; .v^r.t.iion«»i") tmi 

I AeU l.,jkbkM<ll«ll««a".< 1» Anrr. !K in .l«r Roil.J.lrnpli« 

Der zweite Tbeil ist dem ersUüi an Behandlung und auch 
an Interesse gleich. Er endet mit Mnstapba's Strangvllmog und 
der Freudeobezengung der türkischen Soldaten darüber. Dia 
Errettung Wiens bildet den Wendepunkt des türtiscbao 09- 

hk de 



fM daa Bkad ia Wiaa. daaa dia 



zu 
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Tos da ao tritt Wtoo to dw Walmpud md Haitaplia'a 
Schicknl spiool tidi ab. Z««i Seuaa ia ÜiiiM ThaH ait 
Baaehlari üiud »ledt-r sortrefTlich. Bostel basatis eiMO acbar- 
fea und behendeu Ver^Uuii . weoi^r den Geut und Schwung 
der Lyrik, er zeigt datier uiL-)ir Fibigkeit lum recilirendeo 
Drama , ab zum Singspiel , wie es denn nicht »cbwer hallen 
wfirde, aeioe beiden TbaiU in ein noch heute aurruhrbare^ 
frühtrurff* iimaPiaB la idmibeo. N i e htadaalowiaigar iai ea 
teanMflilak, mkhwaiMSrihttidigMlvanUh. wiciia 
ia dam llaaH« tlta «waaf ptnaQTTiT- grialüthia aad walt- 
lieben OrfgioalaB sbseäpeoebaa wardaa ffloia. To« im lyri- 
schen Spellen zeichne ich »U hervorstechend noch zwei aus, 
die aicb beide auf Mustapha beziehen, und die ich beide acböu 
•ada. Saia fteuod .S4>lim singt Act I, Sc. 6 : 
WoUt« Pbocbua' aiotaar Soba 
Sah *r Ubahitt aaurtiagaa. 

Aar dar tiaai iHMbm Tbiaa 
POr dar faaiM Wall su praagan ; 
Wjhrt' es eine kurze Weil, 
Dam durch eioeii Donoerkeil 
Er gestOnl, iat nalargaogen. 
Dad A«l Ul, 8c. IS aacb ••inaai Tad« dar MulU : 
Dia Umtmn ia RarrliehkaM pnagM, 

Mit höchster Gewalt. 
Sind ciflers »chon kalt, 
Bh daaa aocb der Abend vergangen. 
MaaUpba, dar iias lariatar Harfcaall war, aingt a a m U talha r 
var aaiaan Bada: 

Acb kommt oad labit, 

Ar» dia Ihr Paraten gleich dea Olllara ahrt, 
Durch ihri> Gunst aieinl hoch zu steigen: 
leb kauu durch cuciiil-u K.ill euch zeigeo, 
Wie wir, gleich wip der HjljiIi. wjiiii wir die Hohe finden. 
Nur steigen zum Verderb, und in der Luft veracbwiodeo. 

[Iii, H. 

AUa Aaw Mipiala kbaalaa wobi aocb aa aadarea Onan mit 

Dm iaaar dOrfla dia Wahnaiimni ol^ aaieaasMi täte, 
diM dareb daa Mar babaadallaa Oa g aa a l aa d daa rdigMs« Ge- 
fühl auf eine ganz natflrlichL' un^eiiuchte Welse aogeregi wird. 
Mao wird nun begreifen , d.iss Eostel's Deber^eu^uoK von der 
Weaensgleichheil if;ei>llicher und weltlicher Sch.iu^piele dacli 
•Iwaa andoraa war , aU eine blosse theoretische Ansicht, und 
aar ariridtebar Knaalerfabraog berabie. 

Dai iritwüidiga ftOck ial liau fiallUtigar Babbailan in 

■awala dar t aia U pa Iralt oad daai d r— » H i cb aB Taiaiaada 
daa Tarfaaaara. laaa gaaaa Ml war in allaa Ibraa Uaal- 

lerischen Aeusserunpeii von II naft ailQllt , es Vonnte daher dem 
gewandten Bostel nicht schwer MIen. seinen Scenen und Bildern 
einen [nusikaliüchen Zuschnitt zu «eben, Aber eigentlich hei- 
misch war er im Geburtslsnde des Singspiels, in llalieo, nicht ; 
ala seine Heimath sind das französische Drama und die alLge- 
flaatea daalacba iMThtanAiwaiia dar duMl^aa Zait aaiiiMliao. 
Dar jUlHaHabia Paaaa b— ar dabar aar tai aawah aaba, ab 
«to ttaibaap« aohaa Oiaabnal taaNndaB anr; ia ttrigaa 
«ar aete Racibdiv «aaaailiab baaiSaiaoh, aataa Aria dealaah 

geformt. Die DaadaiVtplMi dtoae bezeichnendste Form der 
Arie uud eiu eehl llalimlaehaa Product, kommt in Wirklichkeit 
hier nicht so oft vor, wie oben bei deru Titel angegeben iat, 
da die meisten dieser sogenannten Arieo steh mit der abrun- 
deadea Wiederbolung einiger Worla begaSgaa abaa wirltticbes 
da aa|^ Wia ibariunpl mit aaiaan Taila aa daa faraa%a- 



Warfcan v«a Braaaaad. daaa •naaaebwai|iMban Opandioblar, 
daaaaa Bttaotalaaa in daa alabalaa Jabvaa anob aar dan Vmm- 
baiigi i elwa Theater zur Dantallang Icaiaaa, a wad a a arlr aiM 
Ihnlicbe Abbiogigkeit von den Formen dos fraaiMaehaa Dfaaia 

wahrnehmen. 

Nach Aufführung diesf.. Mtickei erhielt die Bühne (äf 
längere Zeil uufreiwillige Ferien ■•Wethen der innerlichen Un- 
ruhe ward per ReceMum Seoalus et Civium das Spielen Ao. 
1686 den II. Jan. unteraagel« — bat ein Sammler der allen 
vat f a tt d l iacbaa Oparaiaaia biar baawrfci. Diaaa Oatarbracbaag 
tracaiahariiebdaralMi« diaaBaalaI aabw Maiiialaalaa atcbt 
femer dwD Tbeatar widMia. Aktr ib dar alataaralBbaa 8tai> 
luog. waicba ih« bald in Tbcll warda, balta ar faariai allOa- 
Jagaabait, dar Jaafaa Bijhne wichüge Oiaaala la lal a laa. 

tFortsctsung (olg|.j 

ErUkOnigs Tocbtar vao Niala Gade ; die oeunle S}inpboiue 
von Beolboven: Baqvian vao H. Bflfliaa. 

(Nach dem FeuilleloB des Journal de> D«b«t> 

Die Chltelei-Concerte gegen Ende de^ Monats März brach- 
ten dem Pariser Publikum zwei interesMoie moderne Compo- 
ailionen für Geung und Orchaater. Erlkönigs Toetalor 
von Niels Gade und daa iaqaiaoi *aa Haalar iariiaa. Wir 
baricbten hierüber Foliaadat. 

Bribbalta Taebtar bat vial all ibram Tatar tamila. 
Dm Salat dar vaa Mala Gada aaapaairtaa arfiada iat aiaar 
d m a d wa Si«a aollabal, vaa der uo« dia Harraa Baaaia iaa- 
aiaa aad L. Mangeot eine L'ebersetziiii^; gegebeii und gleicb- 
lalUg kund gethao babeo, ^dass m dcu djui'ycheii und sfcaadi- 
oavistheii Legenden die Tuciuer des Krlküoigs eine wichtige 
und beinahe derjenigen der Sireoeo im Allerthum ähnliche 
Rolle spielen. Sie verhwlEaa darch ihre Schönheit, ihre Grazie 
und ihren Gaaanf dia ninaaman Waadarar, dia aicb Nacbla ia 
Walda varafAlaa. Wab daa, dar ibiaa Raiaaa Widaialaad 
iaialat: aata yara trttllv iMHiaiMr «laicfa.- 

GnuM das ial a, was daa littnr Olaf begegnete. 

Eines Abend.s , als er im Walde eingeschlummert war, 
nähert sich ihm vuu den Tischlern des KrlLuaijjs die jüngste 
und muthmaaaalicb auch die >chöosie und dusieri. imi leichtem 
Finger SMO blonde* Haupt berührend, ihm Liolx:swarte in das 
Obr. Sali jenem Augenbliefc iat Riller Oluf die Beute einaa baf- 
ligen Fiabata ; dia Biiaaaruag aa dia basaubnrada Braebaiaaag 
«arrai«! Iba WHbiMB aaibat «fhiaad dar VaHiiiaiaa|ia aa 
aafaiar DaehiaU. Aa Ta|a «ar ibnr Faiar aad aMiaad dia 
Glala am dia TaM varaammali sind , entfaml aidb Darr OI«r 
unter dem Vorwande, einen aix-b fehlenden Gast aufzusuchen. 
Cod ungeachtet des Anbruches der Nacht und der Bitten -iciner 
Mutter schwingt er sich auf sein flüchtiges Ross, das Ihn in daa 
Waldeadunkel zum Aufenl halle der Erlentochter hintrigt. 
Bleich und duftig, Phantomen gleich, Unzen sie dort im Mood- 
Ucbi« und «aebaa daa juasaa Ultar ia ibraa Krai» m siahaa. 
Docb, baaehirat dardi aabia traaa Liaba, «idaraiabi ar allaa 
Ibiaa Laabaaiaa aad Liabkosnngan. Alsbald triflt ibn «ina 
da rw ibaa iaa Han, wthrand ibre BegleiteHnnen daa Tada*- 
anatlaa filMr ihn aussprechen : 

•Kehr' nur zurück zu deiner Braut ! 
Noch eh' der nSch-sie Morgen graoi, 
Oluf, harrt dein der Tod! • 

Die Verse der Harren Busstna aad liaageot sind nicht durcb- 
Cba(i| larafaBt «od dia Dichter aMiaataa abaa Zwaibt daa ta- 
darlb dar OAmalaac aiai0a Opfar brtafaa. 

la (Naf a Sablaa Mara dia Oma daa Aabcneb daa ttgm 
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D unter Getlngen der Rückkunfl des Gebieters. Die 
mT dar Schwall« atahand «pthi Mdi dan Hariia«!. . . 

BrMaa, attttIhrSeha: aberbU» und 
Bhil riaal fibar Mine KQstane : lia tn^ ihn 



•Hein Kind, warum auf kalter Stirn 
Die Bllis»e und woher die WunJc'' 
Kaum veriMg er einige abgebrocbene Worte zu erwidern ; er 
wankt, er alSnl. . . Der GeHbrle, den er tncfate, der Gast, 



iaa ar auf 
Todl 



des 



dar bal dm FaMa Mlie und 
HMm Bit Mh brin«t, e« M dl 
•TklUMr, dia la . 

Ihr io WaMMdookal dftast; 
Sefaeat euch TOr den flnslern HSchiM, 

Deren Lockruf dort erklingt. 
Fliehet jeoe Zauberorte, 
Laoacbt nicht ihrem falschen Worte.« 
Das M in der Form eines Epilogs die Moral der Geschichte, 
aiser Geechichte oder Sage , welche Goethe zu der Ballade : 
Dar Brikftaig inspirirt hat. Und wenn wir am Beginne dieses 
s, da« dit Taahlar vial ihrm Talar gamain 
■füll bloa asdMNaBi diw aa §awiMen 
I daa Warfc BaoialMauaa aa S^ubarl harvormJli d«a* 
twtodieo dar diaiiebea Sage ond der Ballsd« voa Goethe flvdet 
«ich wahrlich keine Aeholichkeit , als diejenige , welche beim 
erslcu Aublicke der Titel anzuzeigen scheint. Ein in schwin- 
delodem Galopp? auf .seinprn Pferde dahin sauModer Reiler, 
•in bis in den Tod g^ogsligtes Kind , das grollende Gewitier, 
i Wiad , das ist der Teil , zu welchem Schubert 
«od avgiaifaodataa CooipaaUiaaaa ge- 



_ I, «alahes durch 

I gWaMBnalgen Rhythnoa dar ^aratlarfatiachaD Bagleitung 
halabi wird. 

Die Composition von Niels Gade uit zwar weil au.s<edehnter 
umi s lel entwidieller , sie macht jedorh einpn weniger »iUr- 
keo, minder packenden Eindruck ; das Talent erreicht hierin 
die loaaarslen Grenzen seiner LeistungsflUiigkeit : der Funke 
dai Ganiaa aber lladel sich nicht daiia. Nicht blos die Eiiane- 
; iat deoi Werke MChthailig, sondern auch die 
Wahar. Brihflalga Taehlar amrde 
hl Varia taa dar O aaalaa haft dar Anatom lular Bam Oelllot 
de Sainbris' Dir«clioo aaf^elQbrt , aber mit so unzoreichenden 
Mitteln , dasa man Herrn Cotoaoe das Verdienst zugestebea 
muss, diese bemerkenswerthe Partitur dem Pariaer Publikom 
kennen gelehrt zu haben. Es ist zu bezweifein , daas sie hier 
daa gleichen Erfolg erringe , den sie schon seit langer Zeit in 
Balgian und in Deaiacblaod errangen bat , eine Popolaritit, 
daran sie sich aoch in Dloemark erfreut, wo Niet» Gada, wenn 
•iahil ab Prophat, aa daoh ala aia aaiaaaa Laada aar Bhi« ge- 

kSnnon ToOsaadig dieaaa rafRnirte Werk goatfraa, dam nichts 
fahlt, als etwas mehr Abwechslung, ein etwas klüftigerer 
Hauch, um auf der Hnhe seines Renomm^ zu stehen. Was 
jeoe Effecte aobelatitit, \v eiche stets mit Sicherheit auf die Mass« 
dar ZnbÖrar wirken, so befjs^t der Musiker aichl gern mit 
daoselben. Er gestattet selten einer Slclle oder einem Stücke 
Zeit genug, applaudirt zu werden, und die Cadenz, diese Ge- 
lacaahail. «alaha aa viala Cefaai a ia a daa Mod aa i a gam dar- 
bMaa, MhiMi*anlMa «a4#MMwMalrMf wptai. 

la ladai Htb «Im ««alM aahr Pn* ab d iaMa il i rt ie 
BaipiadaH hi BrfltBeiga Tadilar. laiartil» lit dar Behlnss 
des zweiten Theilr'^ , wo Oluf gegen dia Tariockungen der 
Sirene »ich wehrt , sehr wirksam und aihBa. Aber gerade 



meiden wuMte, nämlich die : durch die Form des Dialogs und 
die Aaahigia daa Ehythana aa dia herOhaila Ballada *ae Seho- 
bert aa ariaaara. Bla wahrhaft kBatlMaa 8Mtk, alaa dar 
poeliaclutaa Trlnmereien , die Jentsls voo eiaam poaUaohaa 
und träumerischen Musiker gaacfariabaa wordaa aiad , iai daa 
Notiurno Orchester-EiaMlBBB oad BarHaa-Jala) aas Aahap 

des zweiten Theiles : 

»Slillr Narlii, f) .•^umiDcrriacht, 
Wirres Tönen, su^se- Harmonie!! 
Man verlangte diese reizende Melodie voll geheimnlssvollea 
Raoscbaa und äharwilUgaadaai Dufl, walcha Barr LaaaUa aril 
einer «bar allaa Lab ai«BbaaaB UahBehbaM. Iltiaiis od TaB- 
endaai «aat. iirilMil m Vkm* 

Baaaaikaa wtr naah dan Char ha Prolosa, *aa daai ala 

Bruchstück den Epilog des WerVe> bildet: die Romanze des 
Olul 'Deia süiises Lächeln fülgt mir überalli, die rühründe 
Stelle der Mutter bei der F.rwarlung der Rückkehr ihres niIhics 
und dcD Morgenchor, der die edle Einfachheit und erbabene 
Grttsse eines Chorals von Lulher athmel. 

Die mit Neisterscbaft bebaodall« laatnuBaaUtiaa tob Srt- 
königs Tochter ist voll ia g a a Waar, aarlar i 
Und 
poaiall 

Bs ist lu bedauern, dass man Mme. Brunet-LaOenr aH dar 
doppellen Rolle der Tochter des Erlkönigs und der Mutter OlnCa 
belastet hat, deren eine für Sopran, die andere für Mazza- 
sopran geschrieben Ist. Bios die letztere eignet sich für die 
Stimme der Mmt. Brunei, eine sehr sympathische, -^o ■samniel- 
weiche Stimme, als man sie nur hdran kann. Usst sich wohl 
begreifaa, daas aine SXngaite «aa solchem Warthe ohne 
EngafaoMal iai, wlhtaad mtm aaa, wohtai wir aar bUckaa 
mOgaa, «Whiil, aaf aaaaraa lyitaabaa Mhaa« ariHalalMip 
Singariaaaa aa «na vorObar paaslraa lu ariwat — 

Za daraalben Zeit, als ioi CMlalat Brlkftnlga TaolMar 

gegeben wurde, führte Herr Pasdeloop im Circot die Neuata 
Symphonie von Beethoven auf ond triumphirte , Uank daa 
Anstrengungen und dem Eifer der ^oii ihm ausgewjlhlten 
Singer, sehr glücklich über die immeasen Schwierigkeilen, 
wobei für letztere die Gefahren noch weit gröaser waren, als 
IBr dia wahldbai|iUBiila Fhalaaa dar laaUwaaMaliilaa. Dar 
darkaaiaohaaOpar j 
Sola, «rtear Ulk 

dem oM aahr aebBaar Maaaa aad galaai Tortraga , 

Kmpßndong und höchst stilroll die Arie des Agameronoo aus 
Iphigenie in Aulls: ZNate impitofobU zum Besten gab. Die 
übrigen Solisieo der BeetbOTon'schen Symphonie waiaa; IBtot 
Isaak, Herr Heinrich und Franz Villareta. — 

Bs ist sicher, daas eine Todteamesse mehr in einer Kircba, 
als in einem Theater oder ConoarUaala an ihrem Platze iat ; 
aber beaawr ist as, das Raqaiaaa voa Barlioz im Thaatar oder 
im Canoarla ala «a cor aiehl aa Mim. IKooao Baqalaa M 

«ialMohl bohaupten, maa haba alaaa lafaM la 
so Uetaaa Tempel gebracht nad ar aal nnr ta gahScktar Sla^ 

Ijng hinein geg^Dgen. In Ermangelung des Kuppelbaoea dai 
Iiivalideu-Doiues oder der Halle von St EusLache bat man dia 
Bühne des Chilelet djzii verwendet, und Herr Colonne hat aa 
viele Execntirende hierbei vereinigt, als ata (asaan kann. Augea- 
scbeinlich worden die voa Barlioz TOiMüohrlabenen Zahlen 
und PraperUaaaa alohl 
viar I 

Nic hm oi to w i niger war 

Eindraek aaf den grösseraa Thstl daa Tahllkafla ala aahr t 

Als, die Fanfaren dos Tuba mirum sich jenem furchtbaren Totti 
anscbloeaeo, zu dem die Tremolos von sechs Paukea oad zwei 
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App«n der Trompeten des jüngdea Gerichts durchlief ein 
Sftiaurr dc> Eiilsctzens den Saal. Bei dem BegiODC dp* Eiri- 
Mlzes des Blecb» wir e», wo eiosl Habeoeck — wie man hicIi 
erioDert — jene berühmt« Pris« T.ibalk nahm, welche beinahe 
uoler den vier an ver«chi«deoeo Hauplpunktea des loraiidea- 
Domes •utgwtellten Orcbeattrn eioe griulich« Kakopboaie ver- 

•r ilArtta »üb Fidtojlw 

idM Takt und flilirto dat SlOek flOcUieh zu 
Dtiik Miner Geistesgegenwart wnrde die GeCabr be- 
seitigt. *Ala bei den kt^tcti Würteo des Chor« Halmedi das 
7W6a mi'rwn gereliel sah,a enihlt Berlioz in seioea Memoiren, 
•sagte er tu mir: «iDer kalte Schwei»» stand mir auf der 
Stime: ohne sie wiren wir verloren gewesen — Ja, das 
weiss ich wohl, sagte ich, indem ich ihn fest an^ali. Ich fügte 
kein Wort hiozn. Hat ar m woki abaicbtlicli gelliaiiT «Ire m 

X., wekha nieb Iwirte«, and die Freunde Chemblnrs es ge- 
wagt hlUea , eine so acbmihlicbe Handlung zu ersinnen und 

auszuführen T Ich in^g (iicM Jaraii denken . . . aber ich zweifle 
nicht daran. (joU vcrzcitie mir, wenn ich ihnen Unrecht thuc 

Kaum jemaK wurde eine schwerere Anklage gegen einen 
Orehealer-Dirigenten erhoben. Wir müüsea Berlioz hiefür <lie 
gtose Veranl wörtlich keit überUsaea. 

Die Gatehichla disMa aa^iana iat äbritMW 
folge von ZwiaahaiMlaD , daraa Inlliliini 
daa aalfeantlan Mehlari des Lesens wertli Ist. CberubinI spielt 
dabai an dar Seile von Habeneck eioe nichts weniger als 
schmeichelhafte Rolle. Die Nachricht von der bevorstehenden 
Aufföhrung des Requiems verursachte ibni pin Fieber. Es 
war dies ein Angriff, gerichtet gegen da.s was er als ein ihm 
an^böriges Recht iMiracblele , nintlich gegen die Auflübruog 
' aainer Todteome a aen bei einer grosaartigeu und officiellen 
ila. laaiMichrtita mtm Um daaaao in bonnlMii m 

' CarriAra m»i «ad IBr aiMS BMÜtar AoMkuc der 

Soliaie galt«? Der bedeoteode BlofloaB daa Herrn Berlin and 

die Freuod^chan, welche der Direclor Jes Journal des Debets 
und desksen Sohn Armand für Berlioz hegten , schützten ihn 
gegen eine lotrigoe , deren Opfer er leicht bStle werden 
bescbwichligla Charabiai's Fiabar durch das 

lion. 




I Aadraac dar la mir aofwallcodan Gedanken. Noch war 
der Plan des einen SlSdke» nicht skitzirt, so drüogle sich mir 

schon der eines andern auf, der UnmÖKlictikcit wegen, schnell 
genug zu .schreiben, halle irh mir stenographische /.eichen an- 
geeignet, die mir, inabesoudere bei dem LacrymoM, eine grosae 
Hülfe gewtihrten. Die Componislen kennen die Qual und Yer- 
sweiflung, welche dadurch berrorgerafen wird, dsss aicb ge- 



I MB oidil dia Zaü bat «id dia «M M IBr 

i.< Die wenigen Aldndeningen, die Berlioz deaa 
■NprdnglSeheo Werke beigefügt bat, finden sich in der l>ei 
Weordi in M.iiI.iikI erschienenen Ausgabe. 

Es ist fürwahr das Drama des Todes, da^ Berlioz schildern 
wollte, und er hat dabei weder rult »Uirlien Effecten, noch mit 
grellen Contrs»teo, noch mit fremdartigen Klangverbindungen 
(entert, die seinen symphonischen ComposilioiMo so einen 
ai|MlbiliBlichra Chanklar §ih*n. Waan «r aicb zuweilen zu 
daa anigagengesetitaataa aebolaatiaoban Pennao «ad Begeln 
twiagl, 80 geschieht es uur, um sich hernach Licaszen zu {e- 
•lallen, welche sich gleich mäs-siK auf den Text wie auf den 
Sinn der Wort« b«i'ieheri. dii> er ausdrücken will. In >!' r Ent- 
wieUnng einer PbrsM: oder in der Verfolgung eines Kl ) Lbmus 



begriffen, tkast er sieb nicht aafballan : er psalmodirt , nach- 
dem er gesungen bat, und ofl möchte es scheinen , als oh <<ie 
Worte nur die unterthlnigeu Sciaven »einer Phantasie und In- 
spiration seien. Dieselben Worte, welche zum Beispiel in dein 
ersten Stücke die Süsse scandireo, werden von den äopraneo 
>amoroMmen(«< vocaliairl, wlhrend in dem Quaittui trtmar «tt 
fiitmm dar Tanar a« daa Baiba daa VoeaUairaaa ItaoMrt. Iat aa 



erkllra«, aladareb dl« iMlbealimmte Absiebt des ( 
aicb wr Allem mit der musikalischeo Wirkung zu bebaaon, uad 
liegt daria nicht ein zu kühner Eingriff in die Lehren und Ge- 
setze, welche durch die Strenge des reUgiMen Genres ge- 
geben sind T Oleiihwohl hai Berlioz selbst jene 
getadelt, die sich vor ihm davon losgesagt hatten. 

Lassen wir jedoch die Kritik des Details bei Seile, die i 
Obanliaa nar aof gawiaaa Fkrtiea daa Waritae baiialil, «ad 



Krall dar DorehlBbraog «od «ina Brbabaabail dar Ocdanlna, 

welche kein anderer Velster Sbertroflen bat, daa Requien 

von Berlioz lu einem Mi'i'*ter*erke . zu einem Werke erster 
OrdounK machen, dessen Ki'^'^dioser Charakter, wenn er aacb 
nicht niif nthjitx'ii auf .Sammlung Mudaulil , iaaarbi« lodaf 
mann Bewunderung aboöthigt. 

Man konnte wahrnehmen, mit welcher Kunst der SoaorilH 
daa Orobaatara dia domaracblalhaWiilia Bifteaiaa daa IMa 



die Panken, die Becken und die groese Trommel schweigend ; 
das Kftie und das Oiet iro« mit ihrer groscartigen mehr durch 

die Führung der Stimmen, als durch die Betbeili^ung der In- 
strumente interessanten Entwicklung bleiben so zu sagen im 
Halbdunkel. Dann, nach diesem Michel-Angelo Shnlichen Aus- 
bruche begleiten alle Kräfte des Orchesters , die geelopltea 
Homtöoe , das Tremolo der Violoocelle und das dampfe Ge- 

Takta daa ifora at iysW t . 



Stelle bauen sich die Taoora ad«r dIa SapnuM auf, «ad daa 
Libtr teriphu bringt una wieder daa einbaraehreilaada Bladl, 

diesmal bei dem Eintritte de« Judex ergo verstärkt donll da« 
grauenvollen Klang der Tamtam.s und der Becken. 

Derselbe Luxus der Instrumeniirung, aar etwas gemiaaig- 
ter im Rex trtmenda«, fiikdet sieb im i.acryiiioaa, deaaen Haupt- 
pbraae in italienischer Weiae cadensirt den berrorragenden 
SoaaiilMan, ia daraa MMIa aa aiah aamitt, aina M^jiam «ad 
«laa FBBa vaiMbi, «aleba diaaa SM» «n aiaar dar nbl«ilia 
dar gaazan Partitur machen. Das Qmi mm müer, daa von dea 
ersten Tenoren »mit dem Ausdrucke der Demuth und Beklem- 
mung« gesungen werden sull, ebenso wie das für die Stirooken 
allein geschriebene Ouaerem mt tiildea einen Contrast, der dem 
Rex trtmendae und daa £«ef||BMi8 §ag««llb«r atobl ba i aleh 
nender sein kann. 

Berlioz erzlhlt in seinen Meraoiren , dass während seioea 
Aolaalballaa in Laipiig und naoh dar Pnba daa Coocarla, ia 
«ralchaai daaOf fartarinn aalaaaRaqaiaaw an%alllbrt wardae 
aollte, Schumann sein gewohnbaittailaalgaaSchweigea breeband 
zu ihm sagte: iDieses Offertorium abertrlfft allesi. Bedeuteta 

dies wohl gemäss Schumann s rirdunkoniiiiii.:. il.iss es tlic licste 
Nummer des Concerte-i oiler .iber ii>> Beqnii-m« sei' Einer 
kunstreich durchgeführten Fuge . einer symphonischen .Arbeit 
von höch.stem Interesse, hat Berlioz einen Klagegewog der 
Stimmen im l'nisono [Chor der armen Seelen im Fegeleuar) 
unlargctegli dar in nngleiciMa Zwischeniluman «iadarkabrt 
und durch aai«« Moootaaie zavarllasifr aina angrairend« Wir- 
kung hervorbringt. Der Scbluss in Dur verstärkt noch die 
Wirkung des SlQckaa; aber es wäre vielleicht etwas iibartria- 
bnii 711 t>ehaaplao. daa» das OBartoriom die Rroaa das gaaaae 
Werkes sei. 
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DDd Posaunen, walcha v«o der Tiefe 
Ut ZOT HSbe einm ümrang von vier Oelaven uaupinneo, 

unterbrechen jeden Absatz des vom Chor pssimodirlen HoMt\a*. 
Um diesen InslrumenUleffert zu erzielen , roussle Berlioz die 
liefen Nrjlcn der Teiior-Püsaunpii ^L■rwendeQ. welche selbst 
die bestgeüblen Ausführenden nicht immer mit voUsiändiftcr 
OranoiglMit und Reiobeil heraasbriogen , wesshalb auch ns- 
iMiolNr Wataa diMa tnmOvÜtß Klaogwirknng für das Ohr 



dM OitkMiMr und dit i 
maa im Smteltu Aceeirifl alnaa aa«lgliciiaa Sehnanea ; die an- 

rsoglich vum Sdlo-Tcnor gesun^^ene und dann vom Chor au(f:e- 
nommene Melodie ist von vier JHilo-Violinen mit Sordinen, einer 
Flöte und dem »sehr bedrSngi«'n> TremoSo der Violen begleitet. 
Die. Wirkung dteies Stückes idi geradezu seraphisch und ver- 
seUt uns io aiM kSaUicbe Extaae. Nach ilcm fuKirtea Epilog 
) dl aBoa l iii wird dar Mlailiciie BSact ooCer Hinzo- 

Trom- 




' alt da« erato Wal ausaniiHa 

roagswürdigen Sanrtu.t einen brillanten Schluss bildet. 

In dem Affnus finden wir dieselbe Gesangsprache und die- 
•riben Klangverbiodungen (Flijlen und Posaunen) wie in tiem 
HmHo*. Die Wiederkehr de.« Te decel Aymmw und das Requiem 
Mttmmm führen mit dem Amen den ScbluM des Werkes her- 
bei, «akban zu fugireo dar Compooist woblwalalicb unter- 
I bat und den er mit fehaHaiia« Nolao der Blaalaatrumanie, 
•Triolao Bod d«B p eri ecle B Acooideo der Paaltaa 



Herr Colonne bat das Beweia groaaar Geaobickllchkeit durch 
die Art nod Weise geliefert , wie er eis »o compiicirtes und 
»chwieriges Werk dirigirt«. Dip unter seiner Leitung stehenden 
Singer und Instrumenidliclcn haben ibm tüchtig secundirt. 
Waren deren wirklich dreihunderlT Wir haben sie nicht ge- 
ztbll; übrigens wSre es auch niebt BB0iicb gewesen, ihrer 
noch mehr aaf der Estrade dea ShIm Im Cbltelet aufzastalleo. 
VMItiehl taaran wir ainnal, alwa um 
dM IW iUw TMe, Bariim' Keqnian 
lHapa, wi l ah a « die CarMDOOtaa daa Calttu und der weile 
UnltreiB einer lalbedrala aioea Werke voo so kolossalen Di- 
mensionen verieiben können. Dem Vernehmen nach bat eine 
sehr enlhusiasliscbe Dame, deren Vermögen ihr die edeLtten 
und kostspieligsten Phantasien gestattet, dem Herrn Colonne 
aoffabelea, den Aufwand einer aelebea Auffiihrung so übei^ 
oataHi. £.«^01. 



Publicationen der Mozart • Aiailfta 
(Leipsig, Breitkopf tind Härtel, 

I Coaeeile flir Clatlar nid Orebeater, sowie 

Warden aoN. Es afaid iMgande : 

Serir ,\'t7. Ceacerl« lir daricr aad Irebester. 
Nr. 4 in f-dor. Nr. % in B-dur. Nr. 3 io &-dur. 
Nr. 4 in G^nr. Nr. 9 wil Nr. 10, beide in Ba-dur. 

Die beiden ersten Nummern sind 16 Seiten stark und kosten 
SM. iO Pf. ; die beiden folgenden sind von einem Sbnliehen, nur 
um einige Seiten geringeren Umfange, wie achon aus dem Preise 
von i M. 80 Pf. zu ersehen ist. Von diesen vier Stücken ist 
das erste Achon im April I7ri7 componirl , dis ,indere zwei 
t splter. Oes dritte und vierte unuiitlolbar darauf im Juli. 

Mozart und voll von musikalischen Reizen, 
worüber man noch dann aeine Freude beben wird, wann viele 



werden. Die Nummara t nnd 10 gehSren abmiMb noch in 

die frühere Periode; das zehnte Cnnn-rt ist für z w r i Clasicrp 
jiB.sf lirieben. Solcher Concerle haben wir m'^gesinimi Sk zu 
erwarten, die den publicirten Registern zufül^e Jrei Binde zu 
füllen bestimmt sind, also recht ansehnliche Bände bilden wer- 
den. Im Uebrigen ist jedes Concert fiir sich pagioirt und nur 
bei den vier enton Stfiaktn fl 

Hnmmar (rio Mha hiarHoh noMMMil MSriH ' 
« und It, wtUwboioinorttlrtovoa fOtSoMMiYM.Mn. 

kosten, beginnen eine neue Fsginiran«. Hiaraas ist vieMOhl 

zu schlie.<isen, da«« nur 8, nirht tn Nummern einen B.md zu 
bilden be»liinml sind, was sich auch wohl t'tu^tfeliluu möchte. 
Dem sei nun wie ihm woHp , srhhp><Hlicb Loininl es doch nnr 
auf die eiozetneo Nunumem an, da diese fiir sieb bealebeada 
WoffcoMidea. 

Seris JLII, erUt JM toff tiiy: 



Nr. I in B-dur, 
Nr. 4 te D-dur 

Nr. < und 1 Bi 

und 4 




Nr.t In 

iS Seiten. 
41l.«0Pf. 



Nr.S ta 



Preis 3 M. 90 Pf. Nr. 3 



PaginiruDg. die bia lltgekt. Bf aolober SMafce sind für 
Abtheiluog bestimmt. Dia yiariiagaBdaB vier BraHiofe 
sSmmtlicb aus dem Jahre 1775, laMfW niso SOhOB Oi« 

hlllnissmitssig reifen Zeit an. 

Papier, Stich und Dnirk ;platleodratkt} siad boi 
vorsOi^ichen Auagüie gleichoMiasig 



Berichte. 



diese 




lAMnadTMermilBBlar, Bameattleli in 

den ColeralariierUea, 

ra bemerkea, daaa In das Chanllmmsa dar MbaWI, in i 

'lial an viel geband- 
Gasaadhelt 

and dar pamo iBg 

Wirhobsaeil' 

—toi 

I dto WMnai daa Oonaaa in iMMa I 
was in ElrohanmnailMB arluderilah ist. bsin 
daUagetsa bSHa der innere 
Uvea wie Im wSItHat, »0mm mtHt iftrltm n. A., 

Beleb«« des Weiksa 
— me Seil waraa gnl veitielan 
donh Hern Or. Kranaa (BM4. Fran Heger (AI«, bei 
wäre atwaa mehr plsalissbrn Our 

FraaMn Faller (Sopaaa}. Dar TsnarM Harr Weber aea 
iichianaaanMitgansdispeBii«. Ua 
begaboBi we>en whr aacti Bern Cnsla* Weber, i 
derOigsl, an erwMbaea niebt vergaamn , wa l siar Im dieser Blgen- 
»cbaBdto MasIgBa CoaoaMe bestens naMatOM, leider, um dies ge- 

Orle. Wir boren 
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Dlnllob Mit J*lir«ii 41« •MHwvM'telMa Symphoatea mit OrRsI, wu 
Mtarf ni M«lo M. la HMt Mihi Mm« ralto ( 
TOB WiebMt wo der II«War Mm €«§ri gidMht. äamk il 

•MnMlVWbMMrn Di« •■■•UMkMRbflkaM.MMMlIak Is d«D 

•■■•M aad 4m«d DyoliDik, ebaH»teVMhMtalHta4nKlant- 
ftilliMMltfMMIIliHnp^o, werdaawMMHMa 

it i l i tm M» w ato «Iww AbMbNMefew, In 




ANZEIGEB. 



A «Ulpit,«imd.. Mt ii H iilil l ili A, 
V\ •erOamiurs.MtowBlMIvteMk. 

Volksausgabe Breitkopf A HSrtel. 



Pr. Cliopbi, Pianofortewerke. 

V.-A. 61^70. 10 Bude 8** uT 1.50 n. 



I. «BallMm. 

II. 18 BMm. 

III. M KanrkM. 
rv. IS Hottw-Bos. 
V. 7 r*l««alt«B. 



VI. U PrMlodlat. 

VII. B«nda and tf 
VIII e SodaUb. 

IX 8 Walser. 
X. H Ter«clti*4eDe Werk«. 



GhOpin-AlbUDL V..A.81. Sammlung ^24) aos- 
- - - - - ^.ja. ^1.50. 



OhOpln'to Werke. Band I. Balladen lUr das Piano- 
I voo AMdonfnit Cbofiüi't Bikl. 
Mio. fir.l«t— ■ifif&rr.t^ 



[«•*] Für Kirche und Hans. 

A»4. JodI a. h. «nclMiol ■iaaiMaaaabr billige AiMpb« von 

Uhui's Chmlliicl (IL Alflite) 

cnthalttnd 338 ClMrIl«. SibwriiitieMprtls 4 Mark 

huberer PreiatM. — Ala aaarkaaal battes ood vollitaiH 
digaiaa CboialbMhMarf iaaialfca «aftl fealaar «aMafa« 

'Pefiiyvm*CadT^ötf. Berlin 'W..^nmfiMae ßlr.Sf. 



ilU] 



Verlag voo 

iii LrifWB mid 

Zw5If 

ADAGIOS 

für 

die Orgel 

eotnpoalrl 

von 

W. VOLCKMAR. 

Op. 357. 
Zwei Hefte ä I M. 90 Pf. 



[las] Soeben enebten in meinem Veriafa: 

Instronentalstficke nnd Ch6re 

tum 

dramatischen Märchen 





von 

Ferdinand Hiller. 



Leipzid; Lind W intcrlhnr 



Py. .9 Ufark. 

J. Rieter-BIedennuB. 



[4M! VolkHaosgabe pro Band 1 Mark 

g:r«ll KdrTDKt, Fioi;cr»*U von Pro!. Merlka). 
Masdelieoha, Capricen. Soniteo elc. 1 Bde. k i Jl 

Ueder ohne Worte und Klodertliicka. < ^ 
Concerte und ConcerttUKke. 4 

cerraet und sehr billig.« 



[«•7' Verlag von 

J. Metir-Biederniaiin in Leipzig und Wiaterthor. 



Studien -Werke 



Pianoforte. 

aaftyte 



i it r das 

BarsMB, MlebeJ, Op. «a. Ml I 
at da Perrpctioonemant. 
Gab. I u N>ive. U PaMtoa. U »ailaaaia. U 

3 M 

Cah. S. L'Iroptiaeaie. USMawa. Pawlai 
t M. »t Pf. 

lnifeaH,4id«0p.M. i 
Cak. I. tll. MPT. 
Cab. t. > M. 

KSUar, Lraia, Op. («. laiBii ■IIiihIiIMm Ittafpalimnaa 

for den CItvteranifrrirht technische Orandlage tur Vlrtaoeiiat 
I M 

Op. ai. Oaftat-ltlAaa für Oelludgltrit und «ebundeOM flMal 

aar ^alehaa Oabang Mdar Uade. Hein, im 
Op.« MifWMMltMMMte. "luia''' 

M«n «. t M. §• Ff. 
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Un Lehxlmoh d a^Twknnrt aU AUgOTMiine 

In den voraafgebeodeo Nummern machten uns einige 
neaere Lehrbücher Mühe , weiche mit der recht bestimm len 
Tnaicbenuic aof den Harkt traleo, ein« streng •wlasenccbari- 
lielwt BMilMiluat mUttm m ImIwi, uad «mim bawbM 
4oA |w«4« ta 4toMr HiMiahl w alba Icte «ad BMm 
BIBnea darboten. Da tat m doppall « m oaa i i Bi , ein Bach lu 
beaprecfaen, welches iwar grBodlich abör nicht tief wIsmo- 

scbafllicb sein will und mehr eothätt , als D.icti diMi Kfzo^-eneri 

Grensen zu erwarten und billiferweise zu beaosprucben war. 
KlBldlaBakdHWaA 

■ilHiiI dar fMtaMi «der iUfwiiia tm§Mm. Wr 

Mmiker, Dilettanlm und Kunstfrannde varflnat ▼am 
flflMir I>irector der allgemeinen Musikschule in 

Basel. Leipzig, Breitkopf und tUrtel. 4873. 246 S. 
gr. 8. Pr. i M. 
Daaaolbo iat aelHm vor «iaigaa Jabroo oraehioMa ood aorial 
isIrwiaiaallaBtaaMcliiiabtliinMNrAallaBOTor. Wlrlirti«aa 
dabar die «nto rad IMhtr «taüt Amllaiio aar Anao%a aril 
daa Wnaaeb«, daaa Ibr bald eto« iwcH« Mgen mS^e. 

Die Basttomang dieses Büchr« ror Mu'^iker wie für Mu<tik- 
freonde bedingt natürlich eine etwas iiuJere [larilelluog, als 
ein Strictes Lehrbuch für den Miisilstudiren<Jcii erfurdert : der 
Herr Verfasser ist aber bei semer grüodlicben Kenntni.ss dieser 
GegeDAtSndo an der Kew<i)uilicben Klippo, das Seichte mit dem 
Popvttrea an vorwecbaeln, nicht gaacbeilerl. IHe Definitionen 
atad aangM' IBbroa la dio Sachen ein , ohne jene ge- 
apniale 4aMita|Hobkail n baaitoao, wdebo dia BogrlAoridi- 
rongoo nanebor HoalklboeraHlnr ao aaMdlieb ancbl. Sehoo 
die erste Deflnition, mH welcher das Buch begioat, kaa« dos 
Gesa^ie besIXligen. »Masik ist die Kunst — beissl es hier — , 
durch b.ch(5n zusammen gefügte Töne das Ohr des Slensclien zu 
erfiölzen ; im höheren Sinne: den Menschen durch Gcliijreiri- 
drücke harmonisch zu »limmen, ihn zu erfreuen, solh^i m er- 
boben oder tu begeistern. Ab Gesang gtebt sie mit Hülfe des 
Tailaa besUaialen GefQhlen oder Empfindungen erböbien Aa»- 
drsok.t (S. I .) Hier sind aila HanplatarinMio borührt and awar 
ia dcfjeolgaa Falga, waleha Ar ahia tfbara MlalaraBg dIa 
passendste Dnterlage bildet. Der Eingang, nach waieba t Maall 
durch schöne T9ne das rrtenschliche Ohr ergaizl, lattot Mlar- 
geroass auf die frühesten Bemiihnngpn . eine Kunst der T9oe 
SU erzielen, und legt die Erwägung nabe , daas der urapräng- 
liab« Standpunkt oialiMbar TaaUraada nglaicb daijaalta W, 
xiu. 



glai^ M abar uäd hai^ar^babaB^^ OnT 
waMiar aieh anf ffa dnreh TSa» bewirftia Gemafhserbabaag 

neblet, schon anfsng^ mit der naiven Tonfreude UDlrenobar 
verbanden war, man k»OQ ^geii denselben in einem elemea- 
t<iren Zustande bereits vorauf ging. Aus der b«rrucbteodea 
Veruiiiigung beider Grundelemente, eines musikalisch schönen 
und reinen Tones sovirie der Richtung desselben auf die Natur 
der meoscblicben Affecte , sind dsnn in Laufe der Zeiten allo 
Jene Bildungen enistaodeo , welche die geechichtlicbeit Denk- 
mala dar Haiik bidaa. HU dar Spraeba varboadaa, aababt 
sich dar fltnikaliaeha To« aoab «Huwaldaaligar taa ^Baa a rih- 
licbe Beleb. Daa tat, mit etwas anderen und ansführlicherea 
Worten , der lobalt dieser Definition , zu deren VerstSndnisa 

die einfachsten musikalischen Vurkcnnlnis.se ausreichen und die 

wir daher ohne Ueberlreibung als ein Muster einer gründlichen 
und doch popuiürealiUiniBgaaiiaHtaliaabarOniBdhagriflb ba> 
zeichnen dürfen. 

An der in Rede siebenden Definition gefillt uns beeoodan 
noch fweierieL Zuarst, daaa die aGaffiblas ia ibr nicht eiaa aa 

das a iata U B SahriHa« dtaaar Art, Mm km den Gefühlen ia 
der WmSk ihr Todes laebt lokomnMB lassen, ohne sie anf 

Kosten lies gesunden künsllcnscheri Verstandes zu bevorzugen ; 
solches ist hier geschehen. iJeu thunchlen Gegensatz — die 
Musik habe es nur mit .schonen Formen und nicht mit Ge- 
fühlen XU tbun — aufzustellen oder zu unterschreiben, ist dar 
Verfasser natürlich weit entfernt. Zweitens heben wir beiilHg 
hert or. daaa d«r sGeaang« nicht an die Spi|se der Maaik ga- 
stoW IM. Bs KKnii Ja aehr popolii- nod soglalcb UaMaBig, 

bonrofgakalnl lal ; aber aehllaaiMeh aiod daa Ia dar Banplaaeba 
Pfaaalaaian, gegründet nicht auf lebendige Anschauung der 
Kunst, sondern auf scbematische BegrilTe, und hervorgerufen 

als der n.iiiirlii'he Gegensatz des ebenfnlU setieni.ilischeti Be- 
Knife-. Hon lien reinen Formen, die s^rhiin sein aber keinen In- 
li,)it hüben sollen. 

Der «Inbalt* der Tonlebre Lst hier in zwei ziemlicb gleiche 
Tbeüe zerlegt, von denen der erste die sllgemeinen Elemente 
ond dar andere Ibra Anwaadaag ia baaUflooMan FarnMB oder 
bei baaMmmten teatraaiartia babaaia». daa aniaa Tbafla 
haben wir es daher t« fhaa aril Taaiyalaai, Matrik nd Rhyth- 
mik. Melodik, HarnKmik aad Dynamik. Der zweite Thell be- 
schre;ht d.inn die Orgsnik und die Formenlehre, o<ler die ein- 
seloen Inslrumeole und die einzelnen Musikstücke. Bei der 

Oriaaik iaht dar Gaaaat da« übriiaD adar «igaotlichan laata- 

14 
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menteo «orauf. In der Porineiitehre finden wir eine Rubrik 
«Cenagmusik« , unter welche die •Concerl-Gesangmuüik« b«- 
griftawird, deren drei Ablbeilungen »der Solo-OeMDg, der 
Ckor and da« Oraiorium« bilden. Wie biereas zu catoabmo 
M, mliml dar Harr Virftmar da« Oraiariuai nklM tnr kircb- 
Helm adar «aüUidMa HMik, dia ar viataialir la da« Ateokaitto 

MBiawmdla Moiik* der ThealermuMk enIgegeawUl. 

Soviel Uber die Btnlheilting den SiolTes in «Her Kflrte und 
ganz im Anf:e'ii''iiii'n I ni/rinL- liiiri-lini^-elii-n , würde 

keinen Zweck lialn-n Der Herr Verfasser spnclit in -eifipr Vor- 
rede allerdings den \ViMi>rli aus nach Bpiirlheilungen. die ihm 
behülflich sind, bei neuen Auflagen »ein Lehrbuch noch voll- 
kommner mirhen zu können , und solche würden nalOrlich 
ai«M g rt ia a raa Baun baansprucban. lodaas ttatt aieb darflber 
radaa wMh oltm «Nra Nhr ta dia Mm» t» (abaa. üu Ora- 
torium bat dar Vnhmn iHMtIM «w nImnb altaa Ureblicbea 
Quartier, in waMaoi «• |ieMHaaa aar ta dar Rorborge lag, 
befreit ; ob aber die neue Wohnung, welche er demselben an- 
weist, eine wirkliche Verbesserung (genannt wprden k.inn , ist 
einp .Tij i^ -i' I ri^L-, Unler der Rubrik •Gewngiini^ili" können 
die grossen Werke mit voller OrcheslerbegleiUing. welche nichl 
lo Kirchen oder Thealern sondern in Concerien zur AufrUhniDg 
konmen , auf dia Dauer tich oioht wohl beQadea. Das Or- 
«haaler i«t biarbal alaa mlbslliidlga Haoht. vertretea durch 
•■MBlIidM laamiaNala, atmUck aonar daoi Orcbaotar Im 
aagaraa Siaaa aueh aoeh dareb Cbtriar nad Ofgat; aanardem 
IM daa Orcbaalar aiekl blo> briMtead , «aadam apiell Ouver- 
iBraa, MIraebe a. dgl. allefn. Bs ward« gewiss das einfachsle 
totn, die Mu^ik nach den Aufrührungsw eisen oder -Orten drei- 
Ibeilig so lu ordnen : Kirchenmusik — Thealermuslk — Con- 
rertinu*ik. Wir glauben auch , dass der Herr Verfasser sich 
biariu antschliesseo würda, wenn er nur nicht mit dem vorauf 
libeadan AbschniUa iaa OadrtnBe kirne (S. 167—178), wel- 
<b«o «r «Abaataia (l aa t iM iaalal-) Moaiki SbarMbriabaa bat. 
Abar abaa dlaiaa Atednitt ariiehlaa wir n Ganalaa ainer 
rtebil | ita a aad sogiaich aiallaeharen Sacbordnung gern beaol- 

athan. Wehl de« AbaefaolN »Instrumenlalmosik« an sich, 
daoo derselbe mus.<i als Gef^pn^t? der >Vooalmusik< zur Dar- 
fllellung kommen, wühi aber die jelzige Stellung desselben. 
Zunich&t die ^atl^(:l iUm Musik. Da« »Ab^olutei hat eine rein 
philoMpbische Bedeutung; sein Gegensaix ist das »Bediagl««. 
Es ist hieraus za aalaabmaa, data Jaaar BagrilT in dar luaal 
für UauptebibeilttDgaa aicbl paaaaod tat, aaadara aar galagaol^ 
lieb ala Baiwort gebraneht ward«« haaa, oai daaril atwa» raehi 
rralaa aad Oaabiylogigaa M baiaidMaa. Maa b« «Nr «a la- 
atfaBaatotnaBik bn Oraada aidrt INiar da dia Toeahaoiik : 
baida aiad badlngt . jene durch die Instrumente — und der 
Gesang? vielleicht durch .l.is Wort, die Sprache» Wollen wir 
a;3nz nnljer.in^;<'ri sein '.hkI .lurcli.iu^ ohne Zuf'f .irmiiiipnliren, 
so miisven wir «cslehen. d.iss der UesanK im ersten Grade nicht 
durch die Spr.-i('lie, sondern lediglich durch das Gesangorgao 
bedingt ist. Die<ies Organ lat ein mosikaliscbes inctruOMnl, wi« 
die übrigen auch, der Verfasser reohoel es S. 104 IT. aelbar 
so ibara : aiao kdoaaa wir leicbl m aiaan sahr elaiicbefi Re- 
anllal galaaga«, waaa wir aar daa Nulh haba« dia Augen ga- 
rada auf die Serbe zu lenken und nicht auf eine einseilig io- 
fllruaiaDlate und S8lheli*ch - philosophische oder vleltitehr 

■alhellach-sophislisclin Iticlilnni: in lirr Mii^ik. F.s lasst sich 
nicht leugnen. d.iss ilie crri'Kli'n tir.siknlivi l.i-n Slrcilijikeitcn 
K r K uti'ii Jihrzplinli- si-iir ncnii; ncriu-iirl «.ircn, uns einen 
unpptrul'ti'ii Blick lu frii.iltcn für d.i* K.m/c Uehiet der 
Musik hierin iniisscn wir uns — mm Theil mit Oantngabc 
vorgefassier Lieblingsan$icblen — ersl nach und nach wieder 
zurechl gewöhnen. Dias gilt aicbl Uoa von dea Mhaliscbaa, 
sondern auch «oa dea reia Üiaarelisehea neheni. Bai daa 
vorliegeodan Labrbucha erioaart oaa daraa aasMotlidi dar 
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zweite Abschniil des i»rsli>n l lieils, welcher «Melnk und Rhjlli- 
mik« überschrieben i~t D.vs Wort •Metriki erscheint hier nur, 
weil es in dem bekannten Werke von Hauptmann eine so groiee 
Rolle spielt. Üau der Herr Verfasser ohtie «llalrik«, aber nicht 
obaa «BbythDik« aoabooBaiaa kaaa» aaigl aaia« gaau Daraial- 
lung, oad wir atad dar Aaaicbl . daaa (waaig gaaagl) dia Oa- 
mein«er«Uladiiebkail daraalar gawiaot, waaa man sieb aa 
Rhythmus uiMI Tempus hlll, die metriachen Angelegenheilan 
.Iber wie bisher den Poeten überl i'-.t .^ciic I w ird da« 

(loniponiren idie höhere«, das Vorlr.i,;oii üiIit Au^fiihrei. der 
Mii-ik ' Iii- iiicJcrere« Thiiligkoit ^fii.innt — Aiisiinirle il..j wir 
ersetzt ^elion möchten durch andere, welche der Tbatsacbe zu 
ihrem Recht verhelfen, daaa der musikaliacha Varing lo aaioar 
wahren Art acbSpfariaehar Nolvr ial ood daa papiarMO Sehaf» 
fen aaialaaaTCfaaf fahl, aataa ab laipiaiiaalioB, aal aa ala 
Anragaag IBr abiaa awImB Uaallar. Waaa dia BaMuaagaa 
über dia varadiladaBaa ■MfeaHaobaa Waika aieh aeeta maibr 
auf die Stileigentbümlidkkeilea und ihre oorracte Darstellung 
durch die AufTtihrungeo richteten, so würde dadurch ohne 
ZwcifL-l d- r iiilliondc Einduss einf > solrhpn Buches erhöht wer- 
den können. Auch dem unreif.slen üileiunteo sollte eingeprlgt 
werden, dsss man ein Musikwerk ebenso treu darstellen muas, 
wie ein Gemtlde, aicbt aiMr durch neuen Farfoenaufpuli var- 
hnnten, was vor laacaa Jahren in der Malerei ebenfalla ge- 
schah, lur ZaU abar aar aoab fai dar Muaik Veräbar aad Var- 
iboldiger ttadal. M dar TIMbaoalebaai« »IMatiaolaa aad 
KaoatfraHodat aiVehteo wir aooierken . dass der BegrilT der- 
adba ial und daher wohl , wie voo aodereo Nationen durch 
•amateun so «oo uns durch ilf iinila (wlar aMaaikfianadaa allabi 
ausgedrückt werden könnte. — 

I)i<"i ■■md nun beispieN'.v eise eiü K'p solche Einzelheiten, mit 
denen wir immerhin eine ganze Nummer dieser Zeitung füllen 
könnten, ohne dadurch unsere obigen Worte über den Werth 
dieaaa Buchea irgaadwia abgaaehwKehl tu babaa. Oaa» dar 
VerlkMar Mia Waik bti «iaar swaMaa Aalhtt «Mh badaa i ani 
reifar gaalai l aa wird, feil oiabl la baswoMWa. Ckr. 



IM« iwatto Feriod« im Bnakuf« Ofir wva 
168» Wt lim, odffir m Theaterrfnit tb nv 
DfiMlioa KtuMr*«. 
(Patlaaliaag.) 

Die Pduse in den Opernvorslelltmgen , welche von Anfang 
1686 bis zum Jahre <688 währte, wurde ausgenillt durch 
städtische Verwirrungen aller Art , in welche auch dia B9liBa 
verflochieo war. DaivaniUlea oad aiaaaiao Thaatogaa wardaa 
zu Begttta^tttBgaa anl|^lbrdart 0>* iiilbaaea*» Bamarkoag 
bierflbar in variga« Jabigaog dlaiar lalbMl $f. tOO), dia ia 
Weaeatliehaa gOoalig aoaBalaa. Ala aiMi dia Zailao aieh wieder 
etwas ruhiger gestalteten, erwachte die Oper /n neuem Leben, 
und um so freudiger, weil sie jetzt einem mehrfach ausgestetl- 
tPii lbciilo^is<:-h-jiirisiiii-hoii ltf«loil^rV'eiiie /ufoli<e ein erlaulMaa 
und in gewisser Umsicht .so«ar ein lubliuhi's Werk war. 

Der neue Zeitlauf begann unler Beihülfe einer oetien Kraft, 
die für dieses Thealer bald von grösster Itedeutuog wurda. Bs 
war diaaa» dar Taildiebtar ObriiMm Htmriek Aiitel. 

ii. Dar tmaae Alaxaoder in Siiloa, in aioam Singipial 
vorgealellel. « ai.. « t«(m4«i lu s in*, a VetneOa^M. 

»I Mea, 11 la isr BiaMisfta. (I«».) 

Die Composilio« war von PArtacb , daa Poeien bezeichnet 
■atlheson im i^lriolea ala aaagawias«. Richay achrieu aber in 
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atiMT (j«(tt in dar öffiaUieheB Bibliolbek xu Weimar b«6od- 
Uch«o] Stmmlaog Hunburgar Opcnilciia uDMrtn Stück« >Cbr. 
Bar. PMMU DkMar M, «m «aA «ahinbatolicl» richtif 
Mhi wird. VmM bagHM immut aiahl mU mä den Mcm- 

dan Siogapiel seine Thitigkeit für dteaa BQbne (wie im vorigen 
J*hr(;ing Sp. 100 gesagt ist}, sondern schon mit dem ersten, 
welchfs n.irli der langen P»use wieder unlernoromcn wurde. 
Der Teil summt aber augeascbeiDlich au« dem Italienischen. 
Wall sogar twei venKhledcoe Vorreden hier n&lbig be- 
I Warden, iolUe oMn vermalbao, daaa dia Scbtckaala und 
wlbrand der laogan tMM tel* lor Sprach • 
Abar kaia Wort wM danw 




isl Dicbt bedeolcod ; 



Zum SdiarMO iii'a sa Tiol. umi n dar Ttut zu waoig 



Aslwort Alaxtoder's an dta EOolgiB 
wflbi p aa aaod aof daa gaoxa Spiel aawaadan. PwM 

bereits at< 
bracht : 



30. Di« boiUgiB Eae«ni«, oder die Bakebnug der Stadl 




1- tABLc VNViilg VirttBi 

- - .tum 



Dieses Opus wird von allen Berichier-iiaiiern ubereinslim- 
mend Fttrtscb und Poctal iiigeschrieben. Im WeaeoUicben war 
a« ebeofaUa aar BaaiMdng eines iulieDischaa Taxtes. Am 
Bdihia da» Torworts, in wakbem Postel gaaan aagiabl, was 
Gaaebicble bier su labMMWoAia boigolSgl 



loo, alt V» tmäm M In dam Vorbartdit dos WnWanlwIi M Ori- 
ginals, welches Anno 1686 in Italien in der Sladt Vilerbo auf 
den Schauplatz geführet und durch einen vornehmen Preond, 
dessen löblictRT Vlci^i unter andern italienischen HariiUlen diese 
schöne Opera mit zu uas gebracht , zur Uebersetzung mitge- 
tbailat. Mao hat dieselbe in keinem Stück gelodert, ausgenom- 
mon daaa ain oder ander Aria mit anderer Manier angebracht 
ist. Das Voraplal nnd die Pssaage von den Zigeunern, wie auch 
dor dnitUicbeil EMm nil dam Baesl, sind ZnaUia, wakha 
■bar dM Woaa« dar Opon nleMs vartndam. und W das Brsia 
nnd Letxte vor Liebhaber der Maschinen , das Millelsle aber 
vor Scber«-Iiebende Gemüther hinzu gefiiget.t Bei den einge- 
fügten Allegorien wird man wieder an Cara Mustaplia erinnert . 
recht treuherzig i»t die Versicherung , dass dergleichen baupi- 
Skchlich »vor Liebhaber der Maschinen« bestimmt sei. Wie .sehr 
ain darartiger Text im Hinblick auf die derzeitige Lage gewlbll 
MBd (SSlaltet wurde, zeigt das bemerkenswerthe Oestlodoias: 
sDuM Bas sbor diaaaa S4äck vor vioiaa aadom niebi miadar 
I erwlMM, M dIa Onaeh dIa AaMhadhüMl dar Ma- 
t wiiflfcar dI a §MtUlm adt dan poHUacbea Lafcraa tror- 
■iaebat aato.c Bfne seid» Babandltiig lag roebt ka Sinno der 
damaligen Zeil, Winterfeld (Evangel. Kirchengesang III, 4i] 
vergleicht deshalb unser Spiel auch mit dem Morale in Brlegel's 

Iiichen (ies()r,ii:'lirii 

Die •lustige i'er5on> ist durch den Diener Festus vertreieii 
Foatel sucht ihn zu rechtfertigen mit dem Bedärfnias, die Spci- 
aan doreb aobarfa Würzen sebmaekhafter ta nuchen , sowie 
■II dar NolbweadigkeU, Sinf- nnd fliacbalradan anzobringen. 
Selna beato lacMlirttgBng Hegt Mar nbar daria, daaa dar Narr 
■leb iirnrtwinali In du Spiel fSgt oad aolaM, wo dla Seene 
eine grossere Feierlichkeit bekommt, die Wllaa robOO ÜMl nod 
aelher ein ganz ernsthafter Mann wird. 

Diese-'> ist nun ebenfall* eio sogenanntes geistliches Stück, 
ober Dicht siebr auf prolealantiacbam aondem auf katholiechem 



Boden gewachsen. Es nXbert sieb den »weltlicbea« scbon ao 
sehr , dass es von diesen in dnr Bebandlang nlehl nebr ta 
naioiacbaidan isl nnd für L. «o« Beelel'e B abi upMut iw der 



Beispiel liefert. Es zeigt Einheit. Natur, dramatisches Lebea. 

Man vergleiche damit die voraufKegangenen deutschen drama- 
lisch - biblisrlien Versuche : wie pn^; erschein! .Ter dr^iLvh- 
protestjintiscbe Gesichtspunkt bei aller Tormlcmn Weilscliweifig- 
keit! Die Protestanten wollten sich, wie Pastor Elmenhorst im 
Vorworte zu seiner Michal (Nr. S) sagt, durchaus an die abtbli- 
.sche Polizei! halten , an das »biblische« und an die »Polizei«. 
Die aTndilioat der Eirebo, bier sttoietaal dar 



fOr BBhBaaaiilalo aber otoo argiebigoN QwH«, ata dta IHM 

allein. Die Bedeutung der sEogenia« Vir die Entwicklung der 
Hamburgischen und damit der norddeutschen Oper liegt nun 
darin , dass jetzt das Ausland auch in denjenigen Stoffen bei 
uns zur HerrKchaft gelangte , In welchen die Deutschen bisher 
ihre Eigenart kiindgeKcben hatten, in den geistlichen. Hiermit 
wurde unzweideutig eingestanden, dass man selber ooftbig 
war, etwas Aehnlicbes zu gestalten, nnd dass die in den letz- 
ten zebn Jahrra gamaobtaa Vartaabo aia aafalltraa Beeallal 
erztah biHea. Dia ata^go Btha. wakba oeeb alba bHd», «er 
«Mtd 4e waido onn aneb «baa Hgera ba> 



Erst auf diesem Wege, durch volle AueigoLiug der freieren 
Kunst der Italiener gelangten die Deuliictjeii üaliui, die Sachen 
zum Tbeil wirLIirli besser 2u behandeln, als ihre Lehrmeister. 
Postel liefert uns schon bei diesem Stücke Beweise dafür. Die 
allegoriaoben ZuSltze, den Prolog und das Bild nach dem zwei- 
ten Aele, will er Liebhabern dor Maachioan nnd Deoonlionon 
voranataiiet , die ganaa W b e rt f og awg dlaae a S H k fc aadwr adofeb- 
an* vor keine Saaba voB groMar WtaMigkatt, eoadan var «iaa 
Foigeleisiung gnlar Fraaado Yarlaagaa and BigatittebkaM aataoo 
eigenen GemQthes« ausgegeben haben. Die ilalieniacbe Vorlage 
war frei von jeglichem allegorischem Beiwerk , der deutsche 
Bearbeiter trug es erst hinein, hat aber dadurch dem Gegen- 
stände eine höhere Bedeutung verliehen. In diesem Sinne er- 
fand er ein »Vorspiel«, darstellend die Nacht mit ihren Geno!tsea 
Schlaf, TrlooM, Forcbt nnd Lioba. Oer Schlaf sagt su den 
TrlaoMa: 

I. 

Ana. Auf, ihr Künstler müder Sinnen, 

Bringet eure Gaben \or '. 

In der Nacht gestimien Flor 



Schlaf und Kommet, ihr lieblichen Schmeichler der Herza*, 
^"'^ Zeiget der Triurae belrieglicbes Scherzen ! 
(Dia Trsome 
Isaaso.) 



Darob dar Sebanaa taaUe Schrankea 
Laset die sanften PQsae gebn ; 

I..isset f.il^irhe Bilder Sehn 
Den crschrockeneo Gedanken. 

Aber 

der 



briebt »a , and rar Ihr a 

tarscbwinden. Sie singt dann waller: 

Oeh auf, du schöner Tag I 
Sag an der ganzen Erden, 
Daaa dar Varaaboag boiTgar SeUaas 



BrfBUal wardaa. 

Des groaien Alenadar^a Siedl 

Was Gottes Hand vermag, 
Wie er dem Grüoel wehren 
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Der KSOM ! 
Kechl ioniglieh 
Aa allen Eoden 
Mit j«uchzeodeD Gabirdeii, 
Dass nieh der flnstorn Hmdca-NicM 

Soll'n Himmels-Kerieo werden. 
(D«r HimcDel ibBt «ich »ai Bod iwfel eiMo |*aMO Chor 



Our 4m- 



) 

Aria. 

Heilig ist des lldch«len Rath, 

Der nicbl ewig will verfluchen ; 
Er wei» Min Geschöpf su «ichaa, 
Das er auserwtblet hal. 

Heilig ist des Höc)uI«d Rath. 

DCDMelben Zwecke dient ein anderes Bild, welches Postel nach 
dem Vorgang des Singspiel» Mustapba an das Ende de« zweiten 
Mm $ÜMU bat. B« icigl di« Uegeode ctariatlich« Kinte und 
4m n ^ Mmmim Bifri, dar a. «. ataiii: 

Des Herren Wnrt isi iiuagagaogeo : 

Du wirst mil dpinen Augen sehn 

De« Satans Reich vertjclin 

Und deine Stirn mit Palmen praogm, 

DI* Ar Bofaal» hral wM «rbii«an. «n. «•.) 

Beiapiel L. *on Bojrtel's in Muslaplia isi hei der ganien 
ge dieser allegorischen Bilder liaupis.ichhi d ni,<3^>i|(cbeod 
gewesen. Wenn nun vorlim bcuiprkt wurde, der UcbcrMjlzer 
hab« durch KinfiiKung derselben nicbl nur die Schaulust be- 
friedigt . sondvrij zu|$leich auch dem bebaadelteo Gegeootande 
eine böberc Bedeutung gegeben, so bedarf diaiaa aintr n&beren 
Erkitruog. Rein dramaliacb betncbM, Iii kata SwaMU. d«!vs 
aaleba Aaawaiiiuy^ 4aa SfM aialil baaaani, aoadera «ar- 
iwar alai auch kaloaawaii lo tadeln 
I aie tbre BOhne mit Derartigem verachoolen. Die 
Pranzoaea Terftibren ebenso. Aber es handelt sich hi er nicht 
um die Oper oder das Schauspiel, nn: Iii um ein einfach ilrama- 
lisches Werk , sondern lediglich um den üegensund an sich. 
Cnd da tritt ein , was Leasing den rraoz<i«isclien religiösen 
Dramen gegenüber berelu bewieaan bat, ntmlicb daaa «riebe 
Stoffe aar der Bühne überbeu|it alcfat hl ihraoi KenM darao- 
atallan aind. Bioe Daialalliugt weldM 
in Im 



1 nd diat in « eben, waa wir an nnseren deut- 
I SiBeken Immer auf« Neue hervorheben müssen. 
Auf dem Thealrr iLonnie die highere Bedeutung der vorgestell- 
ten religiösen BeKebenhea nur in horiii einer Allegorie ver»n- 
acbanliehl werrlcn und eigrnilii h mir «lor Liebhaber der Ma- 
acbineni bestimmt sein : also war eine andere Kunaterforderlicb, 
wann aie in BaDfigender und würdiger Art kiiaallertadi ntr 
Daiatallung kooMMD aoUta. Diace aodera Kuaal war die Moaik 
in GaaUlt dea Onloriana. Di» damaBta deoMte Oper iat 
iMap WPh B rh d aa t wlb ao Mtetoii nd raanllatloaveritommen, weQ 
fm ihM gafcal lw a ll i U i i Th e B aii eigealUdi nur eine unreifa 



S1. Der im Christentbum bia in den Tod beatandige 
Ibrterer Polyeoct, voiBMleUet io «imb Shwenmi. 

ilrt von Fdrtscb, der Text ans dem FraozÖsiscben 
von Blmaabor«. Hier babeo wir ate rrauflaiacbes 
au daa ««na^ahaadm MMtAtm. Ütm ein 
n Oruad» hg, 



erwibnt. Diese Leistung m in jeder Hioaicbl uobedegland. 
Bemerkt zu werden verdiaal aber, daaa daa Becilativ nicM 
mehr t 'i v-— '-- — n ifainf rtiiiiBi, iaadari tBnwe Btith 
maa anwendet ; z. B. 

Htmr/ue. Ea'r Bifer iat heftig. 

Er muss sich crstlicb 
Polueuct. Für Gotteü Khre 

Kaan man nirht Eifer gaug 
JVeorf. ihr stürzt euch in den Tod. 
Fat. Dao aoch' ich mil Verlangen. 
ilfiMif. Waa lagt e«'r Flatek und Blolt 
IW. Daa aHarWtahala Got 

Hilf» Pleiaeb uad Blal l>t>iwlinn 
Ntar<j. Doch will ea nteht, 

Dass man sich ütine Nolh 

Suli in Tod und L'n((lucl( stilrsea i 

Ihr rennet in s Verderben. 
Pol. Hingegen ist mir dort 

Ein immer grüner I 
Nmrq. Oeoaetbeo kana 

Bin hoiNg Labe« aaefa Ta r dla»a B . (n, «.) 

32. Der mAcblige Monarch der Perser XerzM hl AbidaB, 
in einem Singspiel vorgeslellet. an., tn«. a iaia. 
t yt mmUa Mtm. »Juktm, »t bairBaaMnfhs. 

»Maeb «alHlewiader die Moalk. and PmM daaTeitiMh 

einer ilaUeoieeheo Torlaga «von einem sinnreichen italienischen 
Geilte verflrtiget«, wie er in der Vorrede sagt. Er hat es nan 
hauplsScblich Jolialb »denen Liebhabern der .Musikalischen 
Opereo ta Gefallen auf unserm hamburgischen Schauplatz 
wieder vorsiellen wollen« , weil es ausgezieret ist »von der 
schönen Miisiic eines solchen Meisters, der durch 
bare Gcv liiclLÜchkeit schon oftmala aielit geringe* 
laagat und . auf einem Bichl weal gw foBkeiBBieflen Tbeati» 
«orfaiMlIet. rasMaehalkaa« LeiHea einige Vergnügung und 
BfBMtliebkeil erwecken« dürfte. Es ist aber natürlich nicht 
diae buchsUblicb gelassen, wie es aus Italien kam , »ondero 
»nach dem geoio loci* bat er »ein und andere honn^te« plai- 
santerteii hin;u gefüget, welche aber das Stück io seinem We- 
sen nichies ser itidern.o Sehr anständig sind diese weit atllge- 
dehnien l'ossun zweier Narren eben nicht ; omb becbetle die 
Liederliclikeit der Zeit durch, aber aik elBaai BederiMaa Ot- 
nülb. Das plattdeutsche Lied 

Wat maket doch de Fr^erie 
todOMWWallawTflgt 

■MM vWa« BtlMI writgl haben, wie auch das übHge Bei- 
werk. Aber Je mehr Bellbll diese billigen Scherze fanden, um 

so schlimmer w.ir es fiir die heimische Buluie , weil sie dabei 
niemals dauernd auf omen reinen Grund kommen konnte. 
Auch der Narren-Appar.it war zum Iheil mit seinen Natnen 
aus Italien imporlirt, z. B. der äcaramuz welcher von den 
Opernnarren oft als Tsnzpnppe vorgefübrl wurde. *J 

Als Beispiel der in diaaar Zeit gabituehlkhan poetiaeban 
Form, welche Lied and Btndlln 
wir des bealm AriaalMl de* cnäa« I 



ilrsa. Prächtige Schönheit, wie bist du so flüchtig I 



Der 
noch «718 

Tod des bcruhiDteo 



liili.-ni*rh<> S arntnuz wurde bei uns so behebt, dsss 

im lu ?;hri'n ein Buch erschien: .Ccburt, Leben und 



Scarsmoua, Nespoliuo. HoBadiaataa. laa 
PtenhtartMd Ulpalg int. Ib «t,« 
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Nelken der Lippen, wie welkt ihr ao bald! 
S«id ihr gestirnet«D Aogen nictit lücbllg, 

Diss ibr besieget der Zeiteo Gewalt? 
Prlobtit« Sobdobait, wm biit da m flücbtig I 

«. 

Tochter des HlmnieU, wie raus^tdu verschwinden? 
Gleichet deioScbimnaer doch Schallen und Winden. 

Wenige Stuodea, die zeigea der Welt, 
Wie Our erbdbel aaf gjaiamum Griiodao, 

Waa dich, o flüetali«« i 
TgobiM- dea Hiiamela, wie i 

(II. 1.1 

(FortH lw ui Mgl.] 



Anseigen und BeurtheflimfeB. 

Lieder ffir eine Stimme mit Clavter. 

tr. Fwl Ucagei. iiednr-CjklH for eioe SiogMimme mit 
FluMiarl*. rir. PL 1,M. ' ' - - - - 
4S77. 



iVMfynpaiMiehberilhn. IhrVerlhaeer 
. liehl tan dar Oberfliche ab, veneokl aidi vidaiebr in 
I Tat and eooht ibro möglicb«t gerecht zu werden. Ihm 

liegt daran, ico Gro«soo uad Ganzen die Stiinmuog de» Gedicht« 
wiedenngeben ; die heuliges Tag» »o beliebte Detail- und 
Wortaalerei, durch die una ao manches sonst scböoe Lied ver- 
leidet wird, verscbmtbl er, womit nicht gesagt sein soll, das» 
er giaslich darauf veniebiele, der einen oder andern Einzelo- 
kaM heeeadeni NaehdnMk n verieihen. Ba äai Jednota aaei»! 
aar laiaa Wtala, diear deafllHer giaM mrildto diaaar atober 
Tersteben and beacMett wM. Die OnrodUlBMain dar liahr^ 
Mbl der Lieder iat dett Texten eolapreebend eine Ifrieoh 
weicht.-, Jie .iberniemals Ins Weichliche vernill. W«s die har- 
moDisrhe, überhaupt gaoM tecbnische GeMalluDg der Lieder 
betriCn , so zeufft sie in Allem von dem feinen Sinn and Ge- 
schick des Verfaaaers. Oer iiaiürliche scböoe Fluss in den Lie- 
dern, dae faraObartben von Gesuchtem oder genial sein Wol- 
laadan tilgl waaaailicb dato bat, nna di ea et b a« «arlb zu 
■aafca«. Ma ■atfaHai« M fawIMI oad «M M «acre- 
tar Aosiabmog den Oeaaiig niebl decken. Bins kSonte to wfln- 
ecben Sbrlg bleiben : dass nimlicb das speciflacb OMlodiscbe 
Element manchmal eindringlicher hervortrSle. Son<>t wüssten 
wir uosererseil« Erhebliches nicht auszusetzen. Von den ü«chs 
Liedern ersrheuipn uns am (<elungea<ilen Nr. 1 . «Entugungi 
(Die Liebe bat gelogen eic j, Nr. 1. •Uororöscben« [Und als 
alt kern zur Hexe elc.) und Nr. 5. »Lebe wohl«. Sodann füh- 
ras wir «B Nr. S. »Dar aebwara Abaad« (Die daoklaa Welken 
htaias dOi)« Ii #af Mitntntf liekt aasdailMi barvanavend 
MMr. «. afuMMbranaaAogaabalil'iebaiidarcaaakaau, 
imd fkflt dsflNlaanche Hast lieb sage« ron Nr. 6. •Tentlndnisa« 
fLa^Ls lief in dir mich lesen etc.). Vielleiebl dürfen wir daraus 
den Schluss liehen, dxiis getragener Gesang dem Verfa.s»er am 
Besten gelingt, denn die ziiemt genannten Lieder gehören in 
diese Kategorie , während die beiden zuletzt angeführten in 
TMcbem und feurigem Tempo dahin fliegen aoUan. Gewbbn- 
Ikhar Art sind diese beiden Lieder irotadan ketMawegs. Dse 
■ak Mft keine Opuetabl ; wir Ttmieaaa nah dia Nemeoe- 
idarOMMar. wirkaiNr.tialLaMBiaHHl. fltaddia 




Lieder für eine tiefe Stimme bestimmt sind. Sie verisngen einen 
nicht unbedeutenden Stimmumfang und reidMO vom kleinen t 
bis lum g. Ob ee gnt getban war, aie ia dieeen ' 
an baltaa and ab diaaar nieht der TadHraUnnf 
trag Ihm, wallen wir dabin gealaltt aate laaaaa 
sie dem Stimmumfänge der Slngerin FrSulein Auguste Redeker, 
der sie der Coaipooist gnwidnwt bat, spedell angepasst. Wir 



von Julius 



Op. 4i. Vr. IL (,M. Anagaba far Sapno. 

Braunachweig, Julius Bauer. 

Neulich zeigten wir ein früberee Liederbeft (Op. 35) 
Varftaaer an und konnten uns im Oanaan gfloalig uiar r 
aiianiimiiaii Bit tllaltibaa Htnnan wir bailgMch i 

ihan, die ona in < . 
lungen kommt nns Tor »Di« Verlaaaene« (Was bab' ich srntes 
Kind geibsn etc.) ; die ungekdnslelle GefSblswirme in ihm thut 
recht wotil. Auch »0 Liebe, deine Gedsnkeat bat uns ange- 
sprochen. In »Der Kindereogel« (Einen Engel, liebes Kind, 
hat dir Gott gei<eb«n eic i kommen liebenswürdige Stellen vor. 
»Der Liebsten Lied« ^Ein goldnes Rioglein gabst du mir ela.) 
wird ebenfalls gern geenngeo werden. Die Ueder 
tk^ dareb noUe HaUnng und Sangharfcait aaa i 
emplbhlea an weiden. Nnn aber atüaaan wir < 
die Letrüen laoen derlbar, dass er abermlssigen und zum Tbeil 
falselMn Gebranch von den yortrsgszeieben roachl. Diese bSu- 
fen sich oft derart , i\»sa rteai Sümkit dabei an^üt und bange 
werden rau«, dass er djJurch irre und wirre wird. Wabriicb 
oioe arge Zumiitbung an ihn. Traut ihm der Compoaiat denn 
gar nichts zuT Aus der Prsxiii müsste er doch wissen, dass der 
gebildete .Singer an alle kleinliche Bezeicboongen sich 
kebrt; er atarM aicb im AUgemeim 
SOfbatrad aie.. Im Oabrigea gaaleltal or naeb aataam 1 
aus and dam Ibal er reobt. Wollte Jemand 
nau nach Ihrer ▼ortragsbeseiebnung singen, so wir« ein rahi- 
ges Entfallen der Stimme nicht möglich, da< ewige Hin- und 
Herwogpn und h^lii mehr, bald weniger s^'h.jrfL-^Bi-loaen würde 
i's zu keinem Ghiihs-s tütiimcii las>cii , ja die Lie<lpr wurden 
Ihcilwei^ zur Carncatur werden. Wir »ollen unsere Behaup- 
tung beweisen. Nr. 5 ('/sj beginnt in Viertelnoten : »Ein 
göidnes | R iaglaln ^ii tda | mtr , däaSt w | b^S ea | SAein, 
und aagl dar | Welt, dass nnr bei | dir soll meine | Heimalh | 
sein.« Und «eiler: »Du allein soUat | Tatar mn ud | ~ 
mir nnd | Freund und Bruder | 8ato.e Ana Ifr.« (Yi) 



ihre Verfasser ungenannt zu lassen. Dagegen loben wir, dass 
auf dem Titel die Zeit des Brecbeinens der Lieder angegeben 



Sidla: »yana | amdia ("f ^en l^ rirteTl bMibn.« 

aus Nr. » («/() : ««aibrM | dir SotiMMi | ^^^>M diab | 

ireij be wxhrea, daaakala | Leid and | Untaaaaah | dlrkana 

wider { fahren« u. s. w. So siebt's, mit geringen Ausnahmen, 
in allen sechs Liedern aus. Welcher Ballaat, weich unnölbige 
Arbeit für den Stecher 1 Es scheint fast , als kennle Herr De- 
proese die Bedealoog aad Wirkung der dynanlaobaa Zeicben 
nicht. Walm ar dann oiaMtdaaa ein oder/ oder f aal 
«dt, Ma abi andarar Snrfcagnd aai g ai M b rt a b an uad dem 
Wirkung dureb ein •« oder *- oder niabt an%ababaawMt 
Welchem SSnger würde es einfallen , u. A. die Sforzatos auf 
»Freund« und »Brader« (im ersten Beispiel) snr Geltung zu 
9» aM War wla an anderen Slallaa fmadaa 
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ariKttrJchl : Ifichlc Drurker w.iren rif hli« . aU-r aoch nicht 
einmal rifthik' K''»rsen, deno ««r sniucn kanu, lier weiv* auch, 
wie Kelonl »cr leo muu und rin ii-i von velbsl das Rechle Ai< 
Sänger wurden wir uiu beleidigt fubleo , wenn ans ein Com- 
pooist Derartige* *or{eg<«. Et iit flbrigeoi nicht d«s «nie Mal, 
dt» wir «ttt DatiUt r9§mi §• MHpMIdtl «it hiir M ait 

woHMii. b M MiMit «nt «• 
ri dtta sie auf dtoit Wtiat varao- 
Wlr aapDilltiB deo SloKem. otiBt weHtraa mis- 
desteas zwei Oritlel der dynarriisi-hen Zeichen zu slrrirhen, 
wenn «le dir Lipder zur Hand oebaien. Herr DeprgsM aber 
mag <>ch liif wohli 
oad steh beMcra. 



fnm nm Matth. 

Begleitung dm 
ood Hirtel. Pr. H 



ObdMLMtr ta 



Ir «ine Singstimme mit 
Op. 87. Leipiig, Breitkopl 




diit lit aMbr atdi i 

wirfceo. BUl der CoaponiM dies fSr ein Com- 
, to widersprechen wir nicht. Wir widersprechen aber. 
Jemand meinen i^ollle . die Lieder würden überhaupl, 
wie man ta sagen pflef!t, mcbLs machen. Bei gewissen Leuten 
werden sie allrnJiag'S oichu machen , Andere dagegen werden 
ateb *on ihnen aogetogeo fühlen und Einfachheit und natür- 
1 Gefühl, in feinem nobeln Gewände sich darstellend, zu 
•Dit KIttBti (Zwitokt« I 
I.) wti afloHt WH» jUMc (Blir M 
Linde etc.), Heine** aSltn« mH dem gnldaen PStwhtat, Ptol 
Beyae's »Ilage« (Deber'm dunklen Walde steigt der Mond em- 
por tic.) , sowie ein GeJirhl \om ComporM<.ten »Frühtirif?!«- 
wnnaeh« (Liegt die FnjblmgsMtauc ^o\6ea hell ctc i — diese 
Gedichte alle aind ihrem Wesen enUprerhend musikali'^ch 
wiedergegeben. Die Stöger, die der Verfaaaer sich bereits er- 
obert bat, braacfaen wir nur von dem BnaMaen der Ueder 
KtuMaiit tu tttttn, 4aa aadtTM SiaiMil «DpfeMto wir m. 



Bariohto. 



IS. 



Aoiser deo drei jtbrilGhea Coocerlen veranstallele unser Caci- 
liea-Vereio diesmal ooch ein viertes als Eslracoocert, am 7. Mai. 
Die Veraolaasung blerta ist aus dem Programm nicht ersichUich und 
mag wohl eioc privsts gewesen selo; aber die AufTUbruDgeo des 
CtcilieovareiM sind Inmer willkommen and eine wahre Bereiche- 
mng aaaeres mosikaliscben Lebens. Dieses Bilrscoocert ohoe Or- 
ctaeeter »eiste sich tosamoeo ans geistlicbcn ood welUichca Stucken 
für Cborgeaang, zum Theit mit Solostimmeo, ood kann insolsro eine 
VoreloigoBg dar beMeo Jabrcaooocerte dieaas Vereins geoaoot wer- 
det, die geiallielMa oad weltlichen Gesang gatranot Torfttbreo. 
Ctfti. CtUan, Metdelaaobn ood Brahma lielartea die gelaUiebeo, 
Smm Lat Basaler, Leebtor, Mendelsaoha, Sebaaaana, Haoplaaeoo, 
W MI tt f «ad » tda cto dio welUkben stocke ; ea war alao, wie man 
•Ml, ta waaantllehat daaatlba Programm , welches dieeer Verein 
Wt «anoflhran pOegt. Oad aooh Vortrag wie Aofoabme waren 
ditaolbao : die emi t araa Sachen wurden sehr gut geeungea , aber 
die latebl«r«n und eiageheaderea Prodoolt dar MaderaeB wurden 
am maieieo »ppiaudirt. Oaa iai aherall so und «Mdisot im einteloen 
Palte kaum noch beaoader* hervor gehoben au werden, aber erfreu- 
lich M ea nkbL Dar elaatlne Privat-Geeangvafatn kann hier weaig 
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Hmchncbtan and Beinerkiui(«in. 



ich ladt ia Nr. 14$ i 



spnak- 





# (Hat Orgel. Toa f 
Samalaag ttiatr Wtrka.) 

foiltr Caaiaiat ll aaib l t W tti w ithtt «S4« >h^ » m i , 
Ihnen mlltbellet a« aoiiaa glaabt, taeb auf die Oedikr Ma. < 
Ihnen alcbl neu iaL Bt btiial da: sltar .Oai^ toptfttr* ktfMIil, 
die Bibltelhtk der Abtoi Calwlch 
Schau, nm waleboa ein Koaig aie I 
liebe Semmluag Noten von lUadera CompoaHioa aad ( 
,Der grosae Totaalaer, heiast ea, war In Ctlwieb bSnflgtr Q 
eine trefflkeb Uinfeada. *oa Ihm aelbal aa*|awabllt Oigtl, 
seine BOsle, slabi aooh bttit Im dortigea Salon. Hiar afiallt I 
und es ist TlelMebt bala reoMabafler Gedanke, dam wir I 
legeotlteben Anlinlhalle an dienern ruhigen Orte, ua 
ScbMbeUeo der Maiur und im Du 
demden Freunden, einige seiaar i 

C/. 

(Die hier erwabole Orgel , welche sieb aocb Jallt im Bta Mi dar 
Krbeo Granville's beflndet, wurde vou einem ualar dtm Mtata 
■Father Smith« sobr bekaonleo Orgelbauer verfertigt; die NtehrMi, 
Handel ktbe sie ansgewihll. aoll vielleicbt baiafM, data er die Dlt- 
poaition daan gemocht bot. Diaaa Orgel kanfle Grantrflle. Bnde 47BS 
oder Aolbng 4 TM, ala Handel bereits völlig erbliadet ned Oberdiea 
?l Jahr« alt war. Er wird also kaum noch io Calvicb geweaen aain, 
9>eit die neue Orgel dort Staad, uod CS ist deshalb wobl lOio romao- 
hafter Urdankr., liii» Compositionen voo Ihm dieser Oertlichkeil 
ihren Ursprung verdanken. L'eher diese Orgel und die groese Samm- 
lang Hindel'scbar Werke habe ich schon im Jahre <I7I dieaer Ztg. 
aus dem Briefwechsel von Marjr Orsoville , der ScbwaHtr Btraard 
Granville's. MiUheiluogen gemacht In dem Aotsetza »ifaaikaliachea 
aus dem Briefwechsel von M. Granville KT« S. <*(—*»•. (Ueberdie 
Orgel S. III; Ober die Musikalien S. KS— 14« ) Diese Graavillo- 
Sammlung bestand aus II Koliobenden, von denen einer verloren 
ging; sie Ist eine Copie Hsoderscber Hartituren, enthalt aber keine 
Bemerkungen von seiner Hand. Dass die sehr reiche Familie vor 
etwa lOiabren deoVersncfa machte, diesen Scbatt auf demAnellOBa» 
wege ifur :f tt«) la ettttalaa, btht kk im Madil N. 1. 8. «4T 
erwähnt. Ckr.) 
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M4 



ANZEIGER 



pH] 



Für JVIuiiiker. 



lo etoer mltüi 



«TMU in 
IN Ml 



laAifklUra 



I aXUt Bayerms 

^ _ jvrMuMik- 

Witirw seauoli*. D«nMto«Mt lanichflDarPrlTat- 
utarrlclit ta ertbeilao iuibeii oad mr in TItÜB* uod CUvier- 
■plsl und im Ciai ny , Bei eMapreelMiideo Fibigkcllcn and guter 
g«ielliebitllicherBi'K«huag bietet fieb rUr den BetrelTeodeo 
Gtleitrnhf it , »ieb eine daaprnde nad Uha«B4e 8t«Uluif ta er- 
werbe«, d» nii-hi nur <in- Dlrpctlon nnr\ H&jiaerfreMBirrerelBS 
demnielut (acari( wird, -nj,,irTri oucli ilie »uorg'anljilrBaf; uod 
Leltuf dm KMamaiten «tidUiekeH MaaUweMB* in B«lde einer 
tllilgw ■Mi aaiaiirtnWM «ouMMm der Gemeiodebebordcn 
NabgeiyMht iwlla^alafc oMar IT. F. 1074 aa^JMWtr 



Zwanzig 

(Ur 

PisMfein^irriwBlBdiB 

bearbeitet von 

j. o. EaohmaoiL 
jBuflt 41 4 Jf* tf# ly« 



((«•] 



Vertag von J. XKieterk>Bled4 



in Leipzig md Winterthw. 



Salon-Stücke 

für Pianoforte zu zwei Händen. 



ur 

r, Fr^ Op. 7*. iMdl. ffMka dUfnto .... 4 

Op. 77. Ckum timm .1 

Op. «>■ Frthe BatMhafL Hataite . 4 

— Op. 44 4. la loadeucbtta. Ne^Atfmac < 

Op. 4 4S.La6azaU«. V(Im «i«f(iote . . . . i 

Dp. 446.L« peUt TaakOir. Marchr facilc et tinlliote . 4 

Baurutaert ^lUi., Oi> ' Vtilattnw Uber eia Tyrater 

Voll^^ll^<l 4 

Op. 9. WtlurCaprlce 4 

— Op. 4i. Ul«»-WUtar und 8tli|f. 

No. i. WelMT 4 

No. i. Galoiie 4 

■a«k«r, G«•«rt^ fmmmH^mt. ^ ^ 

Suitet. Op.lltananilak'saofialr. Mftrla. . . < 

Op. I. iaiHto 4 

BargaOT. Hhfcll, Op. 4t. HwMIwfllMlIiWfc Capetea 

de ßpnre 4 

Op H Le TtUBAqne I^msi' i<aviinai.<.>- < 

op «t. Jtdü et iajaurd'hal. [icui Morcraui carecie- 

riitiques. fJidi» , Menui-tl .\i:j< urd'hui . Meditation, . . t 

BUlet, Alex., Op. 71. L« Sttr «a Bord da Lic. Nocturne. . 4 

Bllletrr, ifcathoB, Op. 4«. Stloaitäck 4 

SgChard, JaL. Op. 474. OaUkrlietX^klri. imiiaiioa . . 4 

471. U liNM. Hasarka «««aola 4 

— i— Op. 471. FtV UFttritl Chaal carecMriellque ... 4 

niart, LoBlt, Op. 19. bapraapttVIltt t 

Op. 4s. Bhapsedtt .4 



M 

!• 
10 

8t 

a» 
M 



BMBMrIeb, Rv Op. 4s. Bhapsedtt .4 

— Op t» firtida TalM krllUita 4 

Basel, D. H., Op. » Bkliktt dea lamaf. MaMla ... 4 

eordb4»elt, Kob., OpD« ledtwadcW« 4 

_ Op. il T&iie .......... 4 

Op A« Polka dl Braroar» 4 

. — Op. 61 larcbe de Fer 4 

Op. «i La ria PifiaratU. Maxorita de Siloa ... 4 

«•lia. AdalplM, Opu M. «NMBlr liMniM IMmt . < 

Op. n. OaMrliüimii. KiWta .... 4 

JmU, Alfred, NlMliaia «Min. 

No 4. tnlerlaiien. ChanIduSelr. 0^ 40t . . . t 

No i i.aV*ii««delButerbraaaen. M*cria.0p.4M t 

.No. 3 Au Lac cl« Zunc NoctunM. 0^ 441. . . I 

— Op <>H La GaartoicKia; iBptaafta * 

Ol> 139 Are ■arta und Wlaunbar aui der unvollen- 
deten Oper Loreley «od F. MeadelaaohD-BertboIdy. 
PUr Plaooforte ttber4r*Rea I 

Jaatl.Traatauu, B«a MllMIlu > 

K8Uer, LosIk, Dp. «4. IllaBVallcr oboa OclaTenapaoana« 

für uiiKclu'pde Spieler cum Vorapieldebnl 4 



M 
M 
M 
>• 

1* 
•• 
U 
■• 

5* 
»0 

SS 



,11«aAi»0|».M. 



ipieldebnl . 



u 



Op. 417. Atr da Baltct lloroeau cerecie- 

— 4W. Iinnaa.' iwi^bIM.)) . , 

IlfeM» Anw M , Op. •. lactuM 

Op. «. Hiw ü i It % ut M. PaiaU>Ma giw da Ww. 

— op. •. ttwf ttjTlwm irtiliilM 

Op 4(.BaBaBoe 

Op. 4ii.La JtTeaM Eatree Mnrohe brillaate . . . . 

KiBkal, Gettkeld, Op. 7. Aaf dar Blnak. Touittck 



Op. 8. La Bap«« ^ lotr. Nocturne 
Op. ». Aiia« 4 la ratete. Pitoe narUala 
. P. W., Op. H. 
flUt, Op'?!. 



4 sa 
4 

4 M 

1 - 

< 

4 
( 
4 
4 
4 

« W 
• — 



30 
SO 
10 
10 

la 

u 



No. 4. In der I>tlDI 

No 1. Mahrchco . . , 

No. I. Sitodcben . . . 

No 4. Abendlied . . . 

Op. 75 TraiBlild. Idylle 

Hau, naain^op. 4». laaaMi 

Op. t4. fllMfcailM . 

Pbmt, Bnat, iMlMttB da C. M. da Wabar. 

Cliaueure 

Pflarkaapt, Bob^ Op. 4t. ttlaiaWl eai der Oper •Welber- 
trrun von Gu f t a V Sc hm i d I . frei libarln|aB . , . . 

Op »0 Am Splaartd. ix-nr. inid 

Mhr, Laala,Op «6 TaUedelalaB 

Op. 47 Tilte (radaua 

BaMflor, Aa«., Op tot. No. 4. iMlMhl 
B|Mr, W,, F., Op. t. iMMMlB . . . 
MjplBttar, Frlta. Op. loo. WiBHiigiBr 

No. 4. Waldmann»lu«| ..... 

No. 1. Blaablumchen 

No 3 Biinirs Leben 

No i Am »lillen See 



No. i. Waldgeiater 

No. a. RaoatJieade WipM . . 
BtoMr.Bab^Op. 4. Snliuniu 
StCTeBB, FrtA^TIlilMll ■MBllfirtl 

Op. s. rtunt paaloial 

Op (. aartaada. . 
Strav«, AbmU« Op. 47. lacbi Biritbe 



I ia Bar. GraDda Valae de 



Teraebak, Ad., Op. 47. laJata. Pülka-Caprice . 
Togt, i'^aM. H< «9 tjryteMa-Polka . ■ 
Wala, ( karlea, op. 41. tlmae i» 

Ceoceri , 

Op. 4t. Alltp lllBlit 

Op. aa. Talaa ftfrleBaa . 

Wattk» Casl. Dp. 44. latraafta. (NacbgeiaMaMaWatfc) 
— Op. t4. niiMk. (Maebfalaaiaoa» Werk} ... 



— M 

— M 

— to 

— »t 

1 M 
< — 
1 M 

« 80 

4 S« 
S 

4 M 
4 •• 

— «0 

4 

4 50 
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Neue Musikalien. 

Verlag von Breitkopf' A, HÖjrtBl in L e i p i i g. 

Btak, i. Si^ O wtll i l nir Clavi«r o. Ordi. Fttr dM Pft«. zu 4 Udn 

bc*rb«il''l von Paut Graf Waidtrtt». No. 4. Fdnr. M. &. — . 

Ho- I Adut -M 3. SO .No J Ddur, M. 4. — . 
lankUi« tu.« einer rinvii r-Sullp. für Viollo« (oder Vcsll i a. 

Pflr oderOntel! beiirti .nn I rnn Saumann M 4. — . 
BÄrglel, W., Op. m. A4<flt (ur Vcell. mit OroliMlerbegteitang. 

AmogriB. für du Pfla. M « Hda. M. I. M. 
BmUctu, L. Tarn, Op. N. fHtatkMI Bit flkCT Plf*. Bidur, 

Uber eio Tbeina aus drin Ballet «OIr GMcbOpfc des Prometbeut« 

für Pfle. Arrannem (nr dm Pflr von Ämrt jVoiBiaa«»». M. 4. 
BaUoMj, Jal< T., 0|> i< durtttt In G roolt, fUr 1 Violinen, Viola 

ond Violüncell, M. 5 — 

BrakM, Johl ^9- TarUUniM wU Up «btr »Ui Tbeou vwi 
Mündel fUrdatPII». Fflr 4mM«. n 4 ■taMikMtb.ira AMitr 
XH'cAMr. H. S. — . 

, Op. «I. I« M. PMla. PMt MwM. IL t. — . 
Op. 44. Bär 141 tutm. Ptrtilar and StfWBM. M. t. — i. 
^Starkw, Op 441. TIarU laiata rur daaMto. H. M. 
' r, A., Op. M. • LMar far Tier«a«Miigw liiaw>hai 

• cap«lla. Partitur und stimmen U 3 30 
Halatala, F. Op it Der Htldeichicht upcr in dm Aaiaa. 
ClavIeraoMog in i tido. von Priedr. Umrmafm. U. 

Haker, Hau, Op. n. • IMar im ValMaa »r Mlaaawliar. fiK>- 

Utor «Dd SliBmaa. M. •. — . 
Ti1linT*~ ** . Op. II. tawadc. Acht Caooni ( da» Pfte. ArraDg. 

nir das rito. tu 4 Hlodeo vom Com(ioniitca. H. t St. 
liaiwliiili l»»«lat TantgUcker LMar u4 Oariaf« für ein« 
Wimoke mit Begleitung des Pflr DhUa Reihe. Elniel-Ausgab«. 
No. IM. Sckttnaaa, R., Kinderwachl. Wenn fromiM KtPdtotn 
schlBfen geh □, aus Op. 7«. 1, No. II. M. — . M. 

d., l*ui mi«ti rabeo. M. — . 7>. 
Hkf la (Malta faMan die 
It«.— . 

Miliar, Farl, MalteaL Zun Maicofait 

nm Pflogsteo. M. — . 71. 

ka, C. Im Wald« to«kl der «ilda 
Taaber vi 7». 

Blühende! Thal. Wo icb nun 

ernten Mal. M. — . ^^. 

tailirt. Die Liebste xur Antwort: Dir iel eout der 
Moad vniifcla«aB» aai ttm. «, Iht t. H. <— . n. 
Wohta MI «er fnmin 0«BBirtla»ir—- 

mel. au« Op. « . No. «. U. ->. II. 
Niced«, J. L, Gut' Nacbt in UeMea laoai«, an 

Op 4 5, No » U. — 5». 

- tn. Ja4u«elin, 8., tm Vtiik>iion. Bln«nBfia(aollleh8eiMal- 

ben, aaa Op. 5*. No. 4. tl. — . 51. 
Ilttt, Fraaa, rktaUdetttck fOr da» Pn«. aber MoUve au» Rienzi 
«an X. Wa^r. läsoio cpirilo cevallare«. Arraaf. Ar da» Ptl«. ra 
4 lade« aap 4ttert BWete. M . t. W. 
— InftwlMba BMlMin nr greeM 
das PRs. tu 4 liaD<laa vom Cotoponisten. 
No. I. H«ro{de fuDibre. H I. St. 

- 4«. Hunnen<chlachl (Nach Kanlbadl.J M. 4. M. 
Man». IvonK, < : i 3 Rerveiitcke r* ' 

Begleitung de» Pfle M < . 7S. 

' % iBffraBptis für da» pfts. Ii. a. ti. 
I BartkoUr, F., Op. 14. iiwf i i w r. 

; rur Plaootorta und Violio«. H. I. — . 
für Plaooforte tu 4 Hindan mit BegleUanc *0B 

Violine und Violoocell von C. 0Hrc4ard. M. t. 9B. 

— Für 1 Pianoforle zu t Händen. M. 4. — . 

— für das Piannforte lu t Hünden. M. >. — . 

— fUr da> 1' II iit r!,. 711 i Hi.nijpn. M. 4. 50. 

Mlaetdi J. Op. 4«. latrsdacUsa aad tskens für gro«»esOrcb. 

Atiaat. Mr das Ma. sa 4 IMedea eaai Camooiateo. U.M.—. 
0». 41. t IMar nach Oedlehlee «aa Betty Paolt, ChrHtian 

Behad aad Biaanuel Geibel, für eine höbe Stimme mit Begleitung 

de* PIsnefoita. H. s. it. 

lag klaliar Oltttintlaka su 4 uandca. 
Ma. 4. ■HgM.VMdaaMr, AUeoMnde.aosOp. V» Ma. 4. M.— . TB. 



- U7. 



• IM. 



tM. lalaeeka 



. U4. 

- U«. 

- tu. 

- m. 



au*: Im 
Frühling, 
Aebl Lens- 



Na. «. MtoMB, L. aaa, Sonata, Oder, Op. *. IL I. M. 

- I. liartcb. Badur, aoa Op. 45, No. I. M. — <. liw 

- 4. Back, Narmaa, Idylle, aaa Op i. No. 4. IL IB. 

- B. FleM, leba, Air rmee «aiM, AboU. M. 4. — w 

- «. Hef—a», Halar.,«wliBiipiiiili,aaaOr>lB,llBu4. IH.— > 
■ Zu t Hlodeo 

No. (4. ladasseiu, B., Uinoelto au» Op. is M. — . («. 

Op. 44. THa rur Pfte.. Vne. u. Vcell. Bmoti. M. it. —. 
■TkaSIMn daa Kalaia nddMiri a«> 
«aa aUtUiiiM« «oa /. F. aoa SMMfML Ar ataaillB 

eb»r. Parlitor nod Stlmnten. M. I. — . 

Setaauaa, B- Op. S4i>. Ba^aiaa fUr Ulgnon aaa Goelbe'i Wllbelin 
Meister, für Chor, Solotlimmen o Orche«ler. Arrsog. f. das Pft«. 
zu 4 Hindeo von S. Jadattohn. M 1 SO 

Taasck, JaL, Op. 4 4. > Dactte fur Sopran und Taaor mit Beglei- 
tung des Pianolorte. 
No. 4. DornrMcbeo'i Erwachen. M. 4. M. 

- t. SUiMl<diea mit AntworL M. — . 11, 
T«aua,ChrlsU,afiaTattl«rurdMPIaaalMa. ll.t.— . 
Weraau, Oakar, Op- <«■ 4 Uedar für dreisUeMDifea Fraaeaebar 

mit BagleKaag des Fisnofort«. M. 7. »0. 

(44t] In meinem Veriage erschien »neben 
Op. 438 No. ft. 




: iFliillMit- 



— DIaeelba nlt 

— Diasallia 

Leipzig ood Wfnterthar 



Bätl.— . 

. ur4.B«. 

'lireAaer . .jr«.— . 

J. Bieter-medemMiiB. 



Donf s Gradus^ad Parnassum. 

Im Veriagata« JP.JLaXlIfliMrtlBLBiMit«*- 

scfaieo soeben : 

Vierandzwanzlg Vorübungen 

zu R. Kreutzer's and P. Rode's Etüden 

Ur Tloliae von 

«Tac. I>oiit. 

0^ IT. Neue (orgfkitig revidirle Auigabe. Preis: t 



(414] 



ToIkRaofi^tKi pro Rand 1 Mark 

dgre»! Foniinl . Flniii-nt»li von Prof MerlLe). 
f Capricen, Sonaten etc. I Bde. k i ^ 
Ueder oho« Worte uod KiadentBeklk 4 •# 
CoBoerta uod CoDeettstBcka. 4 Jt 



aad sehr MUtg.e 



[4"' NViier Verlag von 

J. Rieter-Biedermann m Leipzig und WinterUiur. 

Jim« Xithtv 

für eine tieTo Htimme 

mit 

fianofortebegleitaiif 

eoaipoalft «oo 

Brnst Reiilseh. 

op. 14. 

No. t. 6rUBB (E. Geibel}. No. S. Ewi|B UbIm (H. HaiM}. 
Fr.atFf. Fr.BtPr. 



HlflTBB bCm BtOag« T4» BrBttkopf k Hirtel la lefpslf. 



Verleger: J. 



I in Leipzig und Wintcrtbur. — Druck von Breitkopf d lliirtcl in I^eipii^ 
Bipaditie«: IiBliBli^QBaralraüal«. — HadaeUaa: ~ 
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Allgemeine 



mi*: JUrtlck I« n. Tluta||lfaMM> 
IMaiB. 4 Mk. M P(. Auti(» j 41* |H||I 
teM PiUtMÜ« »««r Bub M K 

Mafc n4 ««Un wHm fruM «iMa. 



Mnsikalische Zeitung. 



V«r«B»mftHelMr Maolev: FModrieh 



Lflipiig, 2). Ifad 1878. 



Nr. 22. 



im. Jahisiuig. 



llh.lt: 



Dm Onlortom Jepbia vor CariMimi. — DI« sweiU PtfiMi. der Hamburfer Op«r voo 4tM bi* <<•«, od«r vom ThMtarctreit bii 
fur INraetieo Kutaer'». (Fortaalaan^) — AsRttbnMf dar Opar «Aloia. riacaatairica« von F. von Ftolow «ad dar Synpbonla-Od« 
•Oer Trinafh 4m Friadtoat «oo 8mmmI OstM. • Aualflf o uad ■Mftkailuogao (Fir HndhiH ■■ nrai HImm XBmlm 
Kirohoar, SUmo Op. 44. AdaRl. Op. «f; W. H. rMbllar. Zml Mnortaa Op. M : Rarmi Wwfcirt. MiMw, mad 
Prticbt« Op. <•< ; HuBO Sebwaattar , IftaOMMM W «i» KlMtorMll Op. IS]. Für Violina mit Clavtar (M^ia AM. I'AMmIM 
d« G. Meyerbeer, Grande PaoiaUte Op. M]). — , 



Dm Ontoriiim Jephta Ton CariMÜni. 

Der im Jahrgaoge 4 176 aDgefongCM Aufsatz über Cjiri»- 
li's Oralorieo beapracb io fünf NooMMni einiges Allgemeine 
■tefcükb der vorbandenefi Quellea und wandte sieh daim so 
dNl Welken «oa s>r<ngam Dmraaga, welche nur IBr drei Sinf 
B» war die Absiebt, dieaea kMaMm 
8UMn* im dlaa MalMen die graeaeren in wat- 
alllgaader Stiomeniahl folgen lo taaaeo und so nach and nach 
die ganze Reihe seiner uns Jetzt zuginglichen Oratorien zo be- 

schreibca Uicsc Absicht musslp indens bis heute Onansgeführt 
bleiben , .<io di.ss auch die Versirherang, schon der Jahrgang 
< 877 werde die Ponseixuog bringen, sich als trüglich erwiesen 
hat. Derartige Arbcttea erfordern leider viele Zeit, ond mehr 
■la foBbeb* bis aeebtebo Stunden dM Te| ktM 
ile«a aiehl nnf die 



■ich Jftit nach zwei Jahren zu dem Gegenalande torWt. To* 
den vier Werken, welche ich 1971 heratiagab, hat daa erale 

und dem N»men nach hekannteste jelit Oebersetzer und Be- 
arbeiter gefunden, die es io dieser Geetsit in Nutz und From- 

tm Dnok nbmlil heben : 



Jefhta. Oratorium von Giacomo Carissimi, In's Deutsche 
Übertragen von lenkard Algier und mit aiugeaeister 
Orael- oder PiMMfHtolN(Mlug b w rl w U el vtn taa^ 
mhI llaliil» 

Pfertitar 40 S. gr. 8. Preis 4 M . 

SingsOmiMii (Owr ml Soln) Preta M. 3,48. 
Leipzig und Winlerthnr, J. Rieter^lKedBriBniii. *] 

Jephla gehört zu Jenji-nij(eii Werken Carlssimi's , welche 
hinsichtlich der aufgewaiiülen Kuostinittel io der Mitle stehen 
iwiscben den drcLstimroigen und den dreichörigen. Die CbÖre 
aind hier secbMtimmig. Soleber Chor« Ondea sich vier in dem 
Wnriie, ausaerdaiB iH Meli eis kMiier vienUmmiger SeU da, 
t. Ja nvel tw«l- «od «iMliiiMiiiie a«lM 
die ihaHa «iabeh mlblaad, 
aitaa oder lyriach tihellcn sind. 

Neben dieaem vocelen Apparat iM der in»trumeol»le «o ein- 
fach, wie rr iihri lijupl trir sein katjn Die einzige Üc^l.ii jii«, 
welche in 'lern ^Miizcn Sliu kc mc lub.ir wird, i>l der Uassu i <jii- 

• Ml'iim' Aii«(;.iI"' O.iriv^iini ü «rtclucn unter dem Titel Pie 
Oratoririi Miii i::iri.>iiiii li>-raus);eg«b«D vou Fr. Ciirysaodar. Kr»ier 
Band, er»t<> Maifte : 4 lalciniiictie Oralorieo: Jepble. Jediciam Silo- 
■eoie. Jeoea. BaUeaar. 4» Seile« gr. <2«n FNlee «eo M. «,u 
dmek J. Meter'BiedenDau w belieben.) 
xm. 



linun , der sich uberall findet . Lei Recitaliven wie bei Solo- 
ges-ingen und Chören Kur dir lumsten Werke bat Carisaioii 
noch zwei oder drei Begleiutimmen in die Partilar geschrie- 
ben, aber Jepbia, aeine berähmleste Conpoeition. gebttrto nicht 
an d«i||enigen, wetebe !• dieser Hineicht beeoo de i» begOnatigt 



Werina aad der verhdti 



Mao 



tadot lieli aalflriieh 

noch imoMt Haneberlei, was zu besprechen ist; haben wir 
ans io diese Weisen erst sicherer eingelebt , so erledigt sich 
vieles von selbst. 

Herr Prof. Fais»t lut ein Vorwort beigefügt . welches alles 
enlhllt, was für die Aufführung nöthig i^t und zugleich meh- 
rere Funkle in Bezug auf meine Ausgabe berührt, über wetoiM 
ieh mich nun aussprechen werde. 

Maeh Bnrtbaaag der ianliam—ii|»n Cbttra {«oT 
arirnirBcUwaiaaB)««» Harr tat: aAaeb dto ttrigaa 
ül— igan Sitta, wiewohl aie nnpranglich keiaerlei Sezelch- 
nong ala Chor- oder Soloeltze irageo, darehweg dem Cbar 
luzutheilen, erschien dem Bearbeiter nicht blos bei Nr. 3, !• 
und IS, sondern ebenso bei Nr. 7 und IS als dem Sinn dee 
Cümporiisten enUprecheod , indem selbst d«s der letzteren 
Nummer io der Chryssnder'acbeo Ausgabe beigefügte »(Qualnor 
voces]«, auch weoo es oobt ist, durchaus nicht oothweadig 
vier SolaaiiaMMahadaalaaMM.a Waaa fichlhett hier aavial 



schoa I 

genaaalo Tflneieha«B8 Miadel aidi aldht la 

len, Boodern ist von mir zugesetzt. Es gescliab zunichst, um 
dem Salze eine Heber- oder Vorachrift zu geben, wie die an- 
deren Sülze sie frb:ilii'0 haben. Uni alles K'eif hmtaaig su be- 
zeichnen, bitte den zwei- und dreiitiinniigen Stücken auch 
eine solche Bezeichnung vorgeMtzt sein sollen , doch w ürde 
daa bei dieeen aellietveratlndlichen Sitzen etwas pedantisch 
auageaehea ttabaa, nad Oharbaupt ist es eine Sache auf welcbe 
in Gniada waalf aakoaMal, aa aai daaa «iai 
die Absicht bSila, eine beaihwMa Weise d 
Verhütung von Misigrtffea als die im Siaao i 
richtige anzudeuten. Zu solchen Angaben ial ein He rau a g e h er 
Kewis« berechtigt, unter L'm.slünden i iellrirlil auch verpflichtet : 
ich gestehe aber, das« ich geneigt bin, in dieser Hinsicht eher 
zu weniK al^ zu viel zu thun, und hauplsSchl« Ii niii h nur be- 
mulie . die Musik SO zu ediren , dass Jeder darin mit Leichtig- 
keit ilie Uriginalgeslalt erkennen kann. Die Angabe der Slim- 
meniahl durch qoatoor «ocee ttssl es aHenünga, wie Prafeiaor 
Palast aast. «aeatseUodea, ab r 
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aiad, »bw wu «ton W«ri«a, aicbt dm Siaw nacli, 
iMi iit w aielrt t« hnunUMa, dm Caitatei Am» 9 Taku 

von «illileDdein lohtli für Ttar SoHMUauMO CBwhrieben bat. 
Damit tel aber nkht gesagt, dam wir mit Dnaerati Aufrabrangen 

nun für inimer liiorsii ttebunden --ind ic Ii habe dipsps !irhon 
1 876 in den erwttbolen ersiea Abscboilten über Cartssimi's 
Oratorien karvtifthobM nad irarda ngMah dmaffvriieko 
kommeD. 

Voo den Qbr%«D vier Numinera, welche Fai»>t dem Cbore, 
Biehl den SokMtinaMn. lueällMitt hat, liiid Nr. 3. (0 aad It 
Mr. 7 M dniMinig. Bei diMen kanm dr«i- 
1 8alM Itafi m in TmIw wie mch der Knik w«|m 

M nlelMton, aa den Chor m denheo. Ab«r tn WMlohkaH — 

es soll hiermit inimer nur gesagt ^ein : im Sinne 9tw io der 
Schreibwelse Carissimi's — ist auch dic>p> kein Cbor, iondern 
ein Satz für drei SüloslirnracQ, zwei Sopram» urui cinfo Tenor; 
ielilerer steht (p. 9 roeioer Ausgabe, im AIt.s<:hlusäel , worau« 
harvorgebt, dass es der erste Tenor ist , welcher hier die un- 
tante Slimma singt. Den Solocbarakter giebt das kleine Stück 
trols aainar fQr Cborgesang sehr geeigneten Modulalioa nicht 
aar, DMaamlich tot dar Sehloaa ato aokfaar, wia ar daiaala aar 
•teM «00 TOllaa Cb0raa ganadht 
Man muia nur badaakan , welche Gestalt ein solches 
Geaaogtrio in Cariasimi's Zeit balle, wie es gleichsam noch ein 
uiixekllirtes Gemisch chorischer und >.oIi>[i^cIilt Elemente war, 
aus dem sieb das reine Vocsitno prüt sehr ailm.ilig entwickelte. 
Trotzdem kann übf-r die stilistische Bedeutung eines solchen 
Stttekas bei Cariasimi kein Zweifel sein , weil er uns in seinen 
draittiauBigen Motatlan, Ton welchen docU eine ziemliche An- 
aahl arhallaa toi. aawto ia aaUM« dr«btiniai>i|an Ofalorieo yiata 
Marvaa gegabaa kat. Bai dar B aap i ae ha ag dar m~ 
Oratafita ia diaaar Zaitaag {itli Sp. 4 43— 13t) 
balM Ich jaoe drelniminlgeo Sülze absichtlich besonders ins 
Auge gefasst und dabei hervorgehoben , dass Caristimi dle.se 
Stücke überhaupt niclil für eigenllirhe Chöre sondern für ein- 
zcltir.' Kiiri^tvaoj^iLT beNtimmtc. leb hoffe, mao wirJ mcIi die-L-r 

Ansicht nicht deshalb verschliaasen wollen, um der Freiheit 
verlustig m gabaa, darartiga Sllsa hei baaligen AafTübrangen 

heil habe Iah dart 9p. Itt Io aiaar ae aaiwaidaadgaa Wataa 
w rl f iH B , daaa aalbat der ■a a rtatta imlB i H i tf a daoA aalirfadaa 
aala wfrd. Balbdiaa Cariaaimfs Tartaita dorebgehends eho- 

rifiche Elemente, so können wir sie in linieren \ ifr iF.r mgen 
auch für Chör« verwenden . so oft die Hininntnc d.jr Auffüh- 
rung solches erfurdcrl, L)ic KunsliirUtl ^ir.d in M-r'-chunleoen 
Zeiten Tcrschiedeo , die beuligen sind bedeutend anders als 
diejenigen waren , welche dem alten Orstorieooteisler zu Ge- 
bote standen, und wir möMen uns, wenn wir Jetzt Miat Werke 
voraabaten , wohl oder Obel mil dam bebelfCo , wu wir btK 
aHtaa. Otoaa KoaataMlel aad die dadoreh bawirklee ■wto» 
liiebaa Aaffihraacaa habaa aia Raeht aa aich . wakbaa ibnao 
gewahrt werden ainas. Biwas ganz anderes ist es aber, wenn 
Bun au* beaebrinktem Eigensinn diejenigen Mittel bei der Dar- 
stellung tllerer Toowerke nicht zur Anwendung bnngeo will, 
welche wir noch jetzt wirklich besitzen und die einer origiaal- 
getreuen Beproduction am meisten entsprechen. Um diesen 
Puakt dreht sich die ganze Angelegenheit, aus welcher mosi- 
eine grossartige wüihende Streitfrage zu 
Ottreh aatcha Gmadaitze wird kaia 
■ atoh dto made gabaadaa glaabea. Oia 
Eaastmittei, aad dareh diaaa die Aafflahraagea, mOaiea ia Har- 
maaie gebracht werdaa; von diesem GeseUe änd kaiae Aaa» 



(FortaetiDDg folgt.] 



Die zweite Periode der Hamburger Oper von 
1683 bis 1694, oder vom Theatentreit Ms aar 



ll'orlsrlzong.) 

33. Cain und Abel , odor der verzweifelnde Bruder- 
mörder, in cinfin Singspiel vorpestcllel. j? ai. Tarwwrt. 

I 

Ebenfalls voo Förtsck componirt, und von Pottet gedichtet. 
AU eio deulechea OagaaslOck za daa voraufgegaageaen italieal- 
aebaa aad fraazltotocbaa gaiaüichea Sehaaapidaa, aewia ato 
eiae Pertaauaag aad Naehblldaag voa Nr. 4, darOpar ««• 

Adam und Eva, ist es genauer io Betracht zu zielma. Daa Vor» 
wort iüt «cht Seilen lang und ziemlich gelehrt , wird aber ia 
bei(iL-r l{iii>icht von Poslel's folgenden Leistungea aech weit 
überbotcu. Ausser den bibli<>cbeo Persooen treten hier auf 
»Calmana, des Kain'a Schwester und Frau ; Debora, des Abel'a 
Schwester und Braut ; Hanoch, Kain's Sobni. Der Autor be- 
müht sich nun, diese Zusttize als mit den Meinungen der altea 
galabrlaa Rabbiaea dbarainsUanaead lu erwaiiea. Sogar über 
daa taalramal, aril wetobeai Abel enebtogea wurde, atallt 
Poslei eiegebaade Onlersuchung an : fünf Angaben werden 
verworfen und die sechste , dass es ein Baumast gewesen «tei, 
liebilligt. Diese i^onderbaren Eupectorationen haben aber da- 
durch stets einen gewissen Werth , dass Postel das dramatisch 
Wirksame immer nchii^ hi raus zu fühlen weiss. 

Die Kunst war seit 1678 offenbar gewachsen, aber damit 
auch die frflhara naive Dreistigkeit etwas geschwunden. Man 
aiebt diea aai baMaa daraaa, wie 0«u iiad Taufal hier aanra- 
lea. Dia VarlHmag teaalbea im Spiel vaa Ada« aad B«a 
(Nr. I) a waM a a daaii ab gar aa aatOfMab; aaa wiblte daher 
jetzt diesen Aasweg : »Ferner dteaei ta eilaaera wegen der 

Personen , wclctii" tlicüs im IlHUini l . Ihcils in der Hellen vor- 
ge'.lellel wenien. Was den Himmel anbelanget, so hat man Sich 
des N.inieiis oder der Person des Jehova , als eines DOminiS 
esseolialis Üei, nicht, sondern an dessen Stelle der GÖtllichea 
Liebe oder der GMUiehea Gerechtigkeit bedienet. In der Hölle 
da aaaat der Luoifar liiUa aolka au%a- 

dlaLtoti 

doa'a des Sara » « n aa n Be l .« Btaa wellere Folge daa I 

bens, mil dem heiligea Gegenstände luüglictisi %or<iicblig aad 
würdig zu verfahren, war die Ausschliessung des Hanswurstes, 
wel< hiT ddch schon seit dem Mittelalter in den geistlichen Spie- 
len eine legitime Persönlichkeit ist. «Die Ursachen betreffend, 
warumb man diese Geschieht zu einem Schau- und Singspiel 
erwthlet, aiad ontersctaiedliche , ato nKodieh die Vorlrelflieli- 
keit dar Maleria, wie aueh data aan geaahea , daaa die allhlar 
aehea Mara prtaeattrte Oiieia vea der Iraebaflbag Viele ga> 
faUea, bat aaa wegaa Caaaeinit der Hiaioriea diaaaa SiOek 
wollen hinzu lügen. Und bat man eben nichts L'ngewöholichee 
getban, ditss man diese Geschieht in ein Schauspiel gebracht, 
weil schon Anuo ) 6!5t allhier in Hamburg eine lentscln- rüniu Jie 
in recht artigen Verseo davon gedrucket, deren Verfertiger der 
sei. Herr Michael Jobansens, Prediger der alten Gamme [in 
Vierlaoden bei Hamburg] gewesen. Man bat sich aber dersel- 
ben wenig oder gar nicbu bedienet . . . . , weil daoea Ver- 
aiaadlgaa der graaae OateracMd aiaar aaUael 
ConBdto aad eiaar Oper gaagaaaibakaaat ist. Nea' 
der Verrerliger gegeawirligen Stückes gar wohl, dass es nicht 
ganz voUkoramea nach den genauesten Knnstregeln eingerichtet 
ist, Tomemlicb was den errorem cormrum oder die Inlrigue, 
wie mao's sonst nennt, betriffl, .so dienet aber darauf zur Ant- 
wort, dass man denselben mit Fleiss nicht wollen einführen, 
damit die Sia^llieiUU aeeh der biatoriiohea Ordaaag der haiU 
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Schrift dwto bmar mBehte kBa— to Acht i 
MMl ohImI am dto «niMni «dtotij*, ja 

dat tpalnim H horarum so viel möglich obMrvlnl zu haben« 
Q. s. w. Um sich codlich ooch weiter tu decken, hält er üicb 
L. V. Boslel's Schild vor, iodem er von seinen Versen eben- 
falls Mtgl, •<i»i3 sie von Eiaeni berkommoii, der bisweilen tuehr 
zu thuD bat und auch keine Proreü&iou vuo ücrgloichva Sachen 
Dwcbal, aondern nur eine Genüth-Ergelxlichkeit dario lachet.* 
Vtmlhlich bat das übliche Text-Honorar ebeotall« nr G«- 

Dto 



UfVHiM« SchSlMMit tHate loldMa 
•OlaiaMit nUD am besleo daraus, das« der bervorragendsl« 
Openidicbter an ärmerer allen Siogspielbilhne genöthigt war, 

derartige EHtscliuldif^iiuf cii vurzubniigeQ. 

Ao Selbständigkeit und Linlioit i^t dieses Stück von allen 
daalMb>bU>liachen dss beste . c<rlr,>^': i li isl es aber eigentlich 
Dor da, wo es uobibU»ch oder wenigslrni nirhtbiblisch frei er- 
fundene Züge biaeiowcbi. Alles direct Biblische siebt auch hier 
■bgMcbmackt odar ««if aod därllts •im* Auf d«a sApMs-BiaK, 



I «M bter kl tHatr WMm 
dadorab itm lalaebtamm la Lieb» towohl PteOl 

ali dfMMli«che Wahrheit verletzt wird. Nur Kain , der hoch 
binaw bhrende Bösewicht , bat einif<ern]aa!üicn Gestalt. Br 
■taht da wie ein ungeraihener Sohn in einem schwicblicben 
Hatiswaaen, der vom Morgen bis an den Abend alle anderen 
FamiliMiglieder in Furcht und Sors« satzt. DiaScenen sind im 
I wie bei Nr. 4 ; die SOade ist aber JeUt «iefat blos im 
I, Miideni auch sohoo im MeiMCbea voriModtA. Zar Ver- 
der Soeae fabraa «bar laaf aiaaai alt fabhageo 
•a Wagen« Missgtuiit Liat ead Zara aar Brda banb — 
nicht um hier wirklich etwas zu uolernehmen, wie die Schlange 
im Spiel von Adam und Kv,i. sondern nur, uro den Zuschauern 
aioan vergnüglichen Schrecken einzujagen. Wir dürfen nicht 
erwarten , dass unser Poet sieb von Schranken frei machen 
Bollte, welche durch die Vorurlbeile der damabKen Zeil seibat 
u die siSrksteo Ueister gescgeo waren- Innerbalb derselben 
ai%t er aber dramatiadMa Tonlaad, SprachlUiigkeit und wirk- 
•Hw VaiteOpfmif dar Seaaaa ; la 1 




Durch die vorslehL'ndcn Bemerkungen ist eine eingehendere 
Hitlbeilung über dieses Spiel unnöthig geworden. Wir geben 
lieber zur Probe nur eine einzige zusammen blngende Scene, 
aad iwar di^leoiga von Abel s Brmordaac, die best« and 

Kain. Mein Bruder, so allein T 

Abtl. Uer vou dem Heer der Engel ist umgeben, 

Kann nie alleine sein. 
Kmm. EMUÜi/uH I war woUle ato dir aeadMt 
jOtl. Dar groaae Gott, all Dasliick abinwoadaa. 

Ktkt, Ijat doch den Sinn so hoch sich nicht i 

Zu denken, dass der Herr betr.icht 

Was hier .ml Krdrn wird netiud hl. 

Dss BOM bat »o wenig SlraT zu scheuen, 

Ais Gutes sich des Lohnes zu erfreuen. 
Mtl. Wie radart dat Ein Vater llaU sein Kind; 

Mna M a« Gatt ja Valar «ad 

Daaa unser' Eliara aaah ga rt ra l 

Ums Btfae, lehret unser Stand, 

Und kömmt des Guieti Lübn mchl eh r, 

So kömmt er nach dem Tod m jenem Leben. 
K»n. Wer hat dir dach hier Nachricht von gegeben* 

kb ilaobe twar, daaa Menachen sterben kSanon, 



Kain. 
AM. 



Ob lair aa glaiab aaeb i 
Dan abar awb dan Tad aia Labaa aii, 

Ist wohl ein albern Tand ; 
Ich will es gern dir und den Deinen gönnen. 
Vor mich, ich sage frei : 
leb glaube nicht, das<t jemand aufersieh'. 
Bis ein geschlachtes Thier ich leben seh. 
Ruchloser Mensch I ich bab aus deinan Weriiaa 
Dergleichen Salz ttngst kdnnen 
KuB kama leb akbt Mhr acbwa 
Da bin aicbt arailht dtM dir dli 
Dan Mbar Thui dato Pdd batoacbt', 
Dnd daaa dir Gott aoll Onad' erzeigea. 
Gott hasset mich, und du wiU aucn micbl 
Oergleichen hat dein Thun «erdient. 
Nun dann, so seit da'a Mir *»rtalH« 
Mit deinem Blut. 

Wo sieb dein Zorn erkShal« 
Batfliah ich ihn, dach du dar Strafe aiobl. 
Waha, aa aai« aHrb da aar, Maaarighil 



0 



FttnRer Aaftrftt. 

Zorn. Litt. Missgviut. 

Nun ist es Zeil, den kain anzuhetzen 
Ihr Freund', auf, auf, nun mus8 der 
Wir müssen itit mit Macht ansetzen. 
Nun können wir das Werk voUendat 
So kann ich Abel's Ehe trennen. 
Und tob TafdariMB rtehlea aa. 
8a aiaaa aiaa aiir daa Rabat « 
Daaa Ich aaab Briidar twtag 

yiug. Li$t.\^ - Nur fort, luer ist nicht lu verwei 
Zorn, l ' Die Zeit ist da, wir müssen eilen. 



Zorn. 

List. 

Litt. 
Zorn. 



Auftritt. 

verändert sieb in ein 
Mel. Haiti. 

(AImI komiiM tu Isafen aod Kalo verfolget Ihn , 
Blatrilt einen All vom Baum reluet. | 



welcher beim 



Ach weh! ach web! ich kann nicht ferner Qiehen 
Hier soll dein Trotz geendet seia. 
Sieb da |Er schlagt aiit daai 

weictier aber dem ersten lehil^ 

ihn auf die Kala fllll.) 

Ach, Bruder, adi! baa« kahl 



Kain. 
AM. 
Kmim. 



Daa MHIald alauat aar Mga Baaaaa ata. 

Betrachte doch mich Armen, 

Der dir auf seinen Knien fleht. 

Wenn dir ein Bruder nicht zu Herzen gehl. 

Was ans T was llehnT was Bruder? Du asuait alerbeo. 



Nichts mehr. 



So nimm mich i 



GaMi 

MiiBbto, oadallrbl 



Ah.:l 
Kam. 



I.) 



Irh sterbe . . • 
Nun fahr bin 

Dad lerne was im Tode vor Gewinn. 

(Kein laast Abel vor lodi Uigea, nnd ^ibet ab.) 
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Stobantar Auftritt. 

2on. List. Mitsgunst 
(AB* drai aaf dem Wageo der liissiguo»t «ilMad.) 
Zorn. Nu, 4iriMhin. 
Li*t. Doch nur illeia. 

Mii3g. Bs hat dtmal nicbl ladera kÖaa«a Mia. 
lam. Dm Glfick IlMl oiw doch fllwM Meh I 
um. Dto IfcNc MW mä iMm 

Ate. 

JTtM;- Frrae dich, 

^""i- RütuDS doo SiM, 

• 3. UiMle mit Lucjfer « I ' " 
Mi$tg. lf«ia klofM VtriahrM 

Lüt. 

^9r». Haio Krieg 

• **|y|j[^|JjJj][J^ uroiita«, tt rud i rt faMliwiode. 

lAt. Wir etlcD. 

Xvm. Wir flletipn lu Ar. 

Ludfer, öffne nur Thoren und Thür. 

(Bit flUMa mg Bit 4mi Wagw dnrch die Luft.) 

(III, 4-7 1 

84. Das betrübt« und erfreueie Cimbria, lu Ehren dem 
DiJrchlauLhli(i.sU>n FUrsUsn und Herrn, Herrn Chri- 
stjan Albrochi, Erben tu Nortvegeo, iienogen lu 
Schleswig und Holstein, auf dem Hamburgiachen 
Opem-Tbeatro in untertluinigilMi GahoCMin 
wunscbend vorgeslellet Aon« 1699. 4M..Mr«Mfte. 

Aiwh«i» PnAkI vm VhM und rUrticb. Unterer war Ka- 

ptUMMtr dien* FOrsteo, der ji. ut in spin Land soräckkcbrie. 
Be Iii das erste Gele|tenbeil«stuck auf if.'m Hamburger Thealer, 
dem aber von jelzl an mehrere folglen, In dem Spiel von lau- 
ter allegortscben Personen siebt die Cimbria natüriicb 



S6. Acis et Galat^e, Pastorale beroique en musique 

Ads and Galflae, In einem SiiinM vw|asi«UH. 
iMkaUUSMtaimutoKiiMM. (isw.) - 



mufis als eine grosse RariUI für Hamburg an- 
gesehen werden. Es ist die CompostUm von Lally und wurde 
auch dem Texte nach ganz rraozWMh ra^tlUrl. Zngleicb 
war «• der erste Vcnaoh ail eiiMa iwMiwwnliliu «usilodi- 
I »acke. Merfcw flf dl MuM laa M ««dar «fo Vorwort noch 



'S?^?"*!*! !!''' ' '*'*'** *''^ ^ Ttalbucfc» beigegeben. Diss 
■bOTdw toMnokMd* Twwdi ntaM nWungen sein 



adaiungen sein kann, 
■BNr. M; dort) 



M. IN0 



^ Thalestris, oder letile Königin der 
faeinem .'ÜDgspicl vorgesU>lloi .Vnnd 1 690. 

»«f-aaSSi«««. 11 Y.twiodloup« Hin.a, » m i,i li»4. 



Wlsdw itoe geoMinssme Arbeit von Poati und /■'örijcA. 
Foslel macbl hierbei eine neue Euiijpokuog: »Die meisten Sing- 
spiele, weiche bishero unser Tbcairum Torgealellet hat, haben 
roebrentheiU berühmte MSnner zum Zweck gehabtt, ssgt er 
zu dem günsttgeo Leser; von berflbaMan topfaran WeMMra 
Ware nur Semiramis (Nr. t3j zum ToraohliB t*k>MWa. Da- 
her will er jetst mit Thilolria. dem hIMaflptM dar atspfer- 
sien und niamala aaaag ga pri aaaain Anaiooan« diese Liicke 
I Maldbi aber nicht in so unrühmlicher Ver- 
als alo IraflUdMr lulleaer «in seiner un- 



ahwr mar Sallaa ItHandao paadscban «Znaehrm an des Bam- 

borgische Praoen-ZimoMr«, welche der elf Seiten lan«aa Top- 
rede folgt, bitlel er nun aeioe Schönen an der Alster : 

Nebrai sie sIs Frembliog an, sie bat die frechen Sitten 
Vom Scyihscben Taoais nicht nit snr Elba bracfali 

Und »ollle Ja was sein, so wird sia Ikmodllefa bHlan, 
Dasa Ihr sie gütigst zur Hambargerionen macht. 
Dia Tamdabannttl der gelehrte Poet runScbst, um die wirk- 
liebe Existenz der Amazonen zu beweisen, '■odarm .iber um in 
aller Breite uod in fünf Sprachen ;ia(eioisch, »panisch, iu- 
lienisch, englisch, deutsch) das Lob der Frauen zu verkünden. 
Wenn der beloaane Mann ssiaa SebrillataUar üheraU in dar 
Gmndqtraeba aalBula, ta « 
aainNan- 



Muss man sich itzl ein Ansehn machen (n^ |(.| 
Es tat aber immerhin bemerkenswerth , das.* er auch die sps- 
niscben Dichter im Original las. ^Gc«e^ wirtiges Singspiel be- 
treffend, so hat man lu dessen Grund die liiahMfaaohlchl dar 
Tbalestris aus dem recht schöaeo [italiealactoo] RaOMB dar 
Caaeandra, und zwar daaaen enden Thail, ftooaMa* nad dia» 
selbe, aoviai mflgiieb ttmmi, nit daa IÜl ~ 
veraia%al uad «arar aaf aalaha Art, daaa na i 

Visoh an dia arwibala Oaaobkhto gabandat 

nach dem WoblsUnde einer Opera sich gerichtet. Dass die 
Redensarten von des. [Weiberfeindes] Neobarzaaes Seite auf 
die Weiber uod von der Tbslestris Seite auf die MSnner bis- 
weilen ziemlich hart sind, gesiebet man gerne, man muas sbor 
erwägen, it^A diese Reden von Todfeinden gegen ein 
führet werden.« üie Geecbichle ist hiar aaCdrtieh aa^ 
daas die Uoblndige durch Liebe gabladigt wird. Dia I 
ist dnroh drti Aeto in drai froHan Bildern antaiaaBder galagl, 
so daas ha ai^ Aete dia SehiMening des Anaxonanlebe«» im 
Frieden , im swailen siegreiche Kimpfe , endend mit der Oe- 
fangenoahme der Königin , und im drilleo die Befreiung der- 
!^^lben die Mittelpunkte bilden, um welche alles Uebrige ge- 
schickt gruppirt ist. Die Aufeinanderfolge der Scenen ist 
wirk.sam , die betheiliglen Mas.sen kommen als Chöre mit zur 
Verwendung, woraus wir sehen , dass die nnmittelhar varhar 
aufgelOhrle französische Oper von Lnlly fUr Hambalf doA 
nicht obna Mntaaa war. Diaaar Vaiaaoh, dia hMiai%a ttaüaai- 
scbe Pom doreb dia fti a i BJaBha aa baratohara, warda bal 
der Oaralia dar fall akM amMMob gaai« weiter geführt , um 
ein badamandaa RaaaMat ineraielan. fmmerhia ist aber .schon 
der blosse Versuch beachtenswerth, da er zeigt, da-« m»n an- 
fing, zu dem Gegenstände eine freiere Stellung einzunehmen. 

Auch in anderer HiriMclii isi cm KortachriU zu verzeichnen. 
Poslei führt jetzt nichi mehr andere Arbeiten und das aar pri- 
vaten Gemüihsergöizlichkeit geschriebene GadkM hb Bnlaehnl- 
diguogügründe fär die Fahler sainas TaHaaaa, Madam ba» 
nimmt »ich wie ein baralMar BbvL Ii mlgl daa wsdi senden 
EUar, aalt walehaai ar flr dia baiaMie BOhne thitig war. 
Sein poaliaebar Anadradc gawsan mehr und mehr die Form, 
die der musikalischen Composilion am besten entsprach : er 
wusste lebendige Scenen zu schaffen und die Worte dafür 
rhythmisch zu gestalten. Seine .Sprache, im Ausdruck oft schwül- 
stig und geschmacklos, ist formell ihrem Zwecke so voltkom- 
men entsprechend , dass die Art der Composition soeh ohne 
die Kenntniss der betreffenden MusikatOeka «na ihr 
werden kann. Als Bebpiei stehe hier, wa 
TerUaids4a Pviai Oraalaa, Anbatar dar TbalaaWi^ In i 
and Aria ««rtiBgl. 

Heget auch des Himmels Pracht meiner Flamn 
Wann sein g&idnas Haar bai gaaiiialar Nacbt 
■» fial taaaaad Aa^aa «aoht. 
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IMmbnvMI 

DeoDoch dtr ' 

Heget auch 6m BluBMlt 9nilibH i 

Phoebu-s mai! in Strahlen-Tmchl 

Die sapbirne Luft wie ein GU» erbleicheo, 

Wird er doch den Glanz meiner Lieb« nicht erreicheo: 

Bai EaUanaog aMioe Giul su dem Gipfel bncbt ? 

mm MiB TM alr hebt, donb die WoUcea 

atraicbM, 

dM KflUMlt Pracht natoar WiMin gMdMoT 

iris. 4 

Komm eile, liomm Icomnie, wo bleibest du doch? 
Vergebet, ihr Schatten der traurigen Kerne, 

Ihr deoket, ihr tunkeli mein Lebett, mein Ucbl. 
I Schöne, liomm zeige Ms mMbw O w l i », 
EfMcicb« «• SUTM. 

i «Htt was wartMt da Mtht 

1. 

Lauft scliriflli", lauft laufet, beflügelt die Ze l 
Verdoppelt die Scbwiogeo, ihr laogsamen Stuodeo — 
Ibr aSamet. ihr zögert, roedo Labial, mein Kind, 

OMbätoitoWmtal 




(1. >•) 

Ein thnllobaa itar UaiDWM MipM hkM dto Alto «iaar 



Dnrcbachallet den Himmel, ihr bellen Trompet« I 
Zaflhcilal di« Wolkan mit liltarodMi To«. 
Dto irantoa Moades 



Ufo PMMiOMt mbrat ■■■ I 

Die Freuden xn nlhren, das Trauren tu tödten, 

DurchMhallel den Himmel, ihr hellen Trompeten. 

I, i '1 

Wer durch solche Worte nicht lebhaft zur inusikalischen 
OOBpositioo angeregt wurde , der war überhaupt nicht aozu- 
la der Anwendang der Rundatropbe , wie »ie damals 
I BMUaliv eine zcitlaog gebrtuchlicb wurde and na- 
r'a CoopmMm ebwaktoiMMh iat. 



Arie de« Oronles hat diese GesUlt : 
Auf, auf! meio Geist, was wartest du 
Die Saal« ni enibiDdeaf 
Im Tod allein 
Ist Misse Ruh 
Vor aUe PeMl 
tsflodM. 
Anf, aafl mai« Gaisl, «M «irfMl <■ 

Die Seele sa eolUodaBt (II, %.) 

Der nHrri»che Diener Sbioco wurde gewisi Vielen eine 
ttabe Figur ; or stürt oicbl und bia und wieder ist er zum Gulaa 
«toarmnlAi ' ^* 



Warm 
■utaUhaMiBUuw 



tdi ksOB kaam ato MoatT Hi 

Cnd ihr w ollt mich mit Saheln nnch 
Ich mag mit MlidKcu» gern üiugeho 
In Preundlicbkeil. 
Haaptaoaaa bat dar Karr gani aUaia 
wa ar Bin 



(".<*■! 
I*. AuAritt 



Uad mit GuiUrrea-Bag|albntliN>: 

Aria I. 

I, Scbdtute, lass doch dem Herze bewips, 
Waoa sich aio Sdave zum Opfer dir giabi ; 

«a Lieb« dein Mitleid erregen. 
WeDD man mit Tr«a' uad Baa Ua dlg k ait Uabl. 
Diese Stelle habe ich schon ausfBhrUebar In «man Baad« 
Hündel S. 358 mit(!etheiU als bezeichnend für jene Zeit, wo 
die alle Laal« dttrch die in Mode gekomm«M spanlscbe Gai- 
i wurde. 

(Foriaelniag lotgL) 



derOp«r: Alma, l'incantalrice, in vier Acten, gedichtet 
von Herrn de Saiot-Oeorges, eingerichtet für die italienische 
Buhne von Hrii lir l.juiieres, Musik von Hm. F. v. Flotow; 
dann der Syniphume-Ode : Der Triumph det Frie- 
dens, in drei Thoilen, gedichtet von Herrn Akgtndor 

FWadi, MuiOl von Barra SamiMl David. 

(ffiOb dam PMMmi daaJooraal daa Mbett.) 

Ba aiod am S9 Jahre, daas der Dichter der L u s i a d e . ein 
aotlOeklleber FIBehtliog, zum ersten Mal von einer jungea 
Bajadere gerettet wurde, die er au« Indien mit sich gebracht 
balla uad waloha aioh Griaaida aaaala. Dia Abaa t aaar daa 
DtehlaiaaaA aaiaor Batartai, dar Selavla daa Caaialaa, 
«afdea ta dar Opdia-Caoiifaa i«r Hoak das Rerm t. PkMaw 
uad aaah daa Wortaa daa Ham da Salat- O aorges gesuosaa. 
E« war ein kleioea BiMt, dia baato afptaadltl aad MipB 

vergessen wurde. 

scheint . da!» die kleinen Opern nicht, wie die kleinen 
Fische, am Leben zu bleiben brauchen, am grösser zu werden. 
Zehn Jahre später erschien die »Scisvin des Camo<$a.<s< wieder 
in Wiaa uBiar dam Namen : lodr», baMebliioh varoiabTt ia 
(iestall aiaar dralacdsan Opar. ia 
30 MaaMam dbMa. ladra, 
liebte Sdarta da« DidMan; 
die sü^D TrSuowreiaa 
ächwung ihrer Boleros. 

Nun iüt dar.ius Alma mit dem Beinamen die Z^iiiliono 
geworden. Sie bezaubert alle jerM, welche sie singen hören; 
den widerwärtigen Zuscbaner, daa grimmen Kritiker, aber am 
nteislea die kleioeo Vögel. Diaaer uawidantehllcb«, mystariöa« 
und magnetisch« Zauber iat «a, dem aia daa | 
«ardankt, daaaaa aia aiab i 
Ia LIamban aagakaaiawa. vaHBbfi «Ia Oaa i 
tauben Iba, aad da dar Juag« Maaa aalir i 
gegen Camogfw schrecklich eifersflcbtig ial, so aoMeht hiaraoa 
ein Dolchsloss, weichen der Dichter seinem Rivalen, dem König, 
versetzt Mao ersieht hieraus die Gefahr von Verfclaiduagan 
für Pnn/en, «flcba «a babaa, Naebia aar daa SinMO banal 

zu streunen. 

GlUcklicberwetse ist die Verwandaog eine sehr leicbte, und 
Daa Sabaatiaa, daa dia BOhaa aia 




aal^ 



dw Chaf 

aehaakt ihm kein GahBr. 

Im folgenden Acte wird Camoi^ns in i 
gefunden und ins GeHingniM geworfen. 

Wir &ehen ihn Incr^iuf in Milte einer Truppe von Galeeren- 
strSfüngen einher marschirco, deren ein ScbilT zum Transporte 
nach Afrika harrt. 

Auf dam Piatia , wo daa Volk 
aia sieb aaMi 



Digitized by Google 



347 



— 1878. Nr. 22. — Allgemeine Musikalische ZeiluDR. — 29. Mai. — 



348 



folgt von eioer briHioleo Escorte, trill mi^esUiliscb auf. Er er- 
k«Mii dl* mMm laditotrto. AlMnAlm» nicitl UMbr: 



•ofort uaMHi «r «MM , daw er d«ii grtalM Diebter 
PttrtufaU, Malan ralmiralelim Stöger«, bat «erorlbeflea lassen, 

eotblösst »or ihm respcchüll das üaupl und rcir hl die ll.iud 
Cacnui'ns, der .\lraa in seine .\riiin sclilipssl. H<m liipsptii lic- 
m:ildp , mit ileni tii>tnnsi:he Walirheit sicherlich lucht-- Ke- 
meiD hat. welches »ber s. hr k'JI «ler erwartelen Lusuag eoi- 
iprkhl, mit der Vorhang 

Wir gMtebra offea, dm »AliM, l'lacaDUtrioia ■icbt u 
d— wlhwi BrfelB» bcrahs IM, wte ilfarthH «dir dTAm m 
palnet, wdoh« bbJWil •!« flimi v. fMg«'« bMl« Bmag» 
niiM aogasebM ««riaB. b ftadio rieb In diettr Mueii Tar» 
Utar, dem coinblnirten und vergriJ««rten Producte zweier alten 
Partituren, eioe Aiisociation von D«len und eine Mischung von 
Stilen, wodurch man anranglicli etv«js au^ der Fassun|< )<c- 
brachl wird. Es iüt darin der Orient repräsentirt durch eine 
Rtverie, Italien ist persooiAcirt in einer Cavatina, Frankreich 
durcb eioo Anette, Spanien oder wenn man will Portugal durch 
•iOM Maro. Verdi, Aub«r und Felicien David lind in Eiiwn 
Bahnra firainigt uod UcbeJo Hanm *M FkXow ürmodUeb 
M. Dach baailM wir «im ba hua aia — . diaa aaeb dar Aaler 
dar «Martbat, dar aAna aa paine« md des >Scba(len« selbst in 
dam Gemilde alncn balrfchllicbaD Itaam elonimml. Er ist da 
milallan seinen reizenden Eigen-ichartca und der oinit-ermna.sKpn 
kosmopoliliscben Physiognomie, die wir an ihm kenaeo. Indem 
PT ciacn f'endani zu dem berühmten t.Spinn<iuai 
wdll«, scbrieb er das Terxelt »Dt l» Cigartttf. 
Gmtil faglitt 4 

M 



IB M «itt U alMai p ii idd a i aa md «akr galongenas Tarzeti, das 
abiam xum KaoehaB Loat macht. Dagegen hat zum Beispiel 

Herr V. Flotow uageachtel altc^ Suchens kein Aofiuivaient des 
Fiuales des drillen Actes der M.irth.u linden können, eben so 
weniK hat er, .ils er die Hoiiiaii/f des Camoi'ns im zweiten Acte 
schrieb, die Frische der ütapinlion, den süscen Ton von Lyo- 
MhAfto: 

lorafw' d aiaa jftm $» Mn fmßgi 
and daa poaliaob« Uad fw dar £aK 



Zum Braati daHr naM «r »n« im arslen Ael atae saht gut 

instrumenlirte Gesangscene von hübscher Fiirbungspplaudiren: 
dann den der Arie des Camoi^oü vorausfiehendnn kleinen Chor, 
die habatirra der ZinKarelta , ein sehr gelungen decl.innrtes 
BufToduetl und das Schlusüierzett im Rhythmus einer Barcarole. 

Im zweiten Acte signalisiren wir, indem wir unsere oben 
gemachte Bemerkung aufrecht erhallen, die Romaasa daa Ca- 
moüos: 0 patria diltUa, die Arbeite des Don SebMUaa, ail 
wabiraa lUhiitaaUiek « «Md daa Tamil »At I« agarmt; daa 
■na iwaiaaal tu Mtraa vartangla. 

Wir gcalabaa, daia wir von der Arie, welche die /anherin 
Alma am Anfinge des drillen Actes zu singen h»t , nicht srlir 
bezaubert waren , einer mit Vocilisen . punklirleii Nulen und 
gasogenen Tonen überludenen Arie , wobei Muie. Albaoi des 
vielleicht etwas zu viel that. 

1 durfte auf eine kleine Rerainisc«oz an dia >AfHkanerin> 
ia etamD Werke gefassl sein, in welchem dar Held den Ada- 
r, daa Babanaebar dar SUroa, beatafl. Diaae lMiihil»> 
dMbtneh ■■ daa Rttaroall daa Bdaro, walahaa dar 
ClMrkaiWMt: 

Era d'tnfi hen lenero il cor. 
Es ist aber nicht dim uni.;:ii('tsel;j.;e flem.ihlin des Don Pedro, 
um welche es sieb hier bandelt ; die Ines in dem Liede ist gans 




Schöne Phrateo and aioe groaaa Wirkung finden sich in der 
Soaoa, wo CamoSoa ain Uad wiadar arkaaal, daa ar fOr dio 



fW MoKr» — <v to dmmt. 

Auch ein Bolero ist anzuführen im drillen Ael. Wir nehmen 
an. dass dem Lcücr nicht viel helfen wird, wenn wir sagen, 
da.ss "r :r.is I)-raoll Rehl. t'ie niiirenJe Bitte, welche Alma an 
den kon>g richtet, uro für l^moi'ns linade zu erflehen, ist viel- 
leicht eine der baalao Stallaa der Partitur. 

Das Warfe worda mit Sorgfalt, fast möchlan wir sagao, lail 
«iom gawtaian Loxaa auf dia BObna t*twadil nad »ot li a l eli 
M^flfBbrt TOB MUo. Albas! and llflw. flaai, walob iataiara la 
dar Iflila dar ZtagaraMa aahr angaaa li m in aaliaa war, tob 
dem Tenor Noovelli und dem Barylon Verger. 

Ohne den Saal Venladonr zu verlassen , können wir von 
der italieniÄchen Oper zum Th>''itre-Lyriqaa flbargeben, das 
Ende April mit dem Triumphe des Friedans ioaugurirt 
wurde. Die Verse dieser Symphonie-Ode , weicher bei dem 
Coocurs dar Stadt Paris eioe ehrenvolle Erwthoaog au Tbail 
ist, sind von Harm Parodi , dem Varfaaser daa sb^ 
dia Mnaik iai vom Harn Saaiaal David. 
Dar »TriaBipb daa P riadoB a i iai abi waaalHa 

Waffe. Mo Oaalril dar JaaBBe d'Ai« ( 
darin wie alna prophallieba TiBioin In Iflll« das Kampfes zwi- 
schen Eduard III., KüniK von England, und Philipp von Valois. 
Der dritte Theil ist ganz und gar dazu bestimmt, eioe Hymne 
der Versöhnung und des Friedens zu singen: 
sKaiB FraBidüag weilet hier ; aar Brüder 

Uad Itadar, GaHoa, lüttar aah'a rieh wlador. 
H^' Christas Geist doch endlich in euch dringen ! 

Kein Leben aus des Schwertes Spitze spriesst. 
Hass zieht herab ; die Liebe nur bat Schwingen, 
Besiegle traut des Siegers Arm umscbliesst.« 
Wir können beute die Partitur des Herrn Samuel David aar 
sehr aaaMBariacb baspracbao. Sia iai voa aiaaa Coeapoaialia 
geacbriabaa, daaiaa Talaat aoab aieht la aaiaar Ratia galaait, 
und deaaoB SlQ aehr ungiekh iei; sie enlhslt indaasen doch 
einige beachtenswerthe Partien : zwei symphonische Inlroduc- 

lionen von Kerälligem Chimkler, welche sehr sew.indl inslru- 
mentirt sind, emipe srhunr Hecilallve und für die Slitumen sehr 
>.iiii;h;ir kl-m. hricLicnc' i'.hnri: Die dem Herrn Samuel D.ivid fiir 
sein Werk bewilligte Belohnung ist nicht der Art, dass es ZB 
ihrer Rechtfertigung noch mehr bedürfte. 

Somit wira bbb dia Saria dar AulTtihruogaa im achwanoB 

Dia nataadviarala Choflalaa. watobodtoSeaae (Bllan and ant 



mit 



Taeha TOittridalaa 



gewähren 

L. V. St. 



Anseigen und BeartheilungieB* 

Für Pianoforte zu zwei HSndan. 

neadar Klrckaer. äkliiea. Kleine ClavierstUcke. Op. 44. 
Heft 4. Fr. M. 2. Uvhi. Pr. .M. Heft 3. Pr. M. 3. 

Adagia quasi KanUsia fUr das Pianoforte. Op. 4S. 

Pr. M. i,50. 
Gebroder Hug, ZOrioh, Basel and Sl. GaUaa. 
Salltaa vetalabanda aaboa tot ttagorar teil araebieaaBa 
Werke hier noch nicht angezeigt sein? Im Augenblick ent- 
sinnen wir ims nicht, ob es geschehen oder nicht geschehen 
ist. Mag ' [1 .'..Mi das dritte Heft der Skizzen erst neuerdings 
henusgekommen ist , wenigslaoa kann man's deshalb aaoah- 
■ao. waH dw Praia bal Ihat la Marit, bridaai 
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Im Hgr. Mlirt M. Dodh ng rioht ««taiMa, wie «s wolki 
yrtr BbanMluDMi w §m , dia Aatatriinmlnil dar SpMar auf 

dieca S*eheo biniulenkao and neaoeo in erster Reihe die 
Skiizen. DieM entballen Stücke der liebenswürdigsten Art ; 
ala sind originell erfunden und geisuoll .lusgefuhrt und , was 
ihnen xugleich zur Eroprchlung dieneo lioante , meist niclit 
aebwar zu spielan. Herr Kirchner versteht es ininier eiTectvolI 
(ör daa Claviar tu achraiban, d. b. künsileriscb effectvoll, und 
mit varbiltalHalHig garingeo Miltala zu wirken. Und dabai 
in das, was «r WM w aagaa hat, piebt etwa aubttt autgaUO- 
galt, im Oa^aalltaii atallt aldi AOaa wia ««» «aibat tin. Ga- 
danltm trnd aeMoe Darslelluog. Garada diaaa ihmaigenala Art 
und Walae der technischen DanlelloDg rerleihl Rircbnar's 
Sachen eioeo ganz besondem Reiz. VerschweiKcii w^i'kii wir 
nicht, das« sein Vorbild Schumann zuweilen durchlciichlct ; 
m»n würde aber jedenfalN zu weil uchen , wollte nwin ihn fiir 
aiaaa Nscbthmer desselben hallen. Kr erzog sieb an ibm, ohne 
dabal aaiae SelbsiXndigkeit einzulniasea. In seinen splleren 
SMlian wird mtn kaiuB noch as ScIiaoMo ariMart. Jadaa dar 
drai Hall« «adid» fiiirf SiBelt« md Jadaa Bia* itl aigMlbte- 
lieh. Mao wird dia friaeben w ap a tt a g HöhaB StiuM pm gawiw 
nfebt unbaMedigl aus dar Hand lagen. Ad dam bräiter gehal» 
leoen Adagio wird der Spider ebenfalls seine Freude haben, 
e.s wäre weDigsteiis kein gutes Zeichen fijr ilin . wenn die den 
Satz beherrschende Innigkeit ihn niebt anziehen sulUe. Beson- 
dere lerhniwhp Schwierigkeiten bietet er gleichf.ills nicht. 

Parktirr, W. 1. Zwei lazarfcas Op. 28. I h ti ni d <• u t - 
scher Tondichter. Saromliinn auscrw.ililti r Pi.mo- 
forta-Gomposiliooea: Nr. 8. Pr. H. 4,80. Braun- 
•ohraig. loliaa Bmar. 
Cotnponislen giebts nicht mehr! Wers nicht glauben will, 
dar gehe zu Herrn Julius Bauer in Braunschweig . der wird 
A•J^k^Jn^l (i;ir(iher ^ehrn. Rs isl walir, 'Comjionisl'j Llir;^;t ».o 
verbrauchl, «o gewuhniicti, um nichl zu sagen plebeji.srh, da^.s 
es die hOchslo Zeil isl, ein anderes Wort daTür einzuführen. 
Herr Bauer ergreift nun die Initiative und erwirbt sich dadurch 
garachlao Anaprncil aof unser Aller Dankbarkeit. «ToDdicbler \* 
Ja. Bamar, daa M gau waa Aadraa. Wia (aia and mM Uiagt 
dasi Alvaaaha* vom WwtUaag Maoltt JadaoMia aieh «mat 
mabr dahinter ala blntar daa O aa p» Bl rt «a. Harr Banar fBbUo 
das richtig heraus and ttaaehl rieb nfebt , wenn ar aleb «om 
TutjJichter mehr varspricbt als >om Componisten. Hier müssen 
wir einen Druckfehler aof dem Titel anmerken : ■^l.ilt Compn- 
sitionen muss es con^eiiuenierweise heissen <Toniiirliiun|,'ent. 
Wir sehen voraus, d<^ nun alle Componiaten Tondichter Min 
wollen und deshalb werden die Collegen des Herrn Bauer sich 
aahr bald gauMbigt aeben, aainam Baiapial s« folgen, dann 
allata bann ar dooli liebt aUo Compoaiolon a*aooiran laaaan 
mittelst aainaa AlbwBt. To« Itea aoaorwtbll tind aotaar dorn 
Vorgenannlaa ant die Harren: Uaal, tedaaaobn, MotadorlT, 
Deprosse, Carl Richter und Brambach. Es wird sich bowabr- 
helten : Componislen giebts ferner nicht mehr! Dem Verdienste 
seine Kronen 1 — Nr. 8. Jic zulelil auspegebene Nummer des 
Albums deutscher Tondichter also enihült zwei Mazurkas von 
Herrn Pucbtler, die recht hübsch getondicbtet sind, um mit 
Harm Bauer lu reden, und sich gut spielen lassen. Sie go- 
Wken zu der guten Sorte in dar Masse von Maznrkaa, die in 
■naror ZoH anf den Markt goworba worda «od warte Ibra 
UaUwbar Inda*. 

Inn llinba^. lllMar^lllttM wtihkM», Inglf Mcht« 
und angenebme Toulttok« ftr dmFfnofMrto. Op. Wl. 

Leipzig, Breilkopf asd Dlrtel. lt. M. S,7B. 

Der Titel lügt nicht: es sind wirklich leioble und aoge- 
nabma Stücke, dia dem ClaTiariahrar bei aaina* klainaa Scbii- 
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Ism^ ^0^9 ^9Sfl4Mit^ SflihiAd^ k^hBBCÄa ivB^^^^i äo^jijb^J^ Qc^h^MP^ 
sebriftea : Oaaang der bSeen Zaobarin, Wddandacbt, Mairagia, 

Gefangenes Vögelein, Jagdspiel, Der kleine Beiler, Ein Stück» 
eben vom Dorfmusikanluu , Trüm|>cterstückchen , Kleinea 
Scherzo, Abeniiges.ing, Wildes Tänzchen, Ungarischer Tatiz. 
Derartig« Stücke erscheinen beut zu Tage in ziemlicher Anzahl 
mit und ohne Aushängeschild. Sind sie sonst niedlich, so dürfte 
gegen ihre Beootziug durcbaaa aicbla m arinoMn sein, ▼or- 
■uageaeut , daw ttar Labrar ti» aiehl nr laopiaocha maebt 

aonit anartcanotan Maistam das Sbm flir SohBaball dar Pom 

und des Inhalts Im Kinde zu wecken und n bataUgaa. Kwacka 

leichter Uiitorhalluag verfolgt auch : 

Sfhwaatier. Rriaa^nafea an die ilademlt. Seoha 
Iriehlc Chivicrstückc fdr d.is PianoforU'. Op. 25. Praia 
M. 1,H0. Berlin und Posen, Ed. Bote und Ii. Bock. 
Auch diese Stückchen sind oiedlich und zu empfehlen. 
Slackaopferdcbaa, SchwaHwebin iit krank. BriMboag daa 
KbidaibBlIi, »ar Vai«r MUH, bcfaMk Idi WaM», Iniar 
Schmerz — ao boMWlB rfo aleb. Mo Ilndor k B— a« niahl vof^ 
derben , in jadar Wfiao «mI a«t allon GaUalaa aneht amo 
ihnaa Jottt inwlgafadbt n — «km. fl- ai d i k. 



Hf ViglliM tM dnfgr« 

•elpUa Alard. I/lfHcalne de «.leyerbeer. — Grande Fan- 
taisie de Concert pour Tioba avec accoiupagnoment 
de Piano. On. 56. Pr. M. l,tf. Bafün —d FaMD, 
Ed. Bote und G. Bock. 
Grande Fantaisie — kleiner Mischmasch , übersetzen wir. 
Die graodaa Fantairiaa aM Ja ganz ana dar Mode gakoaBoiaa, 
weiw Harr Ahrd daa dornt nieblT Doeb aiallaMit woUto or om 
nur das Reoept zur Anfertigung deraelbea nscbliefem. B» wgn 
uucb sehr zu bedauern, wenn es verloren ginge. Hier die Alt^ 
weiMiuK M'in nehme aU Quintessenz einige Motive, am besten 
aus der Oper eines bekannten Coropooisteo. Nun macht man 
je umH Umsllnden eine kürzere oder Ungere Einleitung, die 
orgelpunktartig sein, aber auch weit einfacher nur aas zwei 
oder drei Accorden bestehen kann — selbstversliindiich auf der 
Oomiokote der Toaart daa Stocka und für das begMtaoda U- 

ersten Tbemaa, wio Mar S. 1. in B<^. KMmo TMM IBM 

Ueberieiiung in daa In G-dor anflralando iwaKa Tbeen. Cwal- 

maliKe> Variiren desselben. Tutti mit kleiner C!eigenr:idenz, 
die überleitet zum dritten Thema in A-diir, lUi wieder ein 
wenig vjrnrl wird. Vorläufiger Schlus» in .\ l ir Um wieder 
nach E-dur zu kommen : Tutli auf der Dominante von E. In 
E-dur erscheint ein neues Motiv , das aber, weil zum ScbluM 
zu eilen ist, nur e i n Mal vsrilrt wird. Von jetzt an mus anf 
einen effectvollan Scblnw bingaarbailal werden ; zn dem Bido 
ibut dia Gaigo ibr laolao ia brlHaoMB ÜgBr^n md fiaMagta 
nnd atUlaaMalrifltaado daa 8Mak ab. So wM eine granda 
Fantaiaia gemaebt. Modillcationeo ahtd aaHaaig. Ba giebt Im- 
mer noch Leute, auch bei uns , denen so etwas gefUlt, oi>d 
Spieler, die es spielen : hoOTenUich sterben aie nach und nach 
aus. Herr Alard, Violin-Professor am Conservatorium in Paris, 
ist ein vorirefTlinlier Geiger und weiss genau, was sein ln.stru- 
ment zu leisten im Stande ist, diese Anerkennung versagen wir 
ihm keineawega; wir glauben auch gern, dass er ein vorzüg- 
liehar Lahror iai — fon aaiaan Compoailionon aber baban wir 
nia al— boho Haib—g jabiti — d Htadaa aadh bailglM dar 
TiirliigMiilaB Htm ■lirtitr ttmm fliTi. nIa <a Ikr» BnMi* 
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ANZEIGEB. 



("«I 



la «tacr BUttarM. im AifklUaa bcfrUTaan 8to4t B«7em 
- gOnsiigeD MlofUfea elD tnohttger MwiklU- 
lelurer flr<»*nok[*> DMM««ai4* ••ijl«k«tnr 
ntarrUkt la erthcMm 
■ftol BDd im fiMaafe. B«l eotiprachendeo FlhiBkiiteB nod gal«r 
■ •■elltcbtftllcbar Begib uog bi«Uil »ich (Ur d*D BetrefTend«n 
6«l««;rnhei( . »ich clo« d«a«ratf« mnd loliBeBi« Stollmair in «r- 
werben, da nicht nur die Dlrectlon rme; ■lMerf«MagTer«iDH 
4«MAeut TMMt wlHt wodero «ucb die AeMTgSBlllnui« und 
r 4iM iWHMrtM lllillHkM ■MDnnMM in UM« «iMr 




(M. wn.i 



la Tarlaga von 
J, JStat0r-J9 M hr mann in Leipiig und Winterthor 

alDd rraebleoeo : 

Theodor Kirchntr. 



Op. t. 
Ol».?. 

to.«. 

0^ 9. 

op. 4 t. 



Zeha ClaTlentleka. Uefi < t so 

- « 15« 

AlkiaMIttar. NauoliialoaClavianUcka. . . . «5* 

Seharao rurto PlaMliwIa 4M 

PrUi«JaamrClB«lar. Baft«.t k • 8f 

Zwei KSalf«. Ballade von Enaaaal flalhal Wr Bari- 

Um nod Plaoornrte 4 iO 

Op- 41. Lieder ohne Wort« für Cluvler 4 — 

Op. 4(. FaiitMleettekc (ur PunnTortr 

Heft <. Uarach. Aibumblall. CauricctoM * — 

■•llt. Naetana. MIadin. MavanaMa • — 

Hellt, atadla. Sekarao. Moaaüa • - 

Cf. t(. SUn *»t kawcct. Clavtaraltteke. HeR 4, « . . k » — 

Air 



|I4I] Soeben erschien in mrlnf m >> rlsco 

InstrameBlalsiileke und €li§re 

dramatischeii MSidbien 

mm 



voa 

Ferdinand Hiller. 

Fr. 9 Mark. 

Laipiig ond Winterthur. J. Bieter-Biedermann. 
(«•l ia f erUi« *•> 



HeHcKi ^ ^ 

Op. lt. •mfUMBpaarlanano. No. 4,t . . . . k a I* 
Op. »t. taymlMlatfeardlaRoDaaae: •Flulbaaraicbar 

Bbro« »a* R Schümann'« Spanifchen Lleb««liedem f. I>fle. I — 

Op. 4as. Drei Lieder elkie Warta für Pianoforte t t» 

m^M. Ivel iBtenaeUl für Pianoforte No. 4,t . . . k I SO 

nnlfa. A 11 1] a n t e pour le Piano 4 tO 

— ArrBnKtm.^nt ä 4 miiins par Augvtl* Hon .... 1 — 



(4t«) I 
Harra C. 1> I 
liebeo) : 

„Bosa rorans bonitatem'' 

Hymne an die heilige Birgitta aus dem XIV. Jahr- 
boDdert, componirt fUr Mexxosoprao-Solo, Clior u. Orcbester 

liidwig Nomuk 

Op. 45. 

CUvieraiMSOg nod Cbontimmen 1 Jl 
OfahaataifatUlar la Baadaebrin *aai Varlagar tu baalaliaa. 

In Jaiaaftaa Varfaga aaaeklaa IMhart 

L.iidwi|^ TVorrnan» Op. SlMt Ii 

für zwe4 Violinen. \ Jtlh ^ 
T^TidwiflT IVoraiÄn, Op. 47. Oer Kinder TInz« 

und Spiele. R Charaitterstücl;« für Pianoforte. 1 50 
Stockholm. JuliuM Ragge. 

')!(] I m V e r I ag e V ij n 

J. Rieter-Biedtrmann in Leipzig und Wiatenhur 



aiod erKbirnrn , 



Difl 



No. 



Op.U. 
Op. <• 



für das Pianoforte. 

4 In AnMil. Op. 4t 

t io G. Op. 41 

« ia 0. Op. 44 

Btal laMlati fUr Pianoforte 

inunriknad« Itidaa ia D«nalHtM(ta (Qr den 
Clavieninlerricbt ala lechDiache Gniodlage zur VirtooeiUll. 
Eingeführt in der •Neuen Akademie der TonkuniU uod im 
•Siern'achen Conservatorium. lu Berlin 

Op. Ol. CUTiar-ttidaB fir MtUgkelt lad nkudaaei 

Slal lur gleieben Uebang baUar Biadab llaganbrt io dar 
auao Akademia der TonkoBal« aod ia 4lan»'ichaa Co», 
aanatoriaata in Bariin. Hall 4 

Op. 14. Itlaavalxatr fUr Pianoforte ohne OGta*eoipaaoDag 

für angf hcnde Spieler lum VorgpieldebUt 

Op. 7<. Drei Tau -RoadlDOl. Leichte inttroctlve Clavier- 



Mackc ohiir- ( i 



Op. 14. UadUtka BlMir. Vier Claviaraittcka . . 
Oaier dar Linda, üotar dar Vanada. 9fM aa 
im GrOoen. Baoem-MarMh aan tamelwa Aak^ 
Op. t4. leeki »elediacte lalea-ltUaa mr Pfie. (Sainaa 

Jugeadfreuoda Eroat Freibarm von Buraian in Liebe ga- 

widmet.) Eingeführt am .Slern'schen Contervatorlunx tu 
Berlin. Heft i, Hrfl i » 

Op. 41«. BaUabt« Tolkiweliea ia iraketkea rur Pianoforte. 

No. i. So viel sicrn' »iii Hiii.mel tiebeo 

• t. Uandwerkaburtcben Wanderlied 

- 1. AkaaMadHiad 

lürOlevItnaUlir 



Op.itg. |Hlallraie«ltn«M 
Op. IM. Jmmmm Mr ta 

YbaoM oaa Hamfk Da« Jaaa 



4 

4 — 

I — 

4 — 



» — 



t — 

• M 

4 M 

4 



t M 

4 ta 
4 i« 
4 le 

• — 

I le 



Op. 7t. OttOtekal, Gedicht von Au^iuit Stobl>e. Coocert- 
Lird fUrSopran und Pianoforte Fraul AaguateGaiathardl, 
Koiiigl. Hannovcrschrr llofopt-rnMngrria, gawidmal.) . . B — 

Op. 71. Titf drutat, Gedicht von Job. Nap. Vogl. Cooeert- 
Liad litr Baia oder Coniraall nod Piaooforta. (Harra €itl 
rarmai gewidmet.) t — 

Op. 71. vm\ Utk waM, Gedieht «aa B. Bainiek. CoaeaiW 
Lied fUr Tenor und PiaDotorle. (Herra Ctrl WIM fraaad- 

Khafllichst Rewidmet ', 4 ig 

Op. 7S, iMkU am Beere, Gedicht von H. Heine. Concert- 
Lled für Baryton oder tiefen Teoor aod PiaooCorta. (Herrn 
Paul Joaepb Hauaer , Orotshataogl. Badiacham IMkfara- 

Ung«r, freundlichst itewidmel.) 4 U 



Verleger : J. Rieler-BiedenDaan in Leipiig «ind Wioleithur. — Druck von Breitkopf d Härtel in Leipsig. 

1*1.-1 



Dlgitized by Google 



s^tS^fj^"«^ Ailg^ememe 

Musikalische Zeitung. 

VerantworUicher Redactear ; Fiudridk Cbrysaader. 



Leiprig, 5> Jmii 1S78. Nr. 28 > m Jakrgug. 

lakall: Dm Oraloriam J*pbta von CariMiml. rForlMliiiDg.) — Die rweiie Hcnode der HainlHir|«r Op*r von 4(SI bis wicr rem 
Tbealerslrell bli xur DirecUoa KuiMr*!. fFortMliung ] — Anielgrii uiul B«nrib«Umita (FDr raoslort» n fWat iUltÖM [A. & 
Utckenii«, Troia Morcnui Op (S! Für PiiDo(orte 10 vier Händen Jotian S. 8«MldtMi OtMIO^ It ARMpBMMtVMlf^. IW» 
maan; Jmo Looit Ntood«, UiKelleo Op. 7J). — Aus Slatteart. — Aoscigar. 



Da« Oratorium Jephta von CariMimi. 

Jtfktei Oralerium von Guicomo Carissimi. In 's Deuloche 
fibertragen von B«nk«H tagkr und mh aaigeaeCtter 
Hmofcuabaildimig " 



IMUar «• 8. gr. 8. Frais 4 M. 

(Ghor and Solo) Praii IL t,4B. 
miAarthur, J. 



4asa dh «rwlki 



I draliWmlgsn 

8Uu nieM Ut Cb ir aoodtra fDr SoloctimaMa gMcbri«bea 
siod, liegt ttt dar Vntivlekluoe di«MS Zweiges der Compoeitioo. 
Id wetterer Ausbildung und Keunglichen Abglittuog eotsUnden 
hieraus nicht etwa reicher eoiwickelte Chöre, soodem kuDSi- 
ToUere Trios, dereo BleiBenle aucb sämmtitch nrhw Ig tlOSOIl 
kleioeo beacbeideoen AoflingeD eotfaaltea siod. 

Deraalbe Beweis ist , wenn mfiglicb , noch sOrker bei den 
«waiatianitan StOckan. Japhla aalhlll drai aolehar SMia, 
«•NannanS, !• nd II baiPkM. ndabaadlai 




ab ChSra nnaahaa, «la a«a den Torwort aa «alMlBan 

W. Bier liegt non eine wirkliche DifferaDS dar AnsMAaa vor, 
da IQr mich nicht der geringste Zweifel besiebt, daas Carissimi 
die geoaonlen drei Sitte als Soloduette gexcliriebcu hat und 
daes sie auch aieoMÜs anders als durch Soloslager zur AosTüb- 
mng gekomnMn sind. Ich boifc aber, diasa fMIbrans ist nicht 
st, anliebeaiD hart auf ainandar xn stossaa , sondam 
' sich auszugleicbe« dorob •arBekstehiignag dar Lage 
Mimr Mtoaan Cha niaaagraialM aof dar aiaaa aal Ir- 
kaaaaadaaarigtaslaailiMaa a«r dar aadataaSaila. leb «9 
Warfaai gaTa dao AnKing nucben and logeben, dass ee ffir an- 
I Oaaangverehie niber liegt und bequemer Ist, diese Duette 
I so singen, weil die eiDfachen Ginge sich im riior gut 
snsnebmen, ein wirksamer Vortrag durch Solostimmen aber 
jene freien San)<crküDSte erfordert, welche der ('.omponisl nicht 
ia seine Partitur schrieb sondern voraussetzte und die für uns 
Jätet schwer su beschaffen sind, am schwersten wohl für an- 
■ara priealan Gtertaraina. Diaaa ZaWINtaos ««eba iah ia dar 



wsIclM nr 4ta AoaMMoag das solMlBehen BlaBMOlaa te ao- 

seren ChSren das nSch>iliegpndc M^iirrial bilden werden. M9ge 
nun auch seinerscils» Herr Crof. Viissl zu der Coocession ge- 
neigt sein, da.is der von ihm beliebte chorweise Vortrag dieeer 
Ooelle nicht noUiweadi( «dem Sinn des CompooisUo ant- 

xn. 



spreehandi la aala braadit, aeadara daM daa aosben too adr 
Oaaiflla snr Bagrfladnng ainar aotehaa Naoaniog genögt nad 
in daa üeberschHflen nur bitte gesagt werden können : »Dnstt 
(oder Cbor)f. Oboe die Sicherslelluag der reinen oder soUsti- 

schen Daeuform , soweit e.s sich lediglich um den Sinn des 
Autors handelt, kann ich mich deshalb nicht beruhigen, weil 
ich alles wieder auslöschen müsste, was ich mir über die Ent- 
wiefclung des Kunsldueiles in daa Uchslan 60 Jahren nach 
Ii eingeprigt habe, und weil mir damit « 

■haaglfl 



wie ar aa wlrklMl war, sn wird dia Ausbildung diaaaa aowohl 
an sieb wie aaeh iOr die gesammte Compoaitioa damala hoch 

bedeutsamen Zweige« völlig klir Noch Siradella doettirt siaas-' 
lieh einfach und hebt sich nur wenig über die Weis« deqeaigen 
grossen Vorgängers, den Alle ohne AiiMiiilniir- üI^ :!jrfi) >-rsten 
Lehrmeister im Kunstgesange betrachleleo , aber bei SleSani, 
kaum zwei Jahrzehnte später, erscheint daa Konsldnatt seboa 
ia vailar Praofal uad xiviaioh ia alter Straace daa Caalrapaakla» 



Carisaimi's, bildela i 
Doatt dIa IBr BBhaaaitwaaba vorzugsweise geeigneta i 
dramatische Form, wel(Aa daaa nach einigen weiteren Stufen- 
gSogen bis in unsere Zeit galangt ist — während andererseits 
Sleffaoi's Kunst hauptsächlich von lUndid . Bach und anderen 
Meialern auf(genommeo und damit hauptsächlich in der Coocert- 
und Kirtibenmusik baimiscb gemacht wurde. Ueberall aber, 
trou der soweit gediabene« Ausbildung , sind die elementaraa 
Oraadtagen dieses Zweiges , weldM von Carissimi herrührsa^ 
la. Wanattiaiiiiaalafcdaal 



Waa ana dia iastrnaianiala BagUllaag 

ist schon vorhin bemerkt, dsaa ala sieb fibaraos beaebaidaa 

hält. Es ist nichts weiter da , als ein simpler Gruodbasa ohaa 
irgendwelche Andeutung liinüichUich seiner AasPiibrung. Herr 
Fais^t sjf;! dasselbe, iiidi^ui er zugleich Seme Art der Verwen- 
dung jene-H Basses «ngiebt , mit diesen Worten : »Was die Be- 
gleitung anbelangt , so eothllt das Original , so wia aa dia 
,Daakmilar dar Taakanat' 




so doch sIs 

mant die Orgel im Sinne gehabt habe ; jedeoisiia afear ist keine 

Begleilungswei<>e denkbar, welche seinen lolaatiooaa und sa- 
^k'Lclj der Ijeuii^i-n musikalischen Praxis io eben dem Maass 
eaUprechen würde, wie die Orgalbagteitung. Oiaae ist es 
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dah«r, aof welche bei der BearbeituDg in entw Linie reflectirt 
ward«. Dm jedoch auch iheiU dar Mnqnamllehlnit das Aocom- 
PHiiiitM M der Bi n O bw n Itochw a t M tnfM, UnUs aotehe 
PMIa ta bwrfiekaldrtlgm , wo mm lUt m eioer AaRBbrong 

mit Ciavier- «tai( mil Orgelbegteituog veranlasst sieht , ist die 
BeftleituDg zugleich für Pianoforle abgefasst. In Beziehung 
liiiTciuf isl ZU bemerken, class niil Ausii.nlinie dos Sclilus^i liores, 
für welchen die Clavierbe^'lfUunt; ln'siniiiers ausgocUl ist, 
diese letztere mil der Ori^fltif^lciiunf; zus-itninen fjilli Im 
Verfolg wird dana noch mit aller Sorglichkeil auMioander ge- 
seist . wie die ausgeschriebeoe HnmonlB ÜmIs flir GtoTitr 
Ihea* iÜT Orgsl itt rerwertbe« M. 

IN* WmM adM Ofitio«! Mwin M di« DrakMltr dar Too- 



das Orlginil trea enlUlt , so woll aotebes bei dem Zustande 

der vorbandeoen Qu 'll' ti miii;licb ist. Meino Ausgabe basirt 
auf einer franiösischeii Handschrift aus (.'.arissimi s Zeit , über 
welche icti (876 m (Icri er«jhiiti-n Arlikcln Bericht ersljitlft 
habe. Mit ilieser l|jriij>chrifl, nach ihrem er»leQ Besitzer Terray 
benannt, kommen ilie soastigeo Copiea , welche ich voa dem 
weit verbreiietea Werlie noch vergleichen konnte, im Wesent- 
lichen UlMrein, nameollieb aneh in der Bccleilnn(. miseodi 
IM der Yersncb gMwebt, elai|o leiballDdi 
etasafOgen, eellMl in des Zifbm alad di* 
echrifte« hier nicht eo liberaJ, wie bei eioigen anderen Stücken 
warn Cariasimi, die in andere Slimmlagen umgeschrieben und 
iiei dieser Gelegenheit auch mit einer wegweisenden Bezifle- 
rung verseliea wurden. Dan OrigioalmanufKhpt oder Autograph 
Carissimi's ist nicht vorbanden, wenigstens bisher nicht be- 
kanntgeworden; aber ich Ijezweifle keinen Augenblick, dass 
ee ans durch die erwShnteo Copieo und in den erwübaten 
PmkltB «roB flJborlioleft i«. Der Onod delfir, waram Jspbta 
llJiHat VW VloliMB erhallBB taM, «Ih- 
hii aabiirea anderen Weiten fladel und 
■wir bei «glcbaa. die kl dar Otrüase der Anlage hinter Jephta 
zurückstebea («fa t. B. bei Judidum ftalomonh. p. 19 — i? 
meiner Ansgabe), tiaat sieh ohne ntbere KenniQi->.s der Um- 
stlnde, unter welchen Cariasimi diese Werke zur .^uffuhrun^- 
brachte, nicht erralbeo. Wir müssen uns jetzt einfacb an die 
Thatsache ballen, daee ein Tbeil seiner Oratorien Bagleitongen 
besitst nach der conosrtireadea Waiae aaiaar Zelt, «nd ein en- 
(«0 welchon 



WeB lUB ein aaehneber Grand fBr eine aoiebe Teraehledeabett 
der Bebaodiang nicht 711 finden ist, werden « ohl die wcch- 
seladeB Orte, Zeiteo und Miilel der Auffübruag die alleinige 
DiMCho hier«» gewesen sein. 

(Forlaalanng folgt.) 



IM« awwito P«riod« dar BMuborger Oper von 
IIM Mi IflM» «tar m ThMtnMt Us nr 

Direotion Kiuaer*!. 

36. Die groeamKchtige Tbalestris, oder leUte KOnigiD der 
Amaiooen, ineiDem Singspiel vorgeitelletAiiBo I6M. 

MH. T««.iae« Acu. II Ttnn^ugta. «iitM. $Httm Wm^ 



(Fortseltunfi.1 

Auf das Lobgedicht au die llariiliurKcrinncn, fünf eng be- 
druckte Seiten lang, müssen wir noch emen Klick werfen. Es 
seigt süsnsebr die weniger erfreuliche Kehrseite Posterscher 
DlelM» nad Spraehwaiaa, den SebwalM. Verglelcbead arbebt 



Vesuv und MontKibel, die mögen Funken spritzen, 
Hier diese Sonnen sind mil mehr Glut aiugerüsl. 



Seine Zeit dachte über dergleichen Sprach- und Bilder-Unge- 
heuer allerdings anders, als wir; und bei Posiel isl immer in 
AnacUag in briagea , daaa er nit AoadrSeken defartiger Yer- 
stiecenheH aioht die iaaere NOebterahatt badaafcla. wla aa 

manche poetische Zeitgenoesen, aondem daaa Allee «Äner gii- 

henden, künstlerisch erregten Seele enislrOmte. Er schildert 

seiner Schönen edeUte f;iieiim.i.i-.spn cjn/ .uisfuhrlicli . wie in 
einigen Versen des Hohen Liede« s«">'hiehl, zum Theil in sehr 
brünstiger Sprache und siunlichcr Glulh ; er meint : 

Wann Daalactaland'a mlcbligee Heioh*) ein Hinuaei ial la 



sein. 

laeb aber, ScMioeaieo ! nw« nun die Ehre gönnen, 

Dass Hamburgs .Sonne borgt von euch den WunderscheiD, 
Nsotadem er in Vergleicbuog ihrer sionJicbea Schönheit sich 
geoog lalhaa hat. awadat er ilah wa der g ali H| i B { «aeh hier 
.... hat die Baad daa Iflaatiai» diaaer Brden 

Mit allen Tngaadaa euch reiehHeb engeroui, 
Das« jeder sieht, wie sus den freundUch«len Gebehrden 

Als Brunnen wahrer Lieb' auch Zucht und Demalh (juillt. 
Der Himmel hat den Geist mit solcher Glutli beseelali 

Die eUKÜscben Versland in alle Sinne bringt. 
Das.s Kuch V (irlrrfTliclislon nichts im geringsten fehlet. 

Weil alles euer Thun zu grösstem Ruhm gelingt. 
Giebt nidtt die kluge üand hiervon die besten Zeichen, 

Wanaaia Ui Sold' and OoM geeeWckl die Nadel fflbrtr 
Waaa Maebala aad ftria Bicht der Tenrirrueg weiehoB, 

Die naa mit grOaalar Innit in anrea Spitzen sptihrtT 
Js selbst ein zart Papier kann «Sllig Zeugnisü geben, 

W,is i-iu kuij>trtMchcr Stlinilt vor Wunder schallen kaBB« 
Ein l'm^el. ■.elbsl ein' Kohl' kann euren Preis erheben. 

Wann sich dadurch der Witz der Sinnen zeiget an. 
Euch rühmt der süsse Ton, den Ihr mil reinen Sailen 

Und mit geschickler Stimm' in Ohr und Herzen srbiokt. 
Wer iunn die ZierliehkeU nit Wortaa gaag auebreilea, 

Weaa bmb tfa aoUea Ha' Ib» achBoaa Taas arMioblT 
Ihr kaaal dar Uiiaa Walt aia gaag gapriotTaa SebfilUn 

So nehmet sie denn an, lasst Eure Güte »piireu, 
Das.s Ihr Thalestris' Ruhm, nie Bure Wollust sei. 

So wird ihr Lorbeerkranz die IlliiLhe nie verlieren. 
Die so viel schöner Gunst demselben leget bei. 

Sie wünschet Each indeaa mit ungefärbten Sinnen 
Den UimaMl atela geaaigt, dae Gläckea 1 

Daaa Ihr atBgt ingaia—i dar Wiaaeha «ai ) 
Und aHa Staadea glaiah «astaiigl aad acbBae eehi. 
JSa aollte mir leid fhan , wenn man die Anaiebt beitte , dieeer 
Erguss des Localpatriotismus sei hier ebenfilla aus localeo 
(Jründen so ausführlich mitgelheill. Kin solcher Grund wSre 
um sij weniger stichhaltig , weil es so leicht Keinem einfallea 
würde, die Lobrede auf die damaligen Uamburgenooen ein- 
fach auf die jetzigen zu überlragea. Dit Taihiltnisse und mil 
ihnen auch die Personen beben sich aa waaaatiicb verlodart, 
daaa man auf dieeee Lob JetU aar mM Meid aad TerwaadaiMg 
biickoakaaa. Uai daaaalha la vantahaa Bad aiohl aiafaah ala 
daa Aaafloaa einer bÜHaehea Sdimeiebelei aniuseben , ist ia 
Anschlsg zu bringen die gTOS.se Bluthe und Kraft , welche sich 
dsmals in dem weiblichen Geschlechle kund tbat und von der 
ein ii;ut Theil .tiuti iiuf lluiiibürg fiel. Ohne diese merkwürdige 
Tbslsache ist das damalige Leben und Treiben nur Italb au ver- 



*) Et verdient wohl bemerkt so werden, daas saaem 
tar Zeil des ipaottchen Erbfolgekrieges daa Vaterlend nidll ao 
los und terspliltert eracbieo, wie wir ea 
Oer Maassstsb isl sie aadsrar gswordeo. 
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dene Menv liengeschifclilcr hervor, auch die Slellun^; von 
Miinn unil Wc-ib in1 durch dieselbea bediogl, geUlige uod kör- 
perliche Bildung ebenfalUi. In der BexeicbDuag iMailresseD- 
Zeitalter« , welche m*a jener Periode wobl beizulegen pflegt, 
tritt dw 0»btrg«wieiii dM Waibtiebaa budsreiflich bartor 
Danil wncfeMO aueb dia nMglaitao d awai bM mr Ivart, da- 
mH warda dto annikaliaehe Kunst dss Cantran der Oenmmt- 
aai|i0Bdaogan. ANer Orlen , besonders auch In Deotsebland, 
trat als etwas Unerhörtes pliitzlirh einn /shllrise Mrnge weih- 
licher Stimmen von hoher Schonheil hervor, der lange ver- 
Khlos.>en gehailtiie ui-ibliche Mund ÖtToele sich nun, die Frau 
erlangte auch aus<^erhalb der bSuslicben Grenzen Gewicht, ja 
Dabergewicht. Be.sonders wieder in Hamburg. Diese Stadt war 
Ibit «an allen achracklicbaa Kriagsa daa 1 7. Jahrtauodarts ver- 
aakant gaUlabaa, allafMila ttftalw Ihr MaaacbM «ad HMel 

erMa Ibadsteladt des Cantlnents wurde. Oewerb- and nan> 

delsdeiss blühten hier damals vereint , wie spiiier nie wierfcr. 
Die Kuustliebe ging damit Hand in Hand ; liallc M.uiiburK auch 
keine üelbsiSndige Bedeutung in der Malerei, so w,ir in die- 
ser Zeit doch voll von Kunstwerken ersten K^nge^ aus den 
Scbolen der Niedertitnder. Oes alles bl nicht mehr In einem 
aeaaensweriben Miaisa vorbanden, nur der Handel ist ge- 
blieben. Der Elnfla«, dea diasa Tarladaraag aaf dtawaib» 
ieba GaaetaJaebl barvattabtaebt bat, ist sehr aiahlbar; dIa 
BaoAnftar Luit Ist nakfinsilariseh sawordea , diaaa Tbalaaeha 
sagt genug. Als der Franzose Regoard 1681 in Hamburg war» 
sah es hier anders au«. Solche Grundlagen einer lebendigen, 
aus üppiger Fijlle srh^lfen ien Natur sind erforderlich , wenn 
etwas im Grossen gedeihen .soll ; auf ihnen erbaut, ist es aber 
auch unüberwindlich, und der zeitliche Widerstand dagegen 
bat keine Aussiebt auf Erfolg. Die grundslitilicben Widersacher 
gegen derartige Pbloooiene sind mehr oder minder nur Stief- 
ktedar dar Natur, wia ta Mgandan StOelia (Nr. 11. Act O, •) 
Naow aa« deaao aap«, dia aiabi dar Uaba ImldlgaB. la aiaar 
Miabaa lad aad Dmgebaat» am wollle da nicht das Loblied 
dar Fraoan singen t 0, dss Leben war so süss, »das Fraaen- 
sinUBer« so liebreizend, der .Mann so brünstig in der Verehrung, 
Jagend und Lebenslust und Scliunheil su grOüs! Wie eine 
Schmellerlingsschaar flutlertB die Sl;innerwelt uro die Flammen, 
um scb so bald alles efosubüssen, wss das Leben auf die OsiMr 
Mkta «ad «arlhfall u hll 

IT. Aaaila RaaMniUB, das tat: Dei Iflnlaekaii laidM 

Glttcks-Schild, an dem bOchat erlirvuliohen KrOnungs- 
fesl des Durchleuchtigsten und Grossmflchtigston 

Fdrsl'-n und Herrn, Herrn Joseplii ... Aus untcr- 
lh.ini|j;.sltT Schuldigkeit auf dem HHiiiliurgischen 
Op'Tii-Theatro in einem Singspiel aufpeführel Anno 

1 690. IS SL TMWMt u4 i AeU. Mar i Vtr«u41m]i(iB. 14 Iri». 14 
US»iB«ililll|>l 

Dia Aulorea waraa aoeb biar FSiUek and PM*I. Wia 
■attbaaaa baaiaikl» waida daa SlMt aaah Aagaria (oder 
Egeria} geaaast. Waaa ar faalai ah Varluaar daa Taalas aa- 

giebt , so hat er aidi bier sieherlleh alebt gaint , dann war 

ausser ro>tcl konala wähl so gelehrt, so behende, so lebendig 
und alliTweltgonOgend scint Es ist von Anfang bis zu Ende 
seine \n. ui Nc^.wjrt und Te»t. 

Oer Inhaltsladen des Ancile ist dünne , .iher die Folge der 
Scenen und der Ausdruck sind in dramjitischer wie musika- 
tiscber Besiebung wieder sehr gut geralheo. Eine weitere 
Qoelte als die Geschichte hatte Poeld diaaanl ai«ht, alles übrige 
laniili dar atgaaaa BrOndung eotnanwaaa «ardaa. Dia luitita 
ttaraaB Milt ; dalBr sind einige gelinde SebMmeaaaa afaigalifgl. 
Das nichslo Vorbild dieses Fesupiels wsr augenscheinlich dia 
im «origeo Jsbre hier gegebene Quioeult-Lally'Kbe Oper Acis 



et Galatee (Nr. : selbst diu ruhende Scene ahmte unser 
f'uet lurh, ii;i er fiir '•(•i:ic drei Acte die.smat ebenfalls mit drei 
Verwandlungen auszukommen suchte. Das bemerkenswertbe 
Stück kann durch wenige Beispiele cbarakterisirt werden. 
NaaM lagl sa «ainar galieblan GÖltia, dia iba bei dar Naebl 
taa baOigan WaMa araebaiaal: 
Mma. Wann wird, mein Trost, dal arme IU» arfcaai l t 

Dem Seuch' und Pest 

Nicht eine frohe SliiiiJe liisht, 

Dem des erbosten Unglücks-Zwaog 

Da« Uaiaicnit 

MH gnmam kmmu dilaat . 
Mjgtrtu. Wa«a Bant die fldada« adtaaal. 
S%tma. Sa Biaai «aa ataatcUldi in «afbaaoat aaiaf 
Egiria. Sehlieast Ifensehbelt deaa der Sflndaa Waaa« aiat 

Htm». Il>i^ Mon^chtuMt k.irin ohn .Schwachheit nicht bailah«t 
iJruiij trage docli trb,irni(-'ii iijil uns Schwacba«. 

fl^llftl Der Hinimel wird es rn.ichen, 

Dass du wirst Uüir und Rom s Erretten sehn. 

Jbia. 

EgniM. Dar Tag brlebt aa aad nilbt nieb. 

Drum muss ich von dir scheiden. 
Ich will nur mit den Augen dich. 
Nicht tnii dem Herzen meiden, 
.^fcrte.^^ I Uod doch indess mich inniglich 
Jütana. / An deiner Treue weiden. (i, i.) 

(Oolerdeas ist Egeria wieder in die Masnbise gestiegen und 
anfgehbren.) 

Bl« adler Uawr, JoUaa Calar, dar taaatar bailar-ialHada« 
«ad alebt varilabt iü, bat diaaa aa Gaalb« ariaaaradaa kmH- 
valtaa VarM: 

Himmel uod Brdaakrait 
Ewig vergnügende 
SÜ-S.SB Zufriedenheit! 
La.s.se mir ewiglich 
Leuchten den Sonnenschein 
Deiner Vorlrelllichkeil. 
Wird mich dar Sternen ScUoaa 
Sa baob baaaNsaai 
SaUaa dta teakaiadaa 
Strahlen der Sdiüaaalaa, — 
Welche durch Seeleaqaal 

Alte beselenile 
Wunne vor hnuicren , — 
Nimmer die Freudigkeit 
Dieser vergnügeten 
Geister snfaaaalse : 
Weil mich berriadigat, 
lUaad aad allasaM« 
Hlauaal aad Brdaakrata 
Ewig vergaOfaate 

Süsse Zufriadaahait. p, 4.) 

IUI seinem verliebten Freunde Sablaat flpdebt ar ta : 

Waa qaMt data Uant 
SaMiiM. Dar GMIar BbanMId. 

Cefer. Waa gOtUieb i«, tat aar aiit GBt' arfUU. 
Sabinw. Ond können dann nicht aacb die GStler wfltbaat 
<'•■'.• r Sind aber bald durch Opfer IQ begüten. 
i>abmuh. Setz' Amor au«, den niu kein' Andacht zwingt. 
Ctler. 0 Thörichter, der ihm ein Opfer bringt t (i, t.) 

Zun Seblusaa waadat sieb das StOck pUMabeb den Tagaa» 
aratgalaia s« «ad dia alla« Mtaiar lobpralMa da« I B a si l aa 
rtmiaehen Herrseber. Daa Ptoala , ebaablls sArias gaaaaat, 
alaba biar ala BaiapW aiaar taiaablaagaaea rfay lb Mia nb « wi i l - 

aa« 
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kalH!fa«a Aoordoaag , aus 

i W*lM HB meisuo M 



tiuma 

Cu. 

rat. Cd. 
k«. 



der 



Ii 



B««iltet, 
bcKbiilul 
OläekMiif« dm Thraa 1 
Her gfliigtn Hl—m l wtKt Im 
tKi Itadar «nd Klndatkiod «wt« TottOfeiwi — 
Und tlelie bewabrm 
Für allfro GofibrM 
D«s rAffii«ch«D ReiobM gabeiligU Kroo' t 
Olorwiirdigiler Vatsr, durcbleacbliestar Soho I 
(Xiaa voa ritmkrhw BAifin «od JuftoiNB.) 



Saft. CU. a I. 



Pa I tmfk rtffmt. 

Wird cadsa 
UDd weodMt, 
Was Traaren gebiert 
De Jener den römischen Adler beecbfliset, 
Uai Diteer die Folge d« 

MoM all«« BesiaaeB 
Oer PeiBda awrriaaaa, 
Dieweil man des HiniDels Gedeibea 
Da Leopold faamebet, da Joeepb ragiNt. 

(SnaeaaMtaa.) 

S. 

Fol. cai fiowaeteadar Zwa%l 

a«. OaUacMeha 



a4. 



ÄUe, 



AafbaMeioiMcbl 

Daaennter dem Schallen von ihrem Beecbinnen 
Man lebe gesichert fär feindlicheo Slärmen I 

So sehn wir von weitaa 

Die güldeoeo Zeilen 
Noch dermals eraeuoi ioi Römischen Reich I 
So blObe dar Slaamibaam, so waehao dar Zwaifl 

Glorwdrdigster Veter, DarcUeacbtIgster Sobn 1 
Besitiet, 
beechäUei 
QIBckseiigsl den Thron ! 
■IMIfMa Himmel woU* Bner 
la Malltoan Pflaozea oh 



Des römischen ReicNa (abeitigle Krön', 
Glorwürdigster Vaier, DurcbteachiiKsier Sobnl 
Dioaaa Werk erschien im nächsten Jahre abermala (Nr. 411 
unter anderem Titel und von einem andern CompoBiatea. 

38. fiajaxeth und Tamerlan in ainem Singlpiai 
vorgestellel Anno 1690. kbi. TMMt eaa • M». Ulm' 
•aeOuiM. ieAriM.91 latoluMnfiM. 

Dar CoamoBial dtaar Oper war wieder FÜrtth; als Ter- 
flMMr des Textes wird Po^ic! pennnni. s(.iwolil von Ru-tiey wie 
von Haltheson. Dcoooch durllt.' (Jlc^c An^abr irrlhiiin^K h x'iii, 
was b«i näherer Kcnntniss der Art l'o'stcl s srhon ili'in \or- 
wort zu entnehmen ist : «Geehrter Leser bs wird anitzo zu 



Welt in diesem Schauspiel dir nnwlallil. welebe aaek 

ihn - - 




QBd auf BoBMaoB Art, aoadora auch in 
BBlperahret findet, und twar la ComMien von Holtlndera nad 

ftanzosen, von den flalieoem aber gar oealicb in einer Opera. 
Man i&t aber in gegenwärtigem Stück keiner *on den TOri^n 
gefolget, dass also , wo was Gutes oder Böees darinnen, man 
es ihnen nicht zu danken noch za impatireo bst.t Folgt Ta- 
merlan's oder Timors Geschichte, gelebit aber onbebolfen er- 
tthlt. Tob daa BlgaatbflMUchfcBltaB m4 w^fcalrtiaa Abb- 



LabaaAiMt tat hiar bIoMb m 
Oakoflamla oad StoBpfboN daa aMIIehaB OälVUa 

noch besonder« bemerklich. Nur die scherzhafleo 
etwas Frisches und Flolles im Ausdruck, z. B. 

Alte Fubrleot' hören's gern, 
Waas «ÜB PaMaehan 



AUa Fubrlenl' böreo's gern. 

Wenn die Peitacben klingen. (|||, 4t.) 

Ba iat aber stets auf die gemeinste Lachlust berechnet, aadi 
dar fibrifeB Haadlnag iaioMr aar ao aa%eklebt aad ataM im 
Jodar «Briete ütlar. ala dla iballcbon 

eaa letzterer ( 

■ibargerOparaMila aaf d«r 

Sobwaflner Oymnasiilbibliolbek ; in dein betreffenden Bande 
▼on 47 Stöcken bat ein alter Besitzer die Poetel'scben Texte 
durch RoihsUfl mit »T W Pi beicirhnet, aber diesen TaoMrlan 
nicht. Obwohl Diogeoe« [Nr. ilj, ein echter Posiel, ebenblla 
nicht angemerkt ist, wird man dennocb dteeer Qoallo oiaa 
aiamlicbe Bedeutung zuerkennen müasen. Sollla 
Tail vermutbungsweise ein Autor gewiblt 



Art oder vielmebr Doarl. 

39. Der ifraode Biliar D. Qoisala da la 
tfUL SM. T««iiiini«MiaAsiB. la 





AfiMiMa llr die BaaAarsiaGha BShaa baaeUoaa. wird der 
aoebcn geBaasia Jange Lleenlial JlinaeA ab Aalor dee Teslee 

sogegeben. Er bekennt in ähnlicher Weise, wie bei dem vorigen 
Stücke, ihn nach bestem Können aus eignen Mitteln angefertigt 
lu haben. Don Quixole wird hier eigenlUch nie auf der! 
dargestellt, sondern blos als Puppe beoulzi, zuerst zum I 
dann zur Moral. Die dramatiseben Anforderungen binsioblBak 
dar BctwicUoBB daa CbarakiaiB waraa dieaan Paalaa «Ib 

. MttdarPiillaaaiaaaBlBlIlHfcalarwaBig 
■t ; man sieht, dass ihn mitten im Reicbtbom 
daa OalBkl dar DGrfligkcii plagt. Ex wird viel gesprochen und 
wenig bühnenmässig gehandelt. Am bL--.U'ii dürfte sich die 
Scene ausgenommen haben, wo Dun (.Uiuhut« und Sancbo 
Pausa mit verbundenen Augen auf da.s lini/*'rii<- , vermeintlich 
durch die Läfle fliegende Pferd gebracht werden, und aua — 

Mein Sohn, was Behl dich ant 
Wir gehn ja aabr galinda. 

Ach Herr! diu rauhen Winde 
Die gehn so slarli , d.iss ich mich Itaum erhalten 

kaa«. 

Von Quieh. Wir sind jetzt an dem Orte, 

Wo Aaolua hat aeiaBa Sita gaaDMin. 
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I 

Ach! 

(((• htlltn ihm einen Botch fm 
Ich ftireht', m«io Bart v«rbr«Hi: 
Es ict bie UaseDdfsch 
Hehr warmer al» m( BrdM. 
leb mrit' w aadi : «l 



Ii.) 



Scncho. 
Don Quiek. 



n't ntebC kk ito 

Nein, sifh dirh für! 

Weisst du, wie Semelen b«kaa] die tolle Giert 
Wie dann* 

Dass sie verbraoot tu Aachen worden iat. 

a. f. w. (III, «.) 

Hiwniit ackloM daa Jahr 16t«. Ba M 
I Biotrilt «foat Mam 7m(«i 

nfdtalaMoUmg diaaarMiMM flMt«lme 
I tfvfch das Ab^Dg einer Iq Jas iebllBnBSteQ 

ZeHeo bewIhrtenmasikilischenKrafl, des Co[Tipnni<:ti»n FörUch. 
Dieaer merkwürdige Mann verdient eine ausfülürlichere B«- 
apracfaaog, als ihm hier zwischen den Opemstücken zo Tbeil 
wafdao kaan; wir werden dabar ao( Iba nrnekkonuMo. 



Lt. 



MllBndM 

Marl 

Nr. S. 



rtr PiancfortoB] 

L Nr. I. Valae 
lir. I. NoetanM. tfr. S. Bdldb. Op. 45. 
i: Nr. 1. 3 8h., Nr.«. 4ib., Nr.S.4A. Laodm, 

WHt et Co. Leipzig, C. P. Le«<l«. 

Biwas besonders Hervorragendes ßnden wir nicbt in diaaea 
I, wohl aber enibalteo sie einzelnes Anziebende. Sie sind 
geacfariebeo and der ClaviaraaU iat löbUcberweiae 
foUiantbM, iodaa aiBh ia ihn tim» tnrimm O»- 

Spider wenlea lamrUn ▼•rgndfen m da« Sachen babea 
kAnoeo, weos äa tboeo auch gerade keinen nachhaltigen Ge- 
ntiss gewjhren dOrllen. S«ines grarifispn We-g*ns halber wird 
der Walzer am meisten gefallen, er ist zugleicli kurz und büa- 
dig ond das bat immer -.ein Gull!«. Das Noclurne sieht mehr 
MS uad macht sirh wie eine Etüde. Eine der linken Hand g»- 
ibcgleiicade TrioleoQgur ist featgeballan rom ersteo bis 
I MslM Takl. Aahalidi mUlt «iehi mil d«r ■•Uad«, ■«■ 



Für Pianoforte zu vier Hlnicn. 

1 8. t n t Uu m. Ictett Air i ViattD«, t Bntscben und 
1 VioloiMeil«. Op. 3. Arrang«B«at fOr daa 
Pianoforte tu vier Hindeo von Pr. Hernann. 

Laipiif:, Brpilkopf und Härtel. Pr. 7 M. 
Daaa der Componi&t ein Skandinavier ist , sagt uns »eben 
der Name, auaaerdem das Colorit seine« Werkes. Die Partitur 
deaaelben keanta wir olebl. Soweit sich das Wesen des Werkes 
naeh den «lerfaladifea Ciavierarrangement beurtbeilen Hasl, 
ktaaia wir oaa aar tOatlit MUipfaeliaa. Wirballea, amat 
kan in laiaB; daa Canipoaialea f3r da bedaalandaa Talaat, 
von dem sich daa SchOnate (Br die Zakuaft erwarten Haal. Er 
beeilzt die Gabe eigenarliBer Erfindung, waa laMaar die Haopt- 
I M, woiH abar aacii, waa ar artaadaa, 1a dar i 



Form darzustellen und zu entwickeln, mit anderen Worten, er 
besitzt such Talent für Form. Die Themen der vier Sitae aeiaee 
Octetls sind durchweg originell : a mag aeio , daaa man daa 
Thana den aadara vorsiebl, f aa n lad riad aia Jadaeh dh 



Terafbeitong denetben eich angezogen 
Dar Componiat giebt aicb eben in Allem leicht und nn- 
(azwungeo, will nicht.-; Besonderes vorstellen, liefert aber elwaa 
Besondere« und darin gerade liegt der BeweLi für ««ine oatQr- 
liche Beg.ihung. Eine hijchst woblthucnde Frische durcbtiebt 
das gaaze Werk und das freundlich nordische Colorit 
den Reiz. Wir machen keine Jagd aufScbwIdiaa, 
daoiil daa (alan Biadmok, daa da« Waifc anf naa 
nato^ m Itaa flicMa«. Päd war wataa aieh, ah w» I 
daiv TadaiMwertbea nndflSi bi «man Aaiaablicfc iat aas. 
nUhla dar Art aargestoesan. Dta vier SMxe ahid : AtUgn Hio- 
tulo {*fi A-dur), AlU^o icherioio ''A B-dur', Andante totte- 
nulo CAC-dur) , ÄUegro finaU '*;^ A-dur) und lobend erwlbnen 
wir, dass sie nicht zu breit au>.gespoDnen, sondern verblltnisa- 
mlssig kurz und bündig gefasst sind. Sollte uns d^s Werk in 
Partilar zd Binden konuaen. ao werden wir gern oXbar anf 
daaaelbe eiafelteo. Daa AnaHaaaat das Harm Hantsaa M 
cat apialbar and acbeial liaa wm aala. Wir IM 
daaa dM aebBoa Warft aidl bat I 



leaa Laali HIcadr. Bisc«aea. Tier Stttcke für das Piano- 
forte lu vier Ulnden. Op. 7. Leipsig, Braitkopf und 
BBiIaL tr, IL %n. 

Ba macht uns Tergnfigen, diese Stocke der vierhündig cla- 
vierspielenden Well zu empfebleo. Jedea derselben macht einen 
guten Kindrack in aoioer Weiaa. Daa Sllmmuagsbild [Nr. i] 
klingt freilich nach Scbamann, gebt aber nicht in ihm auf oder 
naUr. Bin reizeodes Siackchen iat der Walzer (Nr. 1). Wir 
würden nichts dagegen gehabt haben, wenn der Antor das 
TolkiUed (Nr. 3} ein wenig eiofaober gebalten bUte, doeh 
ob ao dnidiana nicht Obal. 

(Nr. 0. 

nd weder zu kurz noch zu laoc 
Wir wollen nicbt tadeln, daaa der Verfasser den vollen 
Claviersatz liebt, glauben aber, dins er oft dieselbe wenn nicht 
fr ttaae r e Wirkung erzielen würde , wenn er ihn elwu dnreb- 



Ana Stattgart. 
Stutlcart, tt. Mai. Erat am 7. Mal bat 



Ohl BBekbnek wobt raehlhrllgaa laaaaB wird. Daoh w« lob, 

um nicbt Veraltetes zu bringen, nur die Zeit vom Mirz an be- 
rücksichtigen, auch mehr von Güsten sprechen al.s von unseren 
einheimischen Künstlern, unter denen allerdings die Veraostal- 
ter der gewohnten Quartett - Soireen und Trio-Suir(^ea aner- 
kennende Erwibnung verdienen würden. Jean Becker oad 
GeiKMaen gehören zwar zu den Gteten ; wenn ich gleicbwobl 
mich mit der trockenen Anführung begnüge , daaa sie ona am 
17. April aiaaB Qmriatlabaad gaaebaaki habaa. aa gaaBMabl 
diaa Mos. w«a ibr SpM fai aUar Walt bafeaaat iat. 

Sarasate hat aaeb dem AuAretea im TbeatarbaoM, wor- 
über ich Ihnen Mhar aobriab, aocb zwei Concerte gegeben, 
{m I. Min) Ich laidar 
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xweilen [tm S3. Mlirzi lerale icb erst seineo Werth ganz kennen 
ui»d f«od, d*s3 er damals imTbMler »ich oicbl im vollea Gleich- 
gewichl seiner Kran« bcAndn haben muss, wibncb«inlich 
irrilirt voo d«r IMm, 4mn «r «ir ksan 4r«i SioodM nvor 
I* ftMmi utflm». Dto amt^MIMM SshteMl Mtoe« 
T«M, dit whIllMiMai lliid» Mta« PlagaoMt, du tr aicbt 
Um In TenlnialtM Laatm , soo<f«rn in gsncMi HelodlMlIzen 

(liircn llissl, Jie Anspnirlilo'-iKkeil, mit weither er ii\p V irtuositiil 
gleich*»rn verlnri^i , waren diescaai in weil höherem (jrade zu 
•rkflOBcn, o^m'-utlich aber auch ein tiefes und wsbres Gefühl. 
Er spielte uutcr Anderem das Coocert von Bruch in G-moll idas 
erste;, das durch seinen Vortrag bedeutend gehoben wurde, 
wlhnuid jaoMBal das lleiidelMolui'fclM Coooert darcli die 
ObmlllMTMBiiI niilliMHii moiria; iUUUU w dto Hart 
xatB Tb«il Folge der voo dw IMn «OtOctuMlebMa« Brre- 
guog, d«on man at^K mir, tm I. Vlrs Mi M d«B Cooeert 
«OoBMthoven (Iri-. 7i ltrll,v^^s üieht übertrieben gewesen. Er 
ballfl nur den cr%lou äau. dic!>cr CompOüilion Kt-spiclt, und zwar 
mit ClavierbegleituDg. (n seinem letzten Concert wirkte zu 
iMbreren Numcoern die Carl'scbe Kspelle mit , vo.. welcher 
Ihnen aus Anlu« einer KircheomuftikaufTühroog schon berichtet 
worden ist ; si« bat sich wiedor rvcfat wackor gahaitan. Die 
abrigea Nummern beglailala am Qaviar ain Harr Dr. Nallzel 
aua Bartot dar aaek abwaehaalad ala aalliaWad%ar Piaoial ai»- 
Irat. Dabal lal mir aina llaaiar anf, dia iah variiar aar bal 
clavierspieleDden Damen beobachtet halle, darin bestebeod, 
dass in bewegten PassaKcn die letzten Noten eines Takts wie 
ycrätdllicii hii)f(('s( lin(?llt , so zu .s.agen vprschiucitt werden, 
wodurcli m«n ein bischen früher beim niichsien Takt anlangt . 
Sollte dies jetzt in Berlin auch bei Münnem Moda (awarden 
•aiaT Ich meineslheiU lobe mir die Sauberkeit. 

WIhrend der swellan Mirzwocbe spielte eine Schülerin 
daaManbusar Camarfalarioa», Fii. Adala Hippiaa, ia 
ainaai dar Abaaaaaiaalaeaaeairla daa Odar-Cnaeart Babiaitale^i 
ood die durch Tausig aoffrisirta D moll-ToccaU iron S. Bach ; 
an einem nachfolgenden Quartett-Abend betheiligle sie sich in 
dem Clavierquartelt von MeodeUsohn 'H-nioll' nn l g.ih aurh 
etwa die Hälfte der Schumaon'scheo oDaMdsbutnJ or Ich war 
über die ^jiizi' W'otiie verreist, habe sie ahn nicht gelibrt. 
Vorher halte ein hie.siges BUtl gemeldet, es gehe ihr »ein be- 
deutender Ruf* voraus. Zu den Schwaben war dieser Ruf noch 
aieht (adraagaa ; doch kteal« dia Jtu«a Kilataaria, nacb dam 
i*ia loh Ibar ila vanwbB, «obl soob an M galaafia, aad 
dMwec»» «Hl kh ibraa Naarn al^ libaiaabaa. 

tmsiraOoa dagegen ist die Bravoar daa glalehMb noch 
jungen CIsTiervirtuoscn Josrfry mi'; Wim, der hier zwei 
Coocerte (am t(. und J'J Ajinl i;.'m'li('n Int, in Verbindung 
mit dem V'.olini'^len II r i' r m .1 n n Ki.idl» fn r 1 i M Jc^el^y 
kann sieb an gl,inzender Technik unbedingt mit allen berühm- 
ten Pianisten messen. Auch seine Aalhaaaog ist oieisl ge- 
aobBMckToli, selbst nicht ohne Poaaia, wo aia jmmo lolcbe 
arlaobl. In Kraflsiellen ibul er aber daa Ootoa sa viel, aad 

aaaar Oltr wla Kaaaaaaacbtt^» Auf daai Vrogramm daa iwäI— 

tea Conoerts ctand als erste Nummer die Amoll -Sonate für 
Violine and Ciavier von Rubinstein, die H.-inn aus unbekannten 
Gründen (aber sehr willkomnifn für (■mcn Ttir-.i .l'.'s Publi- 
kumsl durch Beethoven's Violin-Sonale lu D-dur ersetzt wurde. 
E-i w,ir hoch erfreulich, wabnunehmen, dass JoaefTy bei di«i«r 
sich nicht als Virtuosen fühlte , sondern als getreuen Interpre- 
ten eines grossen Tonmeisters. Die Pietät aber, welche einem 
Baalhorao tBgeadbar sa Taaa tral, tMtIte bagraiateharwaiaa in 
dtal aadMa aUar CanpaaÜae. Kwai Sooalaa voa Saarlaui 
■ nwM iaia fcl tiana Tempo, von dessen RapidiUl dia Zeit daa 
TsBaataaiB kainaa Begriff hatte, und ein durch Joaafly (Br 
GMar bambalMaa MaaBaM faa •oedMrial balla so laidillcha 
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Zulhaten erhslion, dass die Urform kaum |roebr zu ersinnen 
war. Daa kann nicht wohl anders sein; Compo>iiiioneu aus 
sitararloit'Mi'aehe und HKadaTfebe Suiten etwa aosge- 
nomaaa — paaaaa aiebt lOr dia Zwaaka modaraar Cla*iarvir- 
luoaaa. Baa i Mwr b ia l pr irmd a ada Anw b aa aokber CnniF. 
podtioneo ifli aa ikli ala gaiaa Zaiebaas abar «rir wallaa aia 
echt haben , aad wo aia Tirinaa dia BeblbaR aieht wabraa 
kann sulltc er lieber von ihnen alistehen ; c> bleibt ihm ja 
eine uberreiche Aaswahl unter den oeuen-n ä<<cheQ. loa 
Uebrigeo spielte der Concerlgeber , au^er den yariations 
itrieutn von Meodeisaohn ood zwei kleinen Stücken von Schu- 
mann, nur Chopin, Lissl und ein paar eigene Compositionen . — 
riiiiiiiilmaiilai naai mann in »In raipintahlir Mniilrnr Iba 
gagaa SaraaMa aa baHaa, «Ira aabflKg; Uaa daa aai arwthat, 
da«« «Ibiaad bal Jaaan mafaiaa kSmla, allaa apiala aiab 
nur McM aa Ma, bal Haanaaaa Aa baalaglaa flabwiarigkaitaa 
beaerkbar werden, zuweilen sogar grCsser scheinen als sie in 
Wirklichkeit smd. Sein Ton ist nicht gerade was feine Leute heul- 
luiage •sympathisch« Monea. Er spielte, von Jo»elTy begleitet, 
das CoDcertstück in G-moll von Vicuitemps und die Ahe aus 
der Violinsuite (Op. i 80) Ton Raff. 

Im Gageftaatz zu Virluosencoocerten hal>e ich auch tob 
einem merkwürdigen Aoflngerconcert zu berichten. Ein Mit- 
glied dar hia«c»o Babna, dar aiii Raebt hocbgaaohliata Sebaa- 
apiater (HaldaaipiaiaH Stritt, bat ■■gwallilt aad will aar 
Oper Bbafgeben. Br trat am f. April Ia aiaaaa Abae b ladaeaa« 
cert erstmals als Singer vor das Pablikam, nachdem er mehrara 
Wochen vorher l:Frcit> IUI Theater zu AuRsburj; den Loben- 
grin mit vielem Beifall gegeben halte Ich war k'espannt auf 
das Coocert, wurde aber zu meinem Bedauern am ßesuch ver- 
hindert und kann nur mittheilen was ich von einem veri&saigen 
Ptaaada darüber erfabraa habe. Hiernach ist die Stimme aiebt 
(aaa ma dar baliaa , aigaalliobaa Taaorfarba , olwaa waa%aa 
aaob aiaaiB bobaa Bariloa adialHrt, ralebt abar adt Braai Ma 
zum a, und bat noch schOoe, weiche Falsettttne. Br sang eine 
Scene aus •I.ohengrin«, die Ane des Max (»Durch die Wilder«) 
und Srhubert'sche Lieder N,i< h liem rnnrert sfTlii?ts er Stutl- 
Kart, um, wie es heisst, in llaluMi nocli weitere Ocsangstudieo 
zu machen. Es ist vorauszusehen, das* ans ihm ein gesuchter 
Wagner-SHoger erwachsen wird , denn ein Haupterfordernias 
biezo, vortrefliiches Spiel und glücklicher Wuchs, ist zom vor- 
aua ia aiaan Grada «orbaadao, dar *«« kaiaam dar JalilgaB 

b dar Opar baHaa wir iwalbartbotteGMa. Mitdariata- 
tan IMrzwneha arBflhato Soarla aus Wien eine Reihe von 

Rollen, unter denen sich auch zwei Mc;7.irl'srhe befanden: 
Sara.slro und KiRaro. Hütten wir viele soli In- H.is^isten ' Impa- 
SJinle, vorlretTIifh geschulte Stimme, jirin h1u:f i,i .l,)lt. leben- 
diges Spici haben ihn zu einer Zierde der Wiener Upembühoe 
gemacht. — Fast unmittelbar auf Scaria folgte Min nie 
Hanck, dia in letzter Zeil am aUarÜfleataa (aoaaato Slagaria. 
Ibra biaaigea Rollen waraa: Gralchaa, Maabw paBaittar), 
Bn, rialaMa (Ja Awdala), Aida. Eine buala Gaaallfcbafl. 
WainadiaiBlieb aallta nit dar Blaa gezeigt werden , dass die 
Künstlerin nicht blos Coloratursjlogerlii -ei . al» welche sie 
hauptsächlich zu Ruhm gelangt ist. Iliebei dr.ingl sich eine 
Fr.igi- Ulf He^-leht die Coloratur einzig in Scalen und Trillern? 
In Erinnerung an die Nilsson könnte man wirklich glauben, der 
BegnlT gelte nur noch in diesem beschränkten Sinne; die Alten 
haben ihn in viel weiterem Umfang genommen, auch noch 
Rossini. Um nicht von den Haock-Enthuaiaslen gesteinigt la 
wardan, baaila ieb aieb sa aridlraa, data ich den Tonleiiam 
Minaiali alla AaafhaMHiac aalla; aiaaial sang sie sogar eiaaa 
cbraaialiiAaa Lauf von bedeutender Ausdehnung mit vollkom- 
Biaaar Rabdiait; aaab ihr TriUar ist ganz hübsch, wenn er sich 
bi dar gy aaiaa gaaanda baaragt, alwaa waalgir raialiab lattdar 
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kleinen Secuode. Nimmt man noch oiu paar orten wieder- 
kehrende Verzierungen in Staocalo - Sprüngen hinzu, so hat 
IMO genug des Gelungenen , um darauf verdientes Lob zu 
(rBodM. Du» alMrili» bttlMre Kahlaaful%k«U (Ur KfiiuUMiii 
niehl Ibw 4m Ww Nwictotlw labma htuwnln, hat «ie 
ab BMhM UwiMas; äa mi in daa Arian ilnäMal dia var- 
iierten Slatlan ae, wta leaiiBl aia güchrial w hat, uad dabal 
nius'^ie man tiberratcht sein durch Dnreiobeit aiWoU in der 
lntoü,>tion .'ils in Ausführung der Figuren. An aebBotten gab 
sie fiKciiÜicti das. was riichl zu Rossinis Oper gehört: die 
Einlagen in der Singütuode , darunter das »Echo -Lied« von 
Ekert und •L'InconIro-Walzer« von Arditi. Was ihr Spiel an- 
laoft, ao kaoB ich nur vom »Barbieri bericbtoo, derjeoi^n 
' dan «ergalObrtan Op«rn , walcha die beste Gelegenheit 
(rinml aml dramllicha UbIHwih m baarthai- 
laa. INa Baaiiia, aaiw u iMariaa h ga'iw— t 
laacaa erweckt , dan Gait in den andarao 
welche (leider auch das franiOsirte Gretefaen) 
Diger convenlionelle TbealerBguren find. Mit aolcbe« Figurao 
scheint Frl. Hauck glücklicher zu sein als mit Darstellang eines 
dem wirklichen Leben narhKebildelen Charakters. Schon vor 
ibrar Ankann war die Traviala als ihre liervorragendsle Let- 
•ichnet worden. (Sie saag hier diese Bolle italieoiscb, 
I twaiipncUta Ooatla nd Oialaia aluiiaBna.) W»» 

ao ho<A garilhinl. leb will das Alles — mit AusoshuM des 
Selfasli^escbaDtaD — recht gern glauben , sogar glauben , dass 
sie (ijs whwer zu rerlenfieodr Wo'.'jn der Rosine versieht, 
aber einer Sonntag, Viardol-Garcia und anderen ausgeieich- 
neieu Darstellerinnen nicht nschtreten mochte, vielmehr ganz 
selbstüadig die Rolle neu •sehsffenc wollte. Ihre Rosine ist 
nicbt mehr das bei aller Schelmerei doch gebildete HSd- 
äm, aeodam an viaUaicbtlvOB tViaaar Aafaoiball bar eopir- 
taa OaseMv^, daa ftofatiga sWulM«, vaU draialaa Dabamuiiba, 
B^p^ fi^inc Gra/ic Wenn sie dem Doctor Barlolo hinter dem 



Rücken Gesichter schneidet , können wir das nicht mehr ko- 
misch finden, oder wenn sie bei »einen ztrtlichen Werbungeo 
sich SU einer NIherei setzt und ihn (nicht etwa wie aus Ver- 
sohaa) von ZaH an Zoll mit dar Nadel stiebt, so anpaadoa wir 
•albat dia SUeha ab Variatnataa daa I 



■naa aoeb Graf AlmavWa In onaaraB Vithail alahOtaan ; wir 

bastelliin, dass er sich das hübsche lustige MXdcheo zur Coor- 
tlssne wünschen mag, aber wenn er die Person beirathet, 
hat er wenig GrSdiches irn Blut, nes>\iiigtaclilcl rejiriclen die 
obligaten Blumenslrausse, welclie Jcr Klui^el, auf dessen Deckel 
sie zur Anschauung gesammelt blieben , mit knapper Noth 
fassen konnte. Die übliche Koblstaudsiisriiaae wurde weil ttbar- 
botan von einem Monstrum , daa 



wordo. Als ein Zaiehan der Zeit mflge hier eingeschaltet wer- 
den, was darüber in einem Zeitungsblalt zu lesen war. »Trotz 
eines D urcbneasers von nahezu I Meier marhip d.is Bouquei 
nicht den Eindruck des Riesenhaflen. Auf dem violetlen Grund 
von Vedchen hoben sirli die (.iiilTern .V II in Weiss »ie llüch- 
stickerei ab ; die ChifTern waren mit weissen Kyaciotbenblülbeo 
in Hochrelief ausgenihrt; ein Rahmen von prSchligen rolhaa 
CamaUian, «b arakh« aiob üoeb aiaa BinCMuac in Grfin lafla, 
•cUoaa daa Mlllaltnnd ab. AaT da« aiaan dar Wldna^ 
blinder sUnd zu lese« : Dir Meidiftm JtoiiM, aaf dea sodom : 
Das Of/kiereorju dei l. UUmtnregimeiiU. Man erzlhlt sich, 
Frl. Ilauck sei etwas unangenehm berührt worden, weil sie 
bei der Vorstellung des Ciretihen wühl mit reichem Beifall, 
aber nicht mit Blumen belohnt worden. Daher die Entschä- 
digung durch eine sinnige Gabe, die als ein Kunstwerk baiaidl- 
nel werden f rf.« Irgend eioaGafaubMMfkllCaif dilwViM^ 
ttffanUiebttng iat niebt erfolgt. 

■} 
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i**^ Neue Musikalien 

(ff Qfvwonrflimff 189*8 Iffo* A) 

im Verlane von 

J. Rietor>Bie<lermann in Leipzig uod Wiotertbur. 



,Mhaues, Op. it No. t. BitaHtt: aebbOnBrieb. 
bflaate vergessen sie. (Ur eine Singstirome mit Be«leilaDg des 
Plte. Für PtsDoforte allein von Theodor Kirchner, H. 4. SO. 
— Op. 41 No * Die Malsackt .Wann der silberne Mond durch 
dto Gesträuche btiiikl'. [ur eine .Sirigstitnin« mit Be(leitang des 
H te. Für l'iiinofiirte allem von T h e odor K i r c b n e r. M. rst. 

■niarf Fnrdlasad, Op ttis lastmmeatslitflcke und Ohirs zum 
dramatischen Märchen FrtlS PsfSf Sl von C. A. GOmer, oompoolrt 
•ad (Br das Ptsnoforte tu vier Haadsa stagarlehlst. Clavisniiisrag 
TmD Conponisten. M s. — ■ 
■ibar, Haas, Op. S9. TIar Ceslaft tdr groisen usnnersbar. 

M«. I ■ Veni Creator tpirllus, von R. c ti o a l , ParlUar M.'^BI. 

aummen : Tenor t, t, Bass 4, > k M. — . II. 
Ha. 1. Dort unterm UadanbaM, Oalararaid. fMttor 

M. — . 4t. 

Mlaunao: Tenor 1. 1, tHS 1, t k M. — . II. 
No. I. Ich geh' nicht la dea ifttoen Hain, von Osterwald. 

U. -. 4S. 

summ«*: Tenor t, t, Bass «, t k M. — . 4S. 

No. t. ROolscber Caroeval, von V. von .Scheffel. PartMor 
M. — . St. 

Stimmen Tenor t. i, Bass i, 1 k M. — . 30. 
LsTt, Her«., Op. s No. < Der letzte tritt: »ich kaaa vom Walde 
hernieder», für ein« Stogstimme mit Begieitttog des Plenofert«. 
M.— . 10. 




LSw, Josef, Op. ito. leckt rhytbaiash.i 

Pianoforl« zu vier Händen (ohne Odevaa). 
Onlerricbt für zwei Spieler auf glelcfear Al 

No. 4. FericB-SoDdo. M. «. 10. 

Mo. «. Fiat falanaiia. II. «.M. 

Na. t. SpiSlBam's Madabea. M. «. ^ 

No. 4. Deetscher Walzer. M. «. St. 

No. S. Italienisches ScbiirerMed. M. 4. W. 

No. 1. Heroischer Marsch. M. «. Dt. 
■Mal, Oaalav. Op.ji t s. Tlerts leasU f die Orgel (la F). M. t. 

Dp. <•!. OberaUtadtea für Orgel Zehn FlguraUoDeoOberdan 

Choral: »Wer nur den lieben Gott la^nt wnlii-n.. M i. 30. 

Op. KS. Flifts laiats fttr die Orgel [in O-ateUj. IL «. — . 

Paaefka, H., op so ZwBir FmiIImm llr iMl. (Danaa Vaaailaia 

pour Baise.,; Heft 1. M. 3 — . 

Heft». M. 3 — 

Baataeh, Erast, Op. 44. Zvei Lieder für eine tiefe Slimir.e mit 
Pianofortebtgleilung. 
No. 4. Gross: »Mein Roes gebt langsam durch die Nacht« von 

■. Gaibal. M. — w 
Nh«. BwliaUsbai alab brtr«shgilHhtnndllabidhbnaiba 
voa H. Heina. M. i«. 

SciOMHi. VabMl Op. 4M. tmtMk»UtlmtM». ■bteiataa 
von (.eningen aas ds« gjinlicnsn Ur alna nad ■abiaaa SlliiMam 

.Sopran, Alt. TsOOr oa 
Vier Hsnden. 

einzeln: No. i. 
Barlton M < 80. 
ilbe mii zweihaodigerPisnefOl 
Auacab« für Sopran. M. i. — . 
' rAlLM.«.— . 
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[. — S. Juni. — 8U 

O a IwHUBMi IM. J— C LA- ** ^ 
No. 4. in p'dar. lla.«.tallidar . . . . k t 
daik tlttiriHMhfi, te ma- 

«rb«lt«i von CarlGaiiiler. 
t. Die UiMlIutt. Bescheiden Glück. An Tbynit. 
TrennnDC ond S«hniucht. Veniiss mfin nidlt. ■ 

Schtterlied | _ 

Uefl 1. TodMlMlrecblaoc. Gebet. Die Treue. Leichter 

TrMt. lyaMihta. U ood aber t — 

Heft I. Promur Siaa. Lob d«r PaolbeiL 8ebr nwoba- 
licbe Oenklehto. Krl(«*lled. WMar4MlMlHw 

moth. OaalMralehiichei VolkalM t — 

Herinv, Cvl, Op <i UkdUcb« Stickt für den ertlra Be- 
ginn des Clevienpifls Hffl < 4 M 80 Pf. Heft I . . . . t — 

Op tt KlciM 6«inblU«r. Frühling. Des LIpd von 

(It Treue. Dif rrst*o Schwilb<!n. Die Zigeunerin Dns (.«- 
beimniM. Der CI«o von 8cbo(Uaod. UerMucpracbe. Die 
Bataode. Mtrcben. Wae «leb liebl, das neckl sich.) ... 1 — 

Op. It. UfttoMNiaiC für Klein und Gr«M .... 4 10 

BMehmer, Jok^ Op. 7. iMfcl MlllmlMt f. dtoi^iad 4 — 
neagvlLJu^ Op- S- iMiX BllHllMl — 
KIktar, iMla, Bnl ImtlMI. 

Mo. 4. In Amoll. Op. tt « — 

- I. in G. Op ti I — 

- In O. Oh t* I — . 

Dp. M. Drtt ■•■ÜMI I — 

Op. 74. Drrt TtU-BMdllM. Letobl« iaalrneUTt Claviar- 

iMtek« ohM OcUveoapannaag. (Walnr. Ifomrka. Polka.) . 4 (• 
Op. M. UlflUktlMlK VlarCliamktantMak*. iJMm 

«arÜMto. OoiwdM-TMaoda. Sptal ■•dRalgaalaflitM*. 

BamrniBaraeb lom restlichen Aabaa.) t >• 

Op. 4tt. MMta TtlkawalB«B Ii inkMfelfc 

No. «. So Tie! SU!rn' im HiBOMl atalMB 4 8t 

- t. Haodwcrk'.burscbMWaadMlM. ..... « I» 

• I. Abscbiedslird 4 it 

<— > Op. 4«i. TartatltMa fir i«i OtvlMiitanleht übm- ein 

JM Moiarl'a Don Juan 4 

Ofu tt. il lt » waa mi >aa M oM m auia. 
(Ateädaadaäkao. KiDdanMak. aUHarMada. lodarKkaka. 

Msftck. Und ohne Worte. Cfcawl. WlaartlaJ.). . . . 4 tf 
Knoaaa» Iteater, Zvd tutmttWtMdML 

No. 4. lo O. Op 7S IN 

- l.jnf. Oj; 76 t $» 

Iwal iiatneufa toutea. zweite Foifa. 

No. 4. In Aowll. Op.lt t (t 

• t. ia D. Op. n t M 

L8w,iaa., Opwllt. twi« iMlwaUw iliilwit MiHw 

•tMw ohna Oslafaaapaaaaaf uad mit nannato . . . a — 
■arkalt «■■«•> Op.W. aan««Uar. vier Ualaa Cbaaaklar> 
aWelM t — 

Dieselben eintela: 
No. I. Kiodennarsch / 

- I. Froblicher Japeramann | — aa 

- i. Dm Kaabea Berglied — g» 

- 4. Kelleriled . . . . . . . _^ . . . . _ «« 

4. Reigen. Die ScbaP M aaa. Oroaae Traaer. Im 

Wald. Alle Sage. Dia Paal kofflist 4 gf 

Haft 1 PieGe»chirhle voaiKanl)rstöchti>rtelR. DarUaiao 
Springinsfeld Orr Vo^i'! Fonslär. FHHMaf^ 
gesaog. Neckerei. Wiegenlird 4M 

Ukr, Laala, Op. 4«. BIMar aai kattarea Ld)en Drri cia- 
viersttlckB. (Erntereigaa. OerffttblicbaSoldBi. Wanderlied) 4 

Op. ti. in—MWUr. Acht kMflamxtehlaagaa. 

Heft 4. Jagditad. Paatatala. Mitaaiaarilad. Üandk . 4 B* 
Heftt. Elegie. Idylle. Aufder Wanderachaft. RallaflMI 1 

(kholi, Berak., Op. i«. Lakkta lawtlMa i ip 

Tkawu, U. Ad., Op. i. Zwau% IMantl4ka. 

Hefl 4. Dasersie Vellcbeo. Ein frorom' Gebet. DieWand- 
Dhr. Der kleine Soldsl. Vogleios Tod. Wtegsa- 
liedcben. Die Wschiel. Oer Knkak. Steckaa- 

plerdcbeo. Im Wald | gg 

BaftB. Tynüaratfdarr 
— «Mu PI 

■MMatalkala. 

BS! 



[4tJ Bri Wilkeha TIalet in Leipilg erscblea soeben: 

Zwei Tafeln der Musikgeschichte 
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(<•*] Verlag voo 

instructive Werke 

fttr Plaxioforte zu rwei Händen. 

^ 9 

IrtlMM, J. L., Op. 141. Inl liaattoia. No. i. ki Cdar. 

Mo. a. In Gdor. No. I. iaPdar k 4 If 

> <ltkar. Op. 47. OhamtMWMtr. Beeks Ualaa OaTlar- 
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Oratorium vod Giaroino Carissimi. In's DouLsrhe 
obmra){<>n von BenhaH Algier und mit ausgesetzter 
Orp-]- Oller **— ********"t'***irTt bewbiim von tamtr 
WMtrüsrt. 

Pürtitur tO S. gr. 8. Preis 4 M. 
Singstiaunea (Chor oad Solo} Praii M. 3,15. 
Leiptig und WiatordHV, J. BieHf- M adoniiMm. 

ForlMlxong.) 

Hinsichilicb der Bezifferung sehe ich Terray'« Haod- 
»chnft oder Codex so an, als ob wir darin Carissimi's eigne 
üindschrift biifciso. Uomt MoMor oimaM oio« MiMoMattue 

bamoiMHlk; M dMk iw, wm 
' aoftabanen bestimmt war, gMehnm das HOharo von 
To den P!srtitaren derartiger Vusik, wie aocb In denen 
der Opern, wurde es aber brKurhlirli den Bass nicht so mit 
Ziffern zu bei^elzen, wie bei Kirchen- und In^trunaenlaUlückeo. 
Man schrieb die Smgslimmrii über den Bass und ^ab hierdurch 
dem Befleiler eine bessere Anleitoog . als durch blosse Ziffern 
Ifawesen wlre, da alles für den freien, oft bunt Ter» 
Mi willkMiah 



■I, SO wärda Terray*» Ahwbulfcor äo i 

da ar otine Selbsiindigkeit eorftikr od alwalga voitendeoa 

Ziffern jedem Becitzer dieser Werke werlhioü sein inu<isten. 
Was spStere eoglisrhe Handschriften an Z.iifern aufweisen, ist 
eben Zosats aus einer Zeit, «'eiche bt rf^u uifiog dio banrbsi- 
laada Hand so Carissirars Coruposiiionen zu legen. 

Die einzige Abweicbuug vom Original, welche wir bei Ter- 
ny oatdockBo ktoaao, baattiigt dia Traaa dos Uebrigen um w 
rnitu. W» bo > MI dtaaao dto SoklltBol Hr die oberen Ge- 

n hoboB glaabo, Mpirlo dar Aliaeliraibor ein ItaHaolaobaB Ori- 
fWi, in welchem die Geigen den noch jetzt gebrXuchlieben 
SehMiasel hatten und die Soprane den Dtscant- oder OSchlüs- 
ael. Die Violinen übertrug er dann in den französischen uod 
die Soprsne in onsern jetzigen Violinschlüssel ; beide Noten- 
railMn kamen hierdarcb also eine Terz tiefer zu stehen. Ueber 
dio !• moinar *"t|rkt aogewandlen Schlüssel und die S t i m - 
aoat>tt1»fl*B> Ür walcba die betreBsoden Partien ge- 
; am Barr FMaM: sOio 



Sitxe sind (weon wir die Originsltreae der ,DeDkniller der 
Tonknnat' ancb ia dieaom Punkt vorauiaataan därfeaj ursprönf- 
lahllrdlodri ~ 

xm. 



für die drei tieferen aber im Alt-. Tenor- und Bassschliisael 
nolirt, ohne daaa irgendwo die Stimatgaltung angegeben wir«. 
Es konnte aber koi* Xwoifel bestehen, dass nur die drei hftberott 
StioMioa hoMsolaga voo waibttehoo SümoMo «iodar an gabaa, 
dio im Ailaebiaaaal ooUfto Sthw >o dignao dar hMMOB NMOor- 
stimme zu übertragen sei — wie ja Netlmogen in AMacblBiaol 
bei ältereo Gesangwerfcen hSu6g, uod seihet bei Hlndel noch 
da und dort , die AusführuDK durch MSnoerslimnien voraus- 
setzen oder jedenfalls unter unfern heutigen Verhältnissen er- 
fordern.. 

Inwieweit nun meine Ausgabe hinsicbüicb der Schlüssel 
origioalgatrea beissco kann, ist dorcli die obigeo Aodeutnogao 
Ba iai bi^oixi wodor oio Aalogra|ib Cariaiiaiif a. 
ilaKooiaelM Hoodaelirifl von dioooa Or»> 

torien bekannt gowordea. Bei diesen stand der Sopran (Cao- 
tus] ohne ZweiM im Discanl- und nicht im Violinschlössal ; bei 
den englischen Copien i>t es ebenso, und Waren deutsche vnr- 
haodea, so würden sie hierin mit beuten übereinstimmen Es 
waren allein die Franzosen, »elclie sclion damals bei der ober- 
sten Gesangstimme denjenigen .Schlüssel anwandten , welcher 
nach den Grundsätzen der Notation hierfür der passendste ist. 
Und WOOD icb danaalbao In oiaiaar Aao- 



waii dia ihaaia der vorhandenen 
sondern eben aus Gründen sacbliehor Zwacbatalf^eil. Ich 

w-piss wohl, class iler (tebrauch der fw'tiliissel fiir dip drei 
oberen Stimmen im mehrstimmigen Satze eine besondere Lieb- 
haberei ist, von welcher unsere Toosetzer nicht la.«$en möjs'en 
und soUlen sie für ihre Soprane bestkndig in den luftigen Höben 



von 



Araibi 



sie doch mit dem C-Schlüssel alles weit beqnflM 
ten. Die Meinung, dass es immer so war, wenigstens im oo- 
begleiteten mehrstimmigen Vocalsatze, ist ein Vorurtheil, denn 
wahre oder au<«chlic!>sliche Vocalcomponisten wie Palestnna 
und seine Zeitgenossen kannten eine derartige C-Schlüssel- 
VerehruDg nicht, soodani gabrauchlen von diesem MsleriaJ 



was iboeo gerade zweck- 



■iao damtlgB rroiboit mUim wir n» bal 



haben. (Man vergleiche die Aoarahrung über dia 
aal im vorigen Jahrgang diaaer Zeitung Sp. 6(6 f.) 
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HORe a\i zweckmiMtg emprebleo , siod es noch viel mehr so- 
bald Instruffi«ni« bioxa treten. Dia obereo Begleiutimmeo wie 
Oboeo , VioliMa n. f. w. bewegeo skb vorwiegeod im Eio- 
ktoiif* mit dar «berBlao GMangatinoM. Dm Dua dieMibcD No- 
Mmaiw IM Mi IM M «Imt SUomm to Vi«li»-, bei der 
radm to DiMMlMlNMMriMelnM I 



Ikh aa eioe Aandaniiif in d««k«a, daxa gehM die %mit Hart- 
olckigkait im Peslbalten von Nolationsmiogelo, welche wir io 

der Ge«chichte der Musik bemerken Man hoIUc denken, d^ss 
nichts nSher liegen mixMite. aU der Gebrauch gleicher Schlüs- 
sel für gleiche Tone, um so mehr weil dadurch die PartitoreD 
auch för den niioder Geubleo verslicMilichw wtrdeo , lolglicb 
sich auch weiter verbreiten . Ote Anweadang von xwei ver- 
iit bin- abw tbaoM ftirl, wta dit 
> LWm iB Htm, obwohl, wto Ooglor Im 
Don Oio»— I-Ammbo booMitt «lod 
in dar Fartitar b«wi«oeo bat, eioe bloaae Hioweiaaog weil rich- 
tiger wäre. Hätten die Franzosen im 17. Jahrbuoderi für die 
obersten Stimmen nur einen und denselben .SciiluHsel eint<e- 
fuhrt, also ihren höheren Violinächlu^.'iel aufjjejjeben, «.o bin ich 
überzeogt, daaa aicb der Gebrauch da« VioUoacblüM^ (ür 



Wahld« 



bl|L) 



nrfMh 



Sto iwaita Periode der Hamburger Oper Toa 
MM Ma tm, oder Tom TheateitlMlt Ito nr 
Ittrection KuBaec's. 

[Fortaetiaog.) 
wie auch ala DirigeDl der Oponi 
/. G. Comrmdi, wolcbar die 
MMIOt bto KoMor etartiM« 

40. Die scboiie und geireue Afiadne, in etnaoi Siii0^ 

spiel voraesteUet 1691. uWL,fmm.waA»ätii.itt*w»t- 
taara. M iiiM, » ta aar teMneka. 

Toe I^Mtoi godldM«! vad m Ctmmdi eoeapoilit. IbHbo- 
Mo, wekbor Im «ortim labn ■!■ oeoojihriger leabo nont 

auf die B8hM gekommen war, arxlbll uns , daas diMea Stück 
Tieleo Beifall gefunden ood die Kasse gefüllt habe. Poalel 
brachte hiermit wieder eine Originalarbeit zu wege. Tbeseus 
war zwar schon, wie er im Vorwort sagt, früher (als Nr. tSj 
»durch eioe geachickte Feder auf hiesigen Scbaoplalxt gebracht, 
ober ■<• sehr lugeodhafleo Verriehluageo ais ein Bsemplar 
nebtar Treaei, wihrend er hier Hnch jottigen Bedeniarten 
, nad poUUwb oto MiBMdhafI te Wofko lahol. Dnr> 



dos Obr dureb eioe angenehme Musik mSge eiogeiwmmeo, 
•oodem auch der Verstaod ia Nachdenkung des rechten Zweckes 
und 'Ajhrs<:heiiilirl)L-u Grundes dieeer mit Fabeln vermischten 
Geschieht muga ergetzet werden,« setzt er einen Bericht da- 
vor. In diesem Itast er sich auch mehr, als bis dabin, ein auf 
die Charaktere seiner Personen und auf die Umwandlangen 
welche sie im Uofe der Handlung erfabrefl, beooodofo bei dar 
AriodM. Ibra Laidaaaebol» Ott Ovid'aWorlM bonogaed, O» 
er bim: aAw aalebor baMiae LIabo abor aeWabal, warn 
ate «erwfamihet wird, ein unsterfolicherliaaa und eine weihende 
■aaerei, worauf die Reden der Ariadne in der 6. Seesen 
das letzten A( lus KL-liL'ii, uiid h.ii »ie auf gleiche Art der vor- 
trefflicha Uteinische Poet Catullus de oupt. Pelei et Tbeiido« 



achoQ reden gemacht « Auch für den Scbluss, wo die veriaa- 
seae Ariadne durcb Venus und die Grazien dem in einem wein- 
frobeo Zuge heran nahenden Bacchus vermkhlt wird , iMDOt 
er einen Vorgftnger, nVmlich den holllndiaebeo PoelaeDoo. 
io iot e am aUlnoeka aaf •acebos. 8e 



glekb Sber die Charaktere seiner Personen zu orieotireo, auch 
hierdurch von den übrigen Textrerfertigem der Hamborgiachen 
Bühne sich vurtbeilhaft abliebend denn was selbst ein Barthold 
Feind m directer Nachahmung Poslei s spkter leistete, aieht 
regelreebl olieblare aaa, waen aae aa «» das VoiMIda Yor- 
gleicht. 

Kein Wunder dass diesea Stück grossen Beifall (and, da ea 
daaa Taala nach daa baau aller M Sioppiolo iai, dia biabor 
bonaa|ako«MB worae. flalbat dio BebwBebaa dioaaa Taitaa, 
daa üarka Aoftnfao bailar eod boilerer Farbeo, der etwa« zu 
sehool! herein feilende gttozeode Seblusa , und andere mehr, 
waren nur geeignet, «enigsteos für den Augenbl ck die Anzie- 
buMK des Stückes zu erhuhen. Die meisten Zuschauer riif>t;en 
Kar zu gern recht oft und recht kräftig daran erinnert \\erdeQ, 
dtsa das Gaoze doch nur ein .'ipiel ist: ein wirkungsvoller 
glinzeader Schlues mit vergnüglichem Ausgange erscheint ihnee 
dabar fowdboUeh ala dia Krona da» Gaosea. Von achwilatifaii 
Bidaro «od AoodrOebaa kn Ariadoe freier, ala die Thalaatria. 
Dm Stack begioat Bit dam OaaHl* dar ArMeo, Üo M ta 
ataon prftehtigeo Seele Im Palaat tbraa Talors Nleoa 

Ana. 

Glück! Bacb aliea Plagae, 
weMithtnbt 



Oboe PShrer, dia mlcb leite«, 

Lä&st mein Schiff auf allen Seiten 
Sich \ rn\ Siurin und Wellen schlagen. 
Gninmes (jliick ' n.ich .illeo Plagen, 
Sage doch, wo find ich RuhT 



>Tf«a^Mhl 
0 aahraefclMi W«ff T des Woolai 

Pasiphaeo's liebreiches Motterhen, 
Weil ich vor meinen Schatz gebeten, 
Ist von mir abgetreten 
Io Hasa und Zorn. Und diesen Schaven 
Mehrt meiner Schwester Eifereucbt, 
Dia. laieb Ua aof dao Tod m kittakae, 

ilaaB liab« failli VMhl 
Ton Thann» »tiebi aaf Mi M ladbon; 
DM m BrfQllung aller Mo 

Evjnihe^ noch mein Henker sein. 
Wann erscheint nach allen Nöthen 
Meiner Sonnee FroodenUehlt 
Ach, naie Hone «aiaa aa oidrt 
Scbwonar Di 



1. 



Woll nleb Nacbt «md SebaMoa MMtae. 

Wann erscheint nach allen Nöthen 
Meiner Sonnen Freudenlicblt 
Ach, mein Herxe weiss es nicht. 

Di« TortraaiicbkeM diaaer KipoaiUoo, walcbo ai 

waM ma loiflalohl, wl« f, C, Iraaiaad ie 

dar beale draladie llbraltiM nabaa Poatal , adt 

verfuhr Ich habe darüber bereits im I . Bande der »Jahrbijcher 
für musikaliscbe Wissenschaft« S. 106 — " gesprochen; hier 
sei nur zur Vergleichung der Anfang der Bressand'schen 
Ariadne, die ein Jahr nach der Poatel'acbeo io Braaaaehwaig 



(I. t. 
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Nidrt Ariadn«, «wd«» dir ■!• PriMter 
OMfW ««rksppi« Baecbai hat bei Iba dM tnia Wort : 

■'Aria.j 

(I) Ja, AiDor. ja, leb gab« nicb gabagao. 
Iwalar klaren Aii|Ml UcM. 



Mm utA mm Mritahait riebt, 
ni aihaant Mi aalbar atebt 
bei derMibeo Wunderpraogeo : 
Ja, Amor, ja, ich gebe micb ger>ng«o. 
. . . . iReciUüv.) . . 
(1} I«, Amor, ja, ich gebe mich gefaogen. 
WaB du deiner Pfsile MtU, 



Im wmü Mtaair Aogan 
baü «rflMlIal ibraa Stts, 
wM bai aaMiar SaBMaUli 

auch enlxaadet mein Verlangen : 
Ja, Amoi-, Ja, ieb gebe micb gefangen. 
Hier ist nicht nur das Unmusikallscbe, sondern aucb das scbwül- 
•Hg Unklare und melriach Unbeholfene gaoa anf Seiten Bree- 
»; Iberdias iat damit fSr das Singaptel Ariadoe noch wen^ 
«Ihnod PMlal giaiah aü aataan a rt ap Zaitaa oni 
itoAaHaodhMCfttrt. Mi baaBba «Ich «a aa aabr, 
ZD verbraitaB, wafl Madaar in 
> dia BiaolMi^r Oper dia Saaba yataaMnen 
aaf daa KapI gaaMlIt bat. *) 




*; Er will u. a. gefanden haben , daaa «ich bei der Anfertiguag 
der Hambergiacfaen Opcralexle ienCaagsiehrdenUleh <«ri rmtnder 
aalgegen geaettle Richtangen onlencheideiM laaaen, non Jen^n die 
gaattadare jedoch völlig uoterlag. Dies« Ucbtnngen tiod einersell* 
dareh den Tlelgenannlen Uoealialea Poitel and aekne nächsten 
Machfolger, andereneits doreh daa kaaoi daaa NaaMn nach bekaan- 
laa Breasand rayf aaaUH.« Maaa lalgageaataHaag dar beMe« 
aaaaaalan Tetldicbler eracbalal aebaa didnreh la aine>m laeber- 
Blba« Liebte, daie dieeelhen, wie ich im • Band« d«r Jahrbücher 
Mr natüwliacbe Wisseoscban naebgewlenen bib« . cut« Freunde 
Mecb Lindner« Melnueg muis die Bf urlhrilun)( Po*l«l's leicht 
I er M«! von ihm : .CbirakleriMi t is; er ofi genog worden, 
I bei ■aiaeo bandgreiflicben Eigeaacbadeo gehen dazu auch kaum 
dia MMaag ataea PriaMaera, um aa In der Hauplieche ra 
I.« (Ola ania alebende dealaeba Oper 8. M.) Nach 
waa er in dar Haaalaaebe gelrafliaB bat. 
anen, ab« 



aia Quartaner treffsa. Wt vleleoi ga b e f lan, aber anadietaMad inne- 
re« Behagen werden diejenigen nnanitaodigen Narrenlieder au« 
Poetei's Texten mitgelheill, deren Wiederabdruck gtnilich unnoihig 
ist und daher aut Rücksicblen dei Aa»tandes unterbleiben sollte. 
Ana der •Ariadne« schreibt er weller nichts ab, als das Scheeren- 
aebleilarlied, aas anderen Stacken einige bombeatiacbe Zeilen, wobei 
atMlali »Allerdiaga gada« alab Mar — d da Atiaa, «alabi arialgir 
toaabbaft baaabaMlaab aaagaMiMi nad. jariaab naia aaa aieb MUaa 
M a r bel P ai l al and eeinen WacbabaiarB aia allia greaiea Verdienet 
battameaaan, dean gerade diete aind Termage Ihrer nblloean ita- 
llaalaebaa Vorbilder am ullerwenlgtlen sl« original lU heirechten.- 
Hatto er nna Jene italir.n^ i « u Teiii? xMii^ ich gelesen, so wurde er 
gaaeben haben, daas »e rbcnt«]!» *lle» IQ Halle und Fülle enthalten, 
was die dentschen charakteriort : viele gale Arieniexle, Bombest 
and Cnanatandigkeilen. Was SearlaUi nr lelhea Zeit aetite, war 
nickt baaaer ela dea, was Kaiser in componiran hatte. Uadaer hebt 
abar •fttr die richtige Bcurtheilung Posters diesen «iebUgen Pankt« 
hervor, dass die Hauptaufgabe »rtlr den Dii-hlrr als aokben voriog*- 
weiM- in den freien (lereiroten Versen, in welchen die Hendlong seihst 
eutgesproclirri «unl«, gelegen habe, •»alircnd die lyrischen Mel- 
len, wo die Ari" i'intrat, z«<ir «»Ken de» in musiiiali>cher Bexiehunf; 
eebr wUnsclicns«ertt>cn Wechsels de» Metrums einige Sorglall rr- 
faidaitaa, aonai aber nicht Mr daa Mableraoadar» daaCoBponKien 
dto Hauplaafgabe bilddea.« Dto Bedealnag der Arie fllr den Compo- 
nialen tat In sammthchen Opern so sell>^tverstandiich . dass i.-» mcbt 
erwfelint in «euvii braucht, alter der >>bi,:'' mcl.liii thucnilc i'unkt 
ist nictil', ;iS th'r I ii'iiiirt nni-* Dt flic*«Tii f »i tit- \iiiNt,ilidl^ trltt«*iK- 
loscTi Uns» if[ni t'Oi lU'm ri|.i rll k hlit lirn Durchblullrrn die»er Tc\lc 

anch niclit die geriiigitc Ahnung gekunkmen lal von der bemcrkens- 



Ala dia eiotralaada 8eh^ 
auareden will, sagt aie: 

Kein Nebel Oockt der Sonaai 
Und will ich mein Geeicht 
Nach seinen Augen wenden, 
Wa«B aia auob 



SlfaUa« 



lAHm.) UabamaaabaaUadigaatel 
Wann gleich alte Walter drfaeo, 
Mass kein treues Herze scheuen 
Selbst den Tod zu geben ein : 
Lieb« musa beatindig sein. 

Dan Tbwana Liaba iai abar auf dia Scbwaalar Pbidia gafatia» 

ia«alaMtaig(iä. 



(I, «.) 



werthen Bntwleklaag, welche aicb tat daa Hambarger Teilen «aa 

Rkchler bis Poiiel Tollzog, lelgl allee was er aegl ; und wo er dann 
ela Urthril fliill, Ist gewohntieh dea Balgegengeeelste wahr. »Anf daa 
Verhältnis» des Recilativs zur Arie eingehend.» meint er: »Wihrend 
eigentlich schon von itlt an mil drm Lsufi der Zrit tbtr eher noch 
in erhohlem Grade (Ij, der Operotezt mit der geringsten Ruck- 
aiaMaafaalMaBiiballaibaBigaaaabalkgawabl/ wurde, ngntengaa 
bat araNaoi gig aaa ra lball. darraattalleiieh gesungen wurde. In dla> 
aar Hinsieht so gni wie gerniebt in Betracht (IJ. Nleaiaad kOin- 
merte sich darum, ob hier der Hnalk ihr Recht wideriihre, die end- 
losen Recilative maasten qtimd mtme In Musik itebrschl vkerden, 
und «sreo dergleichen gar lu viel vortiaoden , so geschah et wohl 
auch — Im Ganzen Jedoch sehr selten — das« , wie auch schon an- 
derwarta bei italienischen Opern getcheheo war . am zu kürzen, 
einieloe Stellen ger nicht geanngen, sondern nor geepreehen , oder 
waa neeh «abmbalaNabar W» gaaa waggelaaaea wardeoi n. a. w. 
OMpreobaa arirda aiaaali abna la jenen Opern, Allna kam aiagaad 
lum Vorschein, recHaliviaeh oder caatlieniach. Kttrasagia dar Ra- 
citatlve kamen damala aicbt •eebr aelte» , soadem sehr hingg vor. 
Die Allen machten et aocb hierin gerade *e> wie wir. woio alae die- 
ser leere Wortachwall ? Der Fortichrill bei der Hamburger Opern- 
btlboe war eben der, desa man von tasteodea Versucbea oeoh nad 
nach sowohl die (Itr jeae Zeil peasendslen Sinpptelalolla «rto aaeh 
die aweekmaaaigale Art ihrer Behandlnng fand. Wir bal 
Oaag aobrlltwalaa aacbnaartaaia, aad war aaa bicrtal 




nisse reden, sehweriich noch ZwelM bagaa. Naeb Liadaerwtre 
aber die Seche gerade umRekebrt verleaCaa, aicht in aniMeigeoder 

VoMkominenheii, sondern in sbsiokendam Verfall. Freilich wer von 
I. V Botii i\ i irn Mti^iHpha behauptet, dieser sei aein >o durchaus 
witi- und geitltoMs, erbarmlichea Macliwerk, so voll dar allerplnaa- 
paHaa ladaa, daaa aa aleh aiebt lobat aaeb aar alaa laUa daeaa aa 
erwabnaa» [g. !•) — der maeate wohl ra einer aolebaa AaakM kaa- 
n>eo. Bs lat «arwunderlich la sehen, wie er eben enf die gehalleal- 
leren Teile einen tonnlichen Haaa wirft und ihnen Dinge naebradal , 
die vollsUiidig unwahr sind Vom Cara Mnatapha enshit er ans, 
dass drr>.i-lhi> •wegen seiner gemeinen Sprache gani besonderen An- 
slou errrgic und wesentlich daiu beitrug, die seit einiger Zell eol- 
»Undrnrn Gegner der Oper Überhaupt in ihren forlgeselzten Angriffen 
zu bestarlien.« Wir wUrdeo mebrare Spellen fallen, wollten wir alle 



BaatonTteli 

eiwea gewagto LeMoog aagnaahaa aad abaaaragen dea grosaen Aa- 

sehens, in welchem Test and Antar alaadea. In einer aoseewabllen 

Sanimluni; an verschiedene l'oiveralMlea tar Begttleohlnng gesandt 
iiia itiTi liie^f Poeten ihre Reeilelive teo gut wie gar nicht« iriii 

Rucksicht auf iDusikalitcbe Composilion gaachrieben beben, heiset 
die Leicbiferligkeit weit treiben. Nicht nur In der Arle, sondera 
auch im Recilativ sind die Wendlangen mm Beaaerea deatlieh ai^ 
kanater. abae Jaaa Jabia «aa 4«M Ma«1*« aelgea bierla den gWeb- 
llchalan Partaoiiltt, aad gaaa bawdara war aa der gaaebatabla 
Posiel, walcher sowohl im apraehliehen Anadruck« wie in der me- 
IriMhen Form ritirii wirklich maaikalischen daulachen Reciutivtext 
bildde Brcssand dagegen war namentlich auch im Recitativ mangel- 
liafi . weil er ihe (irdcsai^cheii AI !■ v iinl • iii-t nn !it (ihren liess . bei der 
Compotition »einer Artadne »eufite daher Meister Ikoseer nit Grund 
Uber daa »ewige Recltall«». Von einem PaHafiabaa Tvto alwaa 
Aehnlicbes za sagen, lat kainnm Tnoaatiar feaar Mi alageMla«: 
wer über »le im ScharfrichlartOBa tpricbl. wird selber den Schndan 
davon iiaben — Hier brechas wir ab. d«an wir witrdan kein Bnda 
linden, die Thorbaiian ainaa mailligaatblc b l M cba a Baebaa sa ba- 
»piectH t. , tH-i wekbem alcMa gat M alt dia fiaallaa, dU ihm n 
Urunde lagen. 

«• 
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•MMBM Ott dn ndan ImMm Opftrn Dir den MiMlmirj ist 

so gegeben 

Tketttu. Ich acht' es oicbl. 

Wla tollt' eto 




nm. Er 

mir loh mr PhUrM vi» |«alia. (i, t i 

Weil nuD «ber Ariadne deo berühmtea Faden besitit . sucht 
Mio G«QO«M Piriibous ihn zu bereden , sieb deasclbea durch 
Tersleilte Liebe zu verschaffeo. lo einem RectUtiv ron ebenso 
Icicbtar küDBUiehor Font bcmObl «r Keb , Tb( 



Thes 
Pirith. 



Tku. 
AfM. 



Und OMH* Ja Liebe dich eotzändeo, 
So kannst da oia «iel acbttners Baad 
lo Ariadoeos Kmuk laJM. 

• • • • • • * « 

S' tiau Ariadoens Schönheit an, 
Der an gerader Leibesprachl 
Die atotisB Gedern weichen. 
MAmMlHl dar HlBBal aolkat | 

la tralakM ar nio Bfldnasa abeedrückt. 
INo SOMO mOmi im ihnen nicbt sa glaMioa. 
Doch Umwm «te Min Herze nioht i 
Was ist ee. das bestehen kann 
Bei ihrer Lippen Purpurglanz? 
Davor der Scharlach 
Cupido pflückt ta 
Die Rosen ihrer Wangea. 
81« ktoaaa dodi 

Dar Aiabiat. «onw ihr Mi L 

Iii MiMnor, alt dar Sehnoo auf Tfeuloa« HMiaa. 

Die Bnl-itp hliihen mit Jasminen, 
Drauf Amor s Mutler Balsam thaut, 
Damit sie ihrem Sohn ;ii KoUen dienen. 
Man kann an ihr so» allem Wesen sehen 
Die Freundlichkeit, des Himmeis GegOBMhaia. 
Dae Alles kann nicht i 
Wohlan ! ao musa dicb sio i 

I tie daa Wog daa Inpap «alii» 



Dich Bobeost uns wirst in's Verderben brlagen. 
T%u. Ba sei darOm t Ich will mich denn erkübneo, 
Zum Schein ihr meine Gun»! zu schenken. 
fUmpkilnu. Di.s beisst den Mantel nach dem Winde henken. 

(1. " ; 

Als Theseus »ich zu diesem Zwecke der Ariadne n&faert 
vad ihre heftige Liek>e gewahrt, wird er waakoad: 
Wia kaaa «ia Hers dai(laielMa FtaanMa aeli— aa 
UM doch dM aadadaar «daT 
War «aOlo oiaht dea bealeo Weihraach streuen, 
Waas Amor selbst Maat solchen AlUr bauen 
Vad Iba mit Aomutb weihet ein T 
Wia kna eia Hera dergloicben Flammen achauaa, 
Bad ittk irtü ■rtartfc i wlat (pi,».) 

MM «a so , wie die Fabel lahM: aaT dar Flucht 
: er Ariadae, die arntloe neben ihm nibt , ved geht mit 

Ikldra davon Bacchus stillt ihr Rasen und nimmt sie auf. 

Noch einen weiteren Zuwach-s crh-ilt der Weiogolt bei die- 
ser Gelegenheil. Paiiiphihus. ein Scheerenschleifer aua Alben, 
mit Theseus gekommen und wieder geflohen, macht StralMge 
nach Essen und Trinken , während Tbeseus zu Schllli» ataigl, 
aod Meibt dadorcb uafreiwiUjg auf der laaal. 



Poalai 



gern von der emsituflen Seile nehmen, wenn sein heiteres 
üemütb es nur zuliesse. Als die Zeil fär ihn kommt , in den 
Labyrinth getrieben zu werden, bringen ihn etliche Sotdaleo ; 
er aiml die Arie 

Gute Nacht, ihr AnTerwandten, 
Feuchte Brüder und Bekaoalae, 
leb geh' in den Labirinih {|{, <«.) 

0. s. w., welche einen so unaosUfndigen Ausgang bat , wie er 
damals in den Narrenscenen auf der Buhne ublioh »ar Auch 
bei solchen Unflliligkeilen belbeiligte sich unser Posiel mit L«u( 
und grossem Geschick , ein sehr bekannter Gassenhauer, den 
Maitheson noch in seinem VoUkoaMseoea KapeUmeisMr S. tO 
nach Teil und HiHlk laielBd aafttrla, «arda te gdwara« 
sobJeiesriiwi 

■Dar König schleifet seinen Rath, 

Der Rath die armen Schreiber. 
Und wann man nichts zu schleileo hat, 

So schleifet man die Weiber« tc. (i. 45. | 

— wabreciieialieb ia 
Wartk aafdieaaB 
laiat ar, ee fladea 
•iah ia aaiaea olwaa frelea Bedea adaan und wann Horalia mit 
diraater , die nicht ohne Nutzen ^eln mochten^ Das beste 
Lob, welches dem Narren gespeinJet «erden kann, ist eben 
dieses, dass seine AeuHseruogen griisstenthells natüriich ans 
der Scene hervor ^ehen und vortreOlich sieb in das Gante 
flechten, selbst da wo er anscheinend überflüssig zur Seile 
steht. Dadurch , dass dieser weiafrohe Geeeil auf der laael 
stecken bleibt, geritb er ia aeia ai|aalliahaa BlaBMil. Ah Aa 
Schaar dea Baccbua aaht aad ar aiah du Tialbaa denelbea 
ato wenig eng es a l iea bat, sagt er: 

Baaieblmir hier hau;>l!»ächlich an: 
Und weil diess Volk mir ziemlich gleicht, 
So glaub' ich nicht, daas ich so leicht 
Weh aadenwa aerhamera kaaa. (in, ■.) 
«Sie gebaa Im voa Ihreai Haialh, ar alaltat aloli tn Ihaeat 
aad koouBt damit , ala apaaahafles oder sstyristiacbes Anbüng- 
sd, ebentsUs unter die Oütler. So dient diese Gestalt dazu, 
den heileren Grund eines recht ernsthaften Spiels wieder sicht- 
bar werden zu laiisen. Wer auf solche Art den Lustigoucber 
in eine dramatische Persönlichkeit verwandeln konnte, der war 
doch wohl elwas mehr, sIs ein blosser Reimlieferaat fär die 
musikalische Schmiede. Wir sehen dieaea Text als ein i 
werk aa, daa ia I 
sofdarNha 



Anieigen und Beartheilnuftn. 
F0r Vlalaneell mit Piuioferte. 
iai^ Jac MicbeC. Iweitaa greasea Ceaceit fUr YialoD- 
eall mit BaaMUng dee Onkartan adar KaMiMa; 
Op.43. ZwaHarlbefl: Aiittwut imliiimlii nnd BandB 
capriodoso. Pr. arilPiaaafartaH. 4,90. OltehMba. 
Job. Aodr^. 

Iq Nr 19 d. Ztg. zeigten wir den ersten Salz dieses Oon- 
ccrtes an. Hier liegen die beiden anderea SSlia 1 
ein AndaiUt und Aondo, die wiedaniai al 




•lek dareh Gediegeabell Ia Farm 
1 lahall aus, thoa aber auch, wie der erste Salz, dem Vir- 
MB raleblicb «iel tu GalaUea aad diirlUa abeoraila aur von 
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BOMTMi bMtca YioloDoellisleo bewSlUgl werden. Wu wir 
' 4i« ItsiMlnBg dw «Mra Sitw gwu t, Hut rieh auf disM 
ttn «nraBdw. rf» tat 
•Umm iu stauen. 



^'dai Tiolon««!! wSH Baglctow dw OnfeMlais «dar 



des Planoforte. Op. 76. Pnii nut 
Offenbach a. M., Joh. KnM. 
Dm Concerteiöck besteht aus eloein AlUgim {^ftlhtaoüj , 
das flberlaitet ia aio JmäMt« (Vt A-dur], und etneoi AUtgro 
fmuU (V« IHnoll bM Owr-SchluMj . Bei diesem Werlte de« für 

iblliga« talauvoll«* Cooi^ 




riMasm anasisfllrt toi. Dnreh seiD« MaiarllahMt, dia aiahl 
•twa philisute oder sltfrlnkiKh wird , sieht «s den R5rer aaf 

»eine Seile. Im Charikter freundlich weis« es durrh scitic! ge- 
fällige Form, durcli sinnige Züge in Melodie und Hartuouie 
und edle« MtaMhallen zu feüMln. Und, was gleichf.<IU mchl 
so reraclilen ist, der Spieler Ii3t oichi nttltaig, beim Einüben 
sieb die Finger steif und wund so apialen. Es sei 
I. — Aus daa Werke ersehen wir wiederum, 
I to CliUäB—i« IVr Ceilo reclit gut mit swei Sehläs- 



Wir MlgM ans der Aosiehl oad Amis des Herrn Gol- 
tarmann in n«l mSebten seine ▼•rtiofaehting empfehlen. Mm- 
cher Violoncellist wird uns entgegnen, dsM der TenorM-hliissel 
gerade der Haaptsehläiael für das Cello sei, lüge doch die 
Wirkung des Instmmeols gerade in der Tenorlage. Zugegeben. 
Aber was haben wir von einem Scbliissel. der uns weder die 
BObe noflh dia Tiafa, sondern nur di» MKM arscbliesst, die von 
iSdUtaatoabatiWtaltaBataal wird? Dar 



Ik 1. 1. IM^. inl PhaatHicfltiriie fUr TiolooceU und 
PtafMÜBito. Op. S. Leipaig, Breilkopf und Härtel. Pr. 
M. 4,75. 

lowalohaClasaaaalaao wir dia StOoka wohl T Erste CtasseT 
Dso wira ta •wagL Baa dar aa l awa Cli«aat Da aritehie 
der Compontol ticli MeMIgl HhlaB. Also MMMlelsaM. abar 
gut vorgeechrlttaa«, daa wird das Hkbtige sein. Dss Sdiono 

(Nr. S) bst ans versolaMt, die Sachen eine Stufe höher zu 
Setsen, als wir anfüoglich beabsichtigten, denn e<i ist ein recht 
niedliches Slücli. Die beiden anderen Pi^en A'.dantt und 
AiUgro finalt lassen »ich allerdings auch rechi wnhl anhören, 
aar muss man sich vor Phrasen nicht fürrhien ; sie sind nicht 
•a (at arfandan als dss Sclierio. Das Finale aalscbidiflt durch 
ainaa (twiaaen Schwnnf ; |adiflai(lar gshskaa «Bida aa baHor 
«Iriiaa. Das JadaaM iM^aail alalBSiawawa aia hf ag aa d , 
wird apllar jodoeh alwaa iaiaiawaiar. Dia CaHopartia ia daa 
SiSckeo ist Bichl aohwar amsafShnB, für Aailagar abar aicht 
bestimmt; der Claviarpart erfordert wenn aaeh kainoa Vir- 
tuosen, doch einen geübten Spieler. Wir wunscbao, 
Verissser mit seinen Stücken Freunde hnden 



■aif . Jar. lischef. Ahead - lapladu«. SolostUck für die 

Violine niii Be^itung des Orchesters oder Piano. 
Op. 46. Pr. mftPiaoalDrta M. t,M. - ' - 
Job. Andrt. 



BaaugaaoM 



was um so wahrscheinlicher iM , sts wir die Compositioo am 
Vormitlag durcttgingen. Dennoch sind wir so froi, su glauben, 
daaa aio tilalhis genau wirkt wie mit Titel. Es koaMM bäuflger 
w, daaa dar BOcar nicht flodet, was dar C oayaal U in seia 
Wark cilaci, waalgstaas hiaaiacelait ta babaa aaakM, danH 
BIB( ai^ Herr Bischoir trösten. Stelle sich Niemand ein ein- 
IhelMa daai bekannten stimmungsrolleoSchumaoo scben Abend- 
liede etwa thnliches Musikstück vor; nein, unser SiucL siebt 
ziemlich kraus aits und ist es auch. Für einr<tch schonen Ge- 
s.in^' uürilen wir die Passagen umi bunien Verzierungen, für 
die der Componist Passion zu haben scheint , wie auch sein 
iweilos Violoocellconccrt zeigt, gern draogelwn. Dss Uaopt- 
Syakopaa hallaa wir fär aiehla 



gawidoMtiat, von Wiitnng 
goachriabao iat aa 



Gasehickt oad 

wegs Kewöhnlii 

\ ersiirhen 



Jsseftk Street Beaii^ S aaa je pour Piano et Violoa ao 

mi b^mol (E»-dur'i. Op. 
Härtel. Pr. M. 6,50. 
SaH Jabiaa iat aaa kaiaaiai 
Sonata la Qaaieht pke iM aa ah sarl^paJa. NehldMAIIar- 
geringsta ist ki Ur , daa i« l a i af aaa i ra a «analcMa , wadar ia 
Erfindung noch Arbeit. Gerade, als bitte man das Ferieopen- 
sum eines talentlosen Schillers vor sich und doch ist der ge- 
ehrte Herr schon bei Op. 18 angekommen Kurz — ein 
DeOcit. Man würde vergeblich Preise aussetzen für die, welche 
im Stande sind , die Sonate von A bis Z anzuhören oder zu 
spielen. Das zehn Seiten lange AndaM* allein schon thut bes- 
sere Wirkung als eine gute Portioa MotphiBm. Wer als musi- 



Wackaa aaaunai. dar «ardtaai, aaf dar I 
eatsetit und in Gewahrtam gabracM tawardaa. Pnitieb, 
wlre dsmit gedient t Roalinirta Talaettodgkoil adar lalantlosa 

Routine findet immer Mittet und Wege . um IWB Säle zu ge- 
lsogen. Derartiges druckt m»a : das Talent, und bittet es noch 
80 dringend, wird nur zu bSutlx abgewiesen. E.s ist hohe ^eil, 
dass ein Oberverwaltungsgerirhtshor für musilulische Ange- 
legenheiten eingesetzt wird , bei dem mit HoBhung auf Erfolg 
wardaa kftnnaa. Wir aaaararaaila «rflrdaa 



War oder was nraHlkanaeli poliiaiwidrig aneUaaa, wftrda var 

ihr Forum gezogen und eventuell confticirt Wenn wir noah 
einmal auf die viersätzige Sonate zurückkommen, so i^schlabt 
es nur, um m.- zu empflhlaa IMid SWar Al l aa — w(>lche SB 
Schlallosigkeit leiden. Frtidmk. 



Aa» Stattgart 
iBBhlaaa.) 

Die drei letzten .tbonnompnicoocerte haben die Reihe aufs 
Würdigste ge'w-hlo'isen Am 16. Mai war der Abend , unter 
Doppler s L<!|iu;^' zur Erinnerung an Beelhovcn's Todestag 
(ans mit Beetho*eo'scbeo Compociliooen ausgefüllt. Die schöne 
I, aar aalaha WaiM daa Todes- oder Geburtotag eines 
Mara, war friihar I 
in dar aaanaa laM, ead daa Iat«ek|ia 

Daa CatMBft war etagaMM «W i 
folgte ■ 



379 



— 1878. Nr. S4. — AUgememe Mmflaliteto ZdtMg. — 18. toi — 



380 



iluft wie da leblMl, hast da vollendel«, eiM weiche and 

inigei Coinposiilon. ProfeMor Pr u c k n e r »pidte tnil gewohn- 
Mr Meisterschaft und wahrem Gefühl d»f CUvierconcert iii 
B*-dur. D«o Schlug« machte die Eroica, welche ich ni<< /uvur 
UH ao Mnar Nuaocirung gehört habe. — Auch da« Palmsoon- 
m COBOrt (Dirigent Aberl) hat uos zu beaoQderem Daoke 
i w i i ll kl üet, deaa m bnebte dM Mit LindiMiiiliier'a Z«i( oicbt 
■Ar imMMHB» UtpOm (ChmM) Ghmblü a*i — 
•Im gra m Sattaalwil für Sinngart, ww%MtM in den Coocer- 
ten der Holkapelle — eioe Sympbooie voo Baydn (B-dur). Ihr 
war vorausgegangen eine MendplKsohnVhc Ouve-rlore (»Meeres- 
stille und glückliche Fahrt' i und d»« Conceriino für Oboe von 
B. Muliquc vorgetragen voo uo^erm trefflichen Ferliog. der 
■eto uchwierig«» loatrumeol mit ebeo ao viel Sicberbeit aU 
tHuo GMchoMck za bebaodela veralehl. — Auf deo Oster- 

ui M bmt mr BtydoT« iSihBpItanii fatafl wordm, «1« ichoa 
n fc frti la Drihmo Jahim. In WIm war es sonst Bntiek, 

W M Tiollalcbl aedi Jvisl. aNJIbrliota die Schöpfung an Oalcm 
oder Weihnachten zu geben; Herr Hort^pellmeialer Doppler, 
als Oeaterreicher , scheint diesen Brauch liebgewoaoen zu 

bnben, wenn er »uch d^mU ^TusscrE F'auscn macht. 

Daa andere , der Schöpfung völlig ebenbürtige Hauptwerk 
Haydo'a, die »lahreszeiteDi, ial zu Stuttgart iu dreis$ig Jahren 
■nr dnimal an(i|effibrt worden, luletal vor zwölf Jahren. Nun 
hat dar MUl m gtlDgl, daaa bnMa Woit« am gleichen Tage 
nr AvIlHimtkaMB, dl« alakraaiallaaa !• dam benachba r tett 
Caanatatl. Dort baalabi niler UMng daa Vnalklabran Noll 
ein PriTalverein, der »Schubert- Verein«, und dieser halle daa 
genannte Tonwerk sorgfsllig einstudirt , um es mit der Carr» 
•eben Kapelle am Narhmiii.ifi des Osterfestes öffentlich »orzu- 
fübren. Der Verein verfügt über einen wohlgescbulten, ziemlich 
zahlreichen Chor tmd Ober mehrere kunsigeübte Dilettanten, 
ao daaa für die drei Solcatimmen nur der Bass [Herr Hromada} 

dar mMHnlor Opar lu nqniriren war. Die Ausführung 
fatal (ot, baaaar ab «nraital warda. Wakbo Friacba. wol> 
ohoa Labon la diaaor llMikl leb lür oaiM Panon aiello aio 
flbar dio ScbSpfong. Diala|dnane im tHerbst« und der dithy- 
rambiaehe Jubel bei der Weinlese sind einzig in ihrer Art, 
kein Componist vorher und nachher hat Aeholicbes aufzuwei- 
sen. Und da sprechen die Leute vom »11601 Huydn oder 
euphem siLsch vom »Vater Haydo«, wie wenn das voroeliui ge- 
wordene Ueschlecbt von beute sich ihn nur mit dem Zöpflein 
danken könnte. Die Carl'scbe Kapelle war übrigens diesmal 
«aolgar gitt aia ia da« fribor orwtbBicn Flllaa ; an aabaint bat 
Ihr aa riaMig gaiailaiaa frabaa pMH m babae. Aaaa die 
Ow i h aala raM li M an von derSUiUgailarThaalarbibliothek geliehen 
waren, blllo sieh erratben lassen, aneb wenn nicht eine selt- 
JMne Correclur es bewiesen hStte. In Nr. to »Somnierf, nach 
dam Gewitter, hat Hanne die Worte zu aingen : ■Im Grase 
ibpt die Grille frohi, und unmillelbar znvor lassen dir Flöten 
das Zirpen vernehmen, indem die erste daa hohe d, die zweite 
das daneben liegende eü in slacdrien Sechszehntelnoten gteich- 
aaüig aafabao. Dias wurde bei aioor IMbam StiUlgartor Aaf- 
mgmm Ar «Im OngaMuigkail dar PaHMor gahailaa oad in 
daa WMan doMn tariobUg», daaa ann die twei Flöten zu- 
aamaMn beide TQna tn Abwachslnng (nsehehtander. statt gleich- 
zeitig', also einem abwärts gerichteten Trillrr v ,-r^:li iclibar, zu 
blasen hatten Ganz sn Wiir es in Cannstatt m iKjren. — Da 
die «Jahreszeiten" solioti um 3 L'lir iu-Latuien ) m.n. um 
C Uhr wieder in Stullj^ari war. so wandelte mich die Lust an, 
dach aneb noch um ' Ihr den Anfang der iSchöpfung' zu 
hSfWi and aioba, icb bbnb bis som Ende. Da« war oigonllicb 
aina wa ito lii cba OiMSarigkail, aber iob bab*o (at variragaa. 

AaCbarfteilag braatasodar PatasiVlie Vei ein ia der Kirche 
die Mattblaa-Pasaloa Bedi'a, mil der HofkapeKc, den 



Herren ScbOtky und ttroBada und FH. Lttgar vaa dar Oper; 

die SopranKoli hatte die Tochter de-< Ge»anglebrers am Cooaer- 
vjionum, Frl. ICoch, ubernornmen, Jen Tenor Herr Regierungs- 
r»lb Huber au» Laml^hui , der schon im vorigen Jahre, als er 
noch Assessor in Speyer war, freundlich mitgewirkt hatte. 
Seine klangvolle , nicht zu ermüdende Stimme , welcher eine 
badanlaade Höbe su Gebote alobt, und aain gabildolar Vortrag 
Biaobaa Iba gaas tialgaot llr daa Patt daa BeaataBHaa. Wa 
Wiadaipba daa odtolttliaa Warkaa war aiaa wiidtga aad ar> 
grelfendo. Schade aar . dasa aas ROekahsht auf die Zaildaaar 
immer Arien weggelassen werden müs.sen , von denen man 
einige schwer entbehrt. Trotzdem wShrte die Aufführung 
nahezu vier Slundeu 

Die sogenannten i<Jubil»uaMsiioger> haben nun auch Stutt- 
gart besncfal und am i. Mai ein Concert gegeben. Diese Neger 
(vier Mtnnar, aiaban Mldeban, von denen eines zugleich die 
Claviarba^attaag, wo aakho orlbrdariicb ial, baaorgtj vanUeaeo 
wMdieh Baaehuiat, aioht Uoa witaa daa odlaa Zwoeka ifacar 
laadtaisa, aoadara auch la naalkaliaebar Bariahttag. Wa 
ersteo Zeitungsnachrichten über sie hatten dia Aogaba gebncht, 
das amerikanische Cenienoial-Jubiläum , bei wdchem man Ja 
drüben auf Erheiterungen jeder Art .sann, .sei Veranlassung zur 
Bddung jener Sängergesellschafl geworden, und sie habe dann, 
durch Beifall und Geldverdienst ermuntert, beschlossen, auch 
Europa zu bereisen. Das« die Leute Geld ta erwerben suchen 
XU Gunsten einer Brwaileruog der in Nasbville (Tennesee] be- 
aiabaadaa Bniahuagiaaalalt lOr Farbige, wokhar ain ihraaicana 
Mldaat vordankoa, ial baU bokanat gowordae. Abar aach dl« 
Brkttrusg des von ihnen gewlhhen Namens bitte der scharf- 
sinnige erste Reporter im Concertprognmm lesen können. Seit 
langer Zeit hatten die Sclaven Amerikas zuversichtlich dsraa 
geglaubt, da»« dereinst ihre Erlösung, ihr Hall- oder Jubeljahr 
kommen werde. Als es in Folge des Kriegs von 4 861 wirklieb 
kam, beeilten sich ihre Gönner, für das oaichwacluende Ga- 
scblecht durch Schulen lu aorgaa, welche trotz vieler Scbwio* 
rigkaiiaa aaeb aaolaado koauBaa , taa SOdaa aowabi ala taa 
Naidaa, daraalar dia aaah aad aoeh hoher ofgaalilrla PMh- 
Sebnl« [Ktk-Umiütnilf] ia Naahville. Ans der Sagklsese dei^ 
selben erwocfaaen die wandernden Singer, die sieb in dankberem 
Rückblick auf das Befreiuogsjahr 'JubiUe Singen* nennen. Ihr 
ehemaliger Gesanglehrer, jetzt Schatzmeister der Fitk-Unir" 
vertity. White, begleitet sie als Director. Sie zthleo t Bisse, 
1 Teoore, t Contra-Alte, S erste und zweite Soprane. Die la 
Programm als »Sclsvenlieder« (Slaue «ois;^ boioicbneten Ge- 
Haga, daran Toto maist froamaa lahalla ataid, wordaa ha 
Chor aad ahaa Claalar gaanngaa; dat Prograa« hooMiti voa 
ihnen: aWaan diaao Lieder und Melodien eolsUnden sind, 
weiss ^fiemand ; alles wu man sagen kann, ist, dsss sie so, wie 
sie sind, vorgefunden wurden.« Natürlich soll dip> nur bciiig- 
lich der .Melodien an sich ii^eilen , die nachher für Kunslgesang 
harmonisirt und nfianrirt worden sind. Ausser diesen Slao« 
lonyt gaben dia Neger auch einige gewöhnliche Composilionea 
unter Clavierbaglalloag (mit Altaolo, Doatl, TonaM) lu hören, 
Camar oia lUaaoiqaartatt «hoa Clavior. Dar aiala Taaor bat 
ain danoea SUnaiehaa, dar tief» laaa achVnao krtlUgaa Toa. 
Am ausprecbcnditea sind die Slnve tomjt ; hier intonirt der 
Chor vollkommen rein , was den einzeln singenden .Mädchen 
nicht iiniii'>r ii.ichzurülimcn ist. Sehr scliiin ist das crf\'-endo 
und Jiminumiio des l'.liors ; gleich sein erstes Lied "Sitnl nway 
(/. J, fus«] mit dem ps.ilmodirend angcschlüssencn Vaterunser 
machte einen wahrhaft rührenden Eindruck. — Eine Gf 
MÜichteder Jubilve Singers , welcher Ii t Slarr »on^.« beige- 
geben kind, ial IS77 in siebenter Auflago (t> London encbienaa, 
wird an dar Kaaaa voriu.sft (zu 3 M.) aad anthiH viel Intar- 
pss.mtes; namentlich l>iel«n die Melodien mehreres McrkwQr- 
1 dige. Vielleicht komme ich ein andermal darauf zurück. 
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AakaOptuA ui du Bin|)W|i «rwibai« Friili 
im Ctmu nmtium , bot« ich iiglDiMi mtk, 
CoMarto im Gmmd tiabM ■umtMndM bdiM md daa ia 

IhiMl iMM Mw HS dir KOiMlerMhal* TortrefliehM in T«r^ 
Mhmen war, soodemauch dip Dilptianipn^chule recht Lobens- 
mrlbM geleist«! bat. Die Piin^'iien und fmiii-uiiat-n stehen im 
Tordergruiid, dann fol^pn Viulioisten, Em Priifungscoocert für 
die Organisten war •ichon im Uctober vorigen Jahres voraus- 
gegangen und hai auch bei disi^cn Tüchtiges erkennen lassen, 
wwabl im Spiel als id deo Orgetcompoeiiiooea voo dreien der 



Haohriehtan und Bemerkaiig«n. 

# [Eine Pastioo von Heinrich ScbUli, au(ge(Ubrt tu 
LodwiBshafen am 4t. Mai 4«78.) Unter Jahrtiuodert ist oicbl nm 
dadurcb otariiwUrdtt , weil ea auf den malehaUeo Oebieiao ta Er- 
llBduii(ao oad Beldeckaoiaii wie kavaa ate end w ei MlaMer gl«ck- 
»oll Ist. iOBdtre aneh, well Ihm dteeei Blobt alodar i« Bertieha 
daa Geistigen , in der Sphäre der Kunst und Wiatamebaft gelingt. 
Meaaenllicb aoch versteht dataelbe, was IbB Ohoe alle Widerrede 
nn hochtleo Lobe gereicht, die Scbatta der alten Mutik zu heben, 
welche wir unwissende Epigonen mit noch viel gronuTon Aui^rn an- 
aettea, als die Speaiar ihr Eldorado, oachdeni Amerika entdeckt war. 
w Ci d wh a bat atab «ohl vielea der Zuhörer aufttedrangt, wei- 
\ Ia dieeeo Tigea In dar KIrebe cu Ludwicsbaha der aalieoe Ge- 
Aufftthrang dar Patsion von Haiarieb Sohtllf (e- 
boton ward«. Ueber xwetbnndert Jahr« stad dies« HeciUlive «ad 
CbOre all, und In ongetchwschler SebOnbell strömen di« krytull- 
reiDcii lunflulhen «i« «meinem Isng ver«chlo«senirn Kc ls«nvh«cht. 
welcher die wunderbaren Harmonien gleichsam friK-h unl unf- 
trübl eriialloa bat . mi (Ji%h e^ un* unrouthcl, als ob Ji^-.** itirc Vn- 
iiB(eoeai« dato t>eslimmt tei, oxi der uawidarstebliclien l>ewali 
Hmr «aaMfMIebeo JofeadMaabe dia iHc M aa trabe« Waiaar mo- 
danar Maaik «ecauapttlea. FiraUiA tat daaa ToMiefba aafaiieon- 
bar daa 0B*arwMÜtcba Gepräge der GaaUNM aii%Bdii«tl aad nicht 
alle Coaipoeilioaeo derselben Gauang eaadarBilkaa lalt Maaea sieb 
BB dieeer Hob« erhoben haben. Aber w«bd aueb Heinrieb Schutt 
pna allein stände, sein mutikaliscbct Wirken mOssla als ein Uark- 
alela la der Gsscbicbt« dar Tookanei beiaidtBet werden, wohn un- 
q«ell«Bkondltas Jahrbanderl der Forschung nur ein 
erretben dttrfta, eiaea aolebea NameB tammt den 
italaw — iMt ifirpiiii «a babaa. Bataeiab dabais 
ala aaderer Jana, aa dar Oraasobelda aweier 
bedeelaaaBen AbeiAalU« in der Gesebicbta der deetseben Masik. 
Rttclnraru reichte er Psiestrtoa and Latso die Haad, alt dateo K«o- 
i>er «r sich in dieser Passion bewahrt, vorwirlt telgt er auf dl« 
grossen Geslallen eme» Handel und Seb. Bach hin, welche — 
nach untareiD Dafitrballen — von Schuts , deo otan mit Recht den 
Hblar dar ■adar n ea Jeulacbea Miuik gaBeaal bat, ia Ibra Bahnen 

Saaht erardea «lad, nm eUardlap ao( denselben mil der Selbeian- 
jkeil der Ueislar «orwBria sn eebraiten, aber obae die OriginaliUi, 
dia Leb«i»sfriaehe. die OenHIlbirabe ead aelbst nicbt die Technik 
ihrsa Vorgangers weseoUich tu Oberbieten. Schutt »elber lernte tu 
Italien ; er ist ein Scbuler de« größten Vrneilaners n\>nin i >iii>ririi 
ScbOO gereifter Kunstler. ging er im Jahre t6<8 lum zweiten Male 
Aber die Alpen, um an iler üucile dir neue P(i»« fu <i i(Jirrn. in 
«eicbe di« EntWickelung der Tonkuott mit dem siehlehnten Jshr- 
bandart bekaaatHab dadaiab telteiea iet, daaa aaba a dar «aaira- 
paakNsUaebaa MbamflbfaBS die Arle «ad daa BeellaH* aelae Be- 
rechUgung gellend machte. WortKedenke und Tongedanke sollten 
sich volKUodtg durchdringen: eine neue Hirlilung in der Tonkunst, 
welche freilich tulettt bei den Cantilcnen eines Hillim un<l Verdi 
und wie die motlernen Tonkun»tler all« beiswn in ti m in. i in 
derl'aaaioa von Heinrich Schulz haben wir aber, wenn wir cm Bild 
gebteoche« ddrfen. eine Knoepe dieser neuen Tonhiume auf deut- 
adtem Boden , wobei wir wie ea tler wirklichen Blumenkaospe den 
Zauber des Frischen, UDotlualbaiaa, daa «ritaa kaosehea OuA, den 
■elf der nnenttaltete« ahfloafnallea SebOabalt lealeawn. Die Reci- 
lativsaiie dieser Pawion aind voaeiaereleititcben Zartheit, von einer 
Tifl<- der Eniphndung, und wiederum debei von einer naiven Natur- 
wabilieil, da^s sie ilen HOrer machtiK ergreifen un<l hinii i»vn. Bei 
den kurien knappen Choren «•> iln' Kunst des Cnnlruiiunlle« mit 
genialer Uewandibeit gohaodl.jbt ist , obna das drsmatischc Leben, 



Gedaake, daaa (a dam Chere 



ern|t . la beeiaiwiebl l aa a 
we dieeea •Vaieia dar deui 



ilacbea Maaik«, 



muten Im dreittigjthrigen Kriege, jener dramatisch« SIsodpunkl m 
der wirkMniXen Welse elngehaltni m-l, aufwelchea Richard Wagner 
die aus Hand und Band gekommenen Op«rachorc lurttckdraogoo 
■Mcble. Die Chor« der •G«neiode«, wie sie geosont wordse, d. h. 
die Cbare, erelebea die refleclitende Belteebteag, wie in derenlikea 
Trsiedla. aawwlatea Melbl. iiad «oa nelttarbafter durehateb- 
iiger Afbell, Uarar MtaHuMbraaf «ad einem faiBfenblien Bbjtb- 
mus, wie ihn d«r Choral tonst vormlaaen lasst. U«b«r da« Game Ut 
aber eine heilige Weihe ausgegossen, welche sich in Sailen w ie das 
• Ell, Lama .Sahacthani* hei eirifncbsten Mitteln bis tur ilberuD ticrn- 
deo Hobe des musikaliscoeii l'ittH]» jiirigert. Schutt sieht uie vr 
atch mit sciB«r Passion an daa erhabene Urbild der kircblicbea Li- 
turilk aataMn» aol daa dlaadpaokta daa Olaabeaa. 
aar. wer aack batet — Wa» »«1 die AnflUniug dleear Varia i 
lieber Toekonst in Ludwlgsbaren betrifft , so Ist es schwer dartttar 
tu berichten, ohne den Verdacht tu erregen, e« handle aicb um eiaa 
eiDfache Lobeserhebung ob die Muten ;ii-h wirklich auf dem Heli- 
kon häuslich nieder|i;-.'i>i>ien hatten. Ii..jitii oiru.' Sireitfrage fur di« 
Archäologen^ aber darüber durfte biii>tir:i'iiiKv< it unter allen Faeti- 
manoem sela — man mutt der Watuln' i i i- Ktire geben — daaa 
die Toobler das Uranoe j«d«BlaUs kein Ueimalhsrecbl in naaarer 
lieben Pttit h aaaa a ra a ba» kdaaaa> äm daa taabiadaa BabeBhaBflea 
.ler Haardt spmdelt twr fildaaar Wala . aber laldar kaiae Hippo- 
krene I m so sUuoeaa«Mflhar sind diese mnsikallsebeB Leisinatea 
In Lud« iRshafen. weMw baieita In weitareB Krelsea die wohlvar- 
dienie Anerkennung gefunden haben. Mao siebt eben, dase ea kelae 
Regel ohne Ausoabroe «iebt, und dass di« «dl« Muailia, wo ai« mil 
heiliger Weihe gepflegt wird, aucb lo Stappeo eiae Oeae hereor- 
»ub«m kann. Der Chor an Ludwigthafen , wekber «afiWir 
Si SUnmeo lAhU, die «leb im guUe Gleicbcewicble ballea, ba> 
berraefct mit «oller ToBfewali die wellen RaoBie der scbeaea Baal- 
lika, walebe abrigeas auch in aknsliecber Beaiehuog elchta tu wün- 
schen librig laasl. Sanger und Saageriaaea aiad vollkommen io das 
Verslandniss des Tonsluckes eingefllhrl aad, was correclen Einaatx 
und dynamische Modulation b«ln(n. an den begeialerndeo Zauber- 
slat) des [)irri;tür«i gelkettet. So kamen <lif höchst originellen drama- 
tiKbeo Chöre d«r Pastioo, so wi« nicht minder der »tieseng der 

voiMaa Oallaag. Dia fbfUaa daa sleaagfllaiaae «ad dea aCbiittaai 

waren win klengrollem aympalblaeben Tenor und Baea vorireflliali 
vertreten. Wir B«t<ai«n keinen Aoslend, tu behaupte«, daas b«4 dar 
gegenwärtigen Verwildernng des Gesanges das Opernhaus schwer- 
lich lo der Lage »are. einen solchen Vorlr»^: » i.- rr hier das musi- 
luliicfa gebiidet« Ohr enltuckle, tu bieten. Em »ohllhuendes Maaaa 
ohne alles OoIHren und Forciren l>eherrschle diese Ge^angsweise. 
Mit vortrefflieber Oedeawtlon , mil EmpdaduBg und «j« «c bmeck 
mbrto der «agar dag «•««MiMalaMi bi i - - - 



aattrengeada Aakabe dirab ; dta B aeHal ie adaa «Cbriala» «aaai to 
ihrer edlea Blahäbail. ia Ihrer belligen Elegie ▼on überwältigender 
Wlrkeag. AUa ttbrigeo Partien werden mit sicbtlicher BegeMerang 
and mil jenem Eingehen auf die Intention des Meislers vorgetragen, 

ohne welches eine »shre Wirkoog des Tonwerkes nicht erreicht tu 
werden vermag. Die Loauog des Raltiaels eioar solchen gelungenen 
Letalung *oo DileUsntao liegt Übrigens eintach darin, dase der Aaa« 
führung eine vcMlIge Beherfichang der Ae%abe ineral von Seile daa 
Dirigireeden, deiaee Verdiaaat fitr die Pflege eleatiacber Matlk aiobt 
hoch genug aogeKhlageo wsrdea kann , und dsoa durch Iba eoa 
Seile der Mitwirkenden vorausging Das Gsnte kam — damit Ist 
alle« gesagt — nicht bin« aus 4rii Keiihlm Kehlen, M>ndern aus deflk 
vollen Herzen Möge der Lud» igshafener ij>>sang\erein uns bald 
wieder mit einem solchen Genüge erfreuen 

,Di«s«r Bericht Ul Nr.lt der •Erxahluogen« vom II. Hai, einem 
iopMft, aalMBBBaB. Dia maikaliscbea Oatabrtaa 
habea Ibra Mtabt «aaeraa gtaiaaa ■aiarieb Bebau gageakber efal* 
leicht nicht aa aahr verMumt, wie ee den Anschein heben nvochle — 
beispielswalaa bat der L'nteneiehnel« Uber tweitaoseod Selten SOB 
gedruckten Stimmbtlchem von ScbUU in Partitur ucetzt — . aber es 
fehlte bisher die genügende Theilnahme, um el»ii^ lavi ti verolTenl- 
licheo tu können AufnibniBgeB wiejn Lndwigtbafea sind deshalb 
doppell erfreulich. Welcbe dl ' ' 
SUBgen wurde? Ckr.) 



*l [>«r«Tea dea BeaogelisieB« hat in 
Anklang La alte. 
Nor ea einer 



Cadeoten offeabar 
atane der Nealea. 
«iaar Cadeat daa nml- 
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ANZEIGER 



[tM] 



Vvrltg von Jet. llbl in München. 



Debiujien and Btadian for du Pünofbrta 



▼OD Volksliedern, VolkltlBSAS «tC., 
ia MdtlOT BMrlMiloii(. 
JH.». 



Ente DnterweuQDg des Kl&Tienohälan 

Mf 4m QabniMli 4w MmWM 

«•■ponlrt «00 
KShler, Op. 994 



[Ml] IN RMlMm Veriie« ertchieneo («ebM: 



■WtokMia.aMiMlMiite, dwdi«Bfl»0«to«MM«rilt. 

rop.n. Wo.«) tr. 

No. t. Bio Soonettt «Acb kOaot Ich, könnte verge*»en *ie< (Op. 44. 

No. 41 Pr. .«4. St. 

No. ». Di* Uainicht: .Wton <lfr silberne Mond durch dieGntmuche 

blinkt, :0p. 41. No 1 . . Pr ( 50 

No. t. SUndcheo: »Gul Nicht, gut Nicht, mein liebsKr Schau. 

(Op. 44. No. 7| Pr. Jl i 50, 

N«. S. Von ewifer Lieb«: «Onnkel, wie dunkel in Wald und in 

Ftld'» :0p, 4ä No «; fr.JIX.—. 

Leipzig und Winierttnir. J. Eietcr-liedkrauuiB. 

f4l»] Soeben er»chien die vterte alt kMit WflrttTtlln mvmtm 
Etl4ra TOB Fri«4rl«ll Elel «ersebeoe Aonage von 

G. Damm, Ueboncgboeh aaeh der ClsTlmekll«. 

76 leicht« Etüden von CWseatl, B«rttaL 0«r«Ul, lliM, A.l.ni- 
Ur, IMMt, UeUmIctael. khwilB. B«f ond IM. tatorlMbrci- 
l«lMl«r Ordnung von Irr ira, - u bis zur MUlaMsIl. IM Mien. 
* Mark. SUi$%ifrab€T t erlag, Ltifitg. 

t'"l Zum Johannisfeste. 

Yirg^ i8r mich dit im aUiil 

(Jobaoni 1177) 



für 



eine SlngsUmme 



eompoflirt von 

Philipp Tiels. 

Op.84. 

Ilr «iM iMk* mi üuh Stimme Pr. 4 M ^ 

Uipsig» Totag vM C.F. KAHMT» 

Mn«. 9.-9. BetannlkaMikmdhiag- 



.4 g.] 



ertchioDoa in meinem Verlege : 

Tttt ttMlBgt 



ntr 

flrs*O0aen ÜMEfinnerolkor 

oomponirt von 



H&M ttabsr. 



No. (. 
No. S. 
No. 3. 
No. 4. 



Op. 39. 

V«ni Creator apirilus, von it. Seköni. 

Partilor S* ^ Stlmaea k «t ^ 
Dort uoterm LiDdeobaum, voa 0*ttrv>aU. 

Partitur 4» .1^ SUtumeD k 4 » 

kb goh' niebt ia de« gröoM Bais, tob OMmwoW. 
PUMur««^ WmaMOhli^P^ 

ItatoaMr Coraoral, m T. vm SUmW. 
FkitNorM^ ttinnwa b 41 ^ 

und Winirrthur J. Riel<?r-mpderm»aB. 



[IMJ Muaik- inNti-umentea» oad 

|i4ultoii-l-"al>i-ik. 

r. .4. S<-hiM^ in Markneukircfi^n. 



(IM| 



Am Mlag^ara, 

Concert-Ouverlure 



für 



<lajB Jl*ijxriolort4d zu vier Händen 

TOQ 

Wilhelm Tsohiroh. 

Op. 78. Pr 3 Jt 

Aui^be In Pirtjlur Jl 
U» OrcheMeraliminea Prei.i ') J^ iO 

Lolptig. Verlag von C. F. KAUNT, 
Fürsil S -S. Hofrou»ik«li«obai»dluog. 

'"'1 Neuer Veriag voD 

i. Bl«ter-BlederM«BB ia Uiprig 

8 O N A T 

(110.4111F) 

Ar 

oompoDlrt vos 

Onstav MerkaL 

Op. 115. 
Fr, 3 Mark, 



SONATE 

(Nu. 5 In Dnoll) 



für 



Gustav Merkel 



op.m. 



Verleger : i. Rieter-Biederioann in Leipug und Winloitbnr. — Druck von Breilkopf d Härtel in Leiptig. 
"irn^nr- Tittgrtt, qwtntftwtTl BoiioilM '~ ' 
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Das Oiatorhim Jephta tou Camiimi 

Jiflli. Ora l Brio a voa Oiaeomio f Briwiiiii bi^ Dniladto 
Ob«rtragen von l«Bkar4 fagler and bU ausgesetzter 
Orgel- oder PianofortebeKleitung beeilMitet von Im^ 
«Hl twlatL 

Parlilur iü S. gr. 8. IVi-is i M. 
Singstimmen iCbor und Solo Preis M. 3.45. 
Le^Mig und Wtnl«rdiiir, J. Bietcr-BiedenMoii. 

(MtaM.) 

Soviel über die ScblÜMel an sirh. Was nun ihre Bedeutung 
anlaogt biniicbtlich der Be«etinng. so hat Herr Faisal achon in 
4mi vorfaio angeführten Worten bemerkt, daaa Dur die im 
Dltraal odsr Violioacfaliiaael stebendoD Partien für weibliche 
Wboms bwltfnml aaia kdooen , nicbl die im Alt aufgezeicb- 
aHta. N|M wir kiBBu, dan im Sioa* CariMioii'a jibarhanpt 
■Mli lir «tMeiM SUmbm. mmim mOM ta Dtnant diw 
UmIIs (Br KmImo tklüt fBr Caslratea geschrieben warde. 
Weibliche Stimmen taacbtea damala allerdings einzeln schon 
auf, n«tnentlich die OfM?rn und mm Tlicil iuu h die Or/ilonen 
waren die Ursache, das« sie Mch K<-'ll<''ud machten, aber es 
btiaben Ausnahmen , welche für die Kunst der Composition 
aiebt die geringste Bedeutung bttlen. In Chors^izen kam aelbst- 
versttndUcb niemals eine FraoeniliimDe zur Verwendung, aodi 
Bkiit Im Sapna. Aa dea jUt IM aalfirilcli aoch vial «taiiw 
m Awtkm . Amst warda huadaM Ukn aach CaiWaii aoab 
•baato aaaichiiMillrh «ao lltaaani fiaia, wia ta aeiner 
Zeit und früher. OhmIi pit aoch die wOrllicbe Bedeolong, 
wflrhe "io viel beisst wie : hoher Tenor. Pie Worte von K.ii'^^t, 
(lavs Nolirungen im Altsrhliissel Itci jlti-reii GessiiK^verlen 
liaufiK. und selbst in'i ILimlrl nitch lia und dort, die .\ii^fiih- 
ruo(t durch Mitnaer&ltniiurn voraussetzen oder jedenfulls unter 
aatara heatigao Verblllnis«en erfordern,« können also noch 
bttflmnittr tefNtt werden. In keinam iUndal'wbaa Chora 
liad dia AMpaitiM JaoMb vaa Pranea gataagta. Waaa naa 
MtrgBg«a aalSkraa «alNa. diai ia dtn Chdna ttiaar Opaia 
aad mnstigen St9eica dia Mmaa vaa flbigenaaaa m daa AM- 
»timnten tr>rheinen. -^o ist zu erwigea, dasü es sich biar nicht 
eigenüich um Cbör« bandelt, sondern lediglich um ainaa Chorus 
XIU. 



der Solisten, oder al>er dass die ."solistin hin und wieder wohl 
»uch ira Chore mitwirkte um ihn 711 verslarlten Ei<jentliche 
weibliche Chor^nger waren noch um 1750 oicht vorbanden, 
diese Thalsacbe steht durchaus fest. Selbst die Oratorienauf- 
Obniagta aacto iUndarfl Tode babalfiM neb ia daa CMiaa 
■M naatca aad Kanbta ; aral Dr. Araa griff aa 177* adl 
solaan Coacaifaa a Oialariam zu Frauensünaea. Ota alat M 
scboa tMlirliMh ia diaiar Zaiiong zur Sprache gakoaMaae, wir 
wollen uns also nicbl dabei aufhalten. — SelbsIversUodlicb 
fähren wir die alten Werke jetzt mit unsem Mitteln auf, wobei 
aber mancherlei Si hwn-ngkeilen eolsteben, die theils durch 
eine Aendernng der Sitt^stimmen, theils durch Dmhildung on- 
Msrer gegenwirtigen Mittel nach den Weisen der früheren 
Praxis beseitigt werdaa auiiMa , aa gnt aa abaa gabt. Mit 
•Röcksicbt auf laicblara AntfBhritaitaila hat dar Btraotgabar 
ac^aa aMhrara UahM Aaadaaaagta »a m aaa na ta. rtrimhil 
itt abar «ia Maaa dotMaaaaaa oad dar Btobehhall; aataaMaalk 
bewegt sich viel zu sehr in Gniadiflgea , als dass uns dabei 
jene Abstrusiillen tu schallen machen sollten, die andere Com- 
pooislen der nächsten Jahrzehnte narh ilirn produnrt haben. 

Eme Bearbeitung anderer Art dürfte für die heutige Praiia 
n'>cli ein besonderes Bedürfoiss sein. Ich meine die Hinza- 
füguog einer ausgesetzten Orchesterbegleituog in der eiafa^aa 
Weise, welche Carissimi bei den meisten übrigen Stücken aat 
gaialg» hat. Alaa «nnlobat klOM hiamiil dia Begieilaag «aa 
Bwai adar dr«( TMIaaa Ia Flraga, aad natalohwailaihlB aaeh 
ala y a m ad arwaist. Dass allaa alttvoll gAaHaa aal, iat aaMr- 
licb die erste Bedingtinfi;. aber dieae wird rieb Mehl erflnten 
lassen, Sf.diald in in nur nicht venicbniSht, bei A< w boIrflTenden 
Meister i'rn-.tlu li 111 ili'' Schule tu i<ehen. l'ni S.iilen- und an- 
dere In^triiineiiti' .nn t u IiIii;.mi Orli- iHiifii^'pn 7ii kfinnen, ohne 
das Uriginal iki Irühen, dazu ist unbedingt erforderlicfa , dM8 
im üebrigen an den instrumentalen Grundzügea talgahallaa 
werde, auf welchen daa batrafliiade Werk mbt. 

Hiermit kommen wir aaa aaritek aaf dia oben Sp. 3Si — 5S 
angeführten Warla daa D at a a tg abai», «akbe dia Orgal ala 
dasjenige Inalnnaaet bataiebaaa, daa *dar Coopoaiat wo aioht 
als einziges , so doch als hauplalchlichstes Begleiluagsinalr»- 
mont im Sinne gehabt habe.« Nun will ich hiermit nicht ta 

Bt 
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geriDg8t«o etwas dagegen gesagt , Modern es *ielmebr 
drücklich ili löblich und verdieostlicb bexeicbnet haben, daas 
Profemr Faisst diese« Werk mit einer wobigesetzlen, überall 
brauchbaren OrgelbegleiUing Teraehen bat. Aber das eincige, 
oder auefa aar du haoplllekliakaM loilramenl , welchei der 
Compoaiat iB8loa»lMtl6— wlnvoBeoween: bei Miaeo Aof- 
I — «wdfaOiaditelit. DwaniiMiMM 
ddnl all BanMDia-lailniainil ta Aawaa- 
dang gekoauaaae Tonorgan Ist der Cembalo, wabrscbein- 
iich schon in xwei Exemplaren ; neben ibm noch die Theorbe. 
Ein Streicbbass wird sich auch schon hinzu ge.^lit haben Das 
Orchester, welches Cariitsimi bereits Torfaod. war nicht so 
dürftig, wie wir es uns Tortuiteilea pflegen, sondern vielmehr 
ttborreieh; die Auafübraog derMlbeo Noten durch mehrere 
«anofaiwieae laMraaiaate war das Gewöhnliche, und Cariaaioii, 
!■ danaligM aMMftiUMbea MiUeipaakta dar W«U labaad, 
kooMa MartOD mm a» «raaiger «bgahaa, «an MteaatalariMhao 
Warin aiebt fBr Urchnehe , sondern für freie ooDcertmissige 
AaOQIimBgeo bastimmt waren, die grössle Fülle der inslru- 
meolalen Mittel also .selbsUerslindtuli war. Die Or^el (;ehurte 
natürlich auch dazu, und sie wird bei Jepbla die Wirkung des 
ergreifenden SchlussohorM erhöht haben , schwerlich aber 
weiter an dem Vortrage diatar bibliecb-dramatischen Geschichte 
balheiligt gi-wesen leia, ee sei dcoa bei einem ainleitaadeo 
Yanpiol. lai Wackaa» wakha nit daa lUadal'aohaB ae viaU 
AahaliBhkail habaa, Hmmb wir WNh «fM IhaUdia Varthai- 
lan^ der bKnuBaala ab wahnehaielkb ■weboeo. D«s sind 
aetSrtich aar VenButbaagan , lnaor«m dia urfcoodlicben Be- 
weise fehlen, aber YenuuihuQgen, welche durch entgegenge- 
setzte Yermalbuogen nicht einfach aufgehoben werden können, 
lia SU- 5ic:h gründen auf den Stil dieser Musik und .mf das, w,is 
sieb im Laufe der nSchsleo Jahrzehnte coosequeol aus ihnen 
entwickelt bat. Carissirai's Recitativ ragt, wie sein Sologesang, 
boob barrar ana aaiaar Oogaboag abaa durch dia aialMba 



Etä ted. Diaa mt tU» nakr daa «Ma Oifelraeilaliv, soa- 
d«ra Moatavarde'i BShaoareeltativ ht Teredaller Gestalt. Das 

Oratorium war überhaupt von Anfang au eng mit der BiJhnen- 
mnsik verflochten, es entstand als eio Product dersclbrri Rich- 
tung, durch dieselben Personen welche die ersten Opern com- 
pOBirteo, und hat sich von dieser Verbiodang niemals losgesagt. 
CnWaBT» illare Zeitgenossen hatten sich mit ihren Oratorien 
Unaoauiaik in dia Anna gßwnHm : am 
laraialaa, Miar tlnHiilllaiia Anadmaka- 
■Hlal dar maOallMli-draaMtiaekaa H«ik bebMt er bei , wia 
ar aneb <d ibreo Pormea eompoalrte. Dadurch eben warde er 
der Mittelpunkt der Entwicklung, an wetcliL-n .MIcs anknüplle, 
das ausdrucksvolle Recitativ, der kuuülvulle Sologesang, der 
wirkungsvolle, mit den einfachsten Mitlein hochge^teigerte Clior 
und die conlrastirende Art der Begleitung mit allen Organen 
der damaligen Kammer- oder Conoertmusik. Diese Begleitung 
itt m 000, dia wir «ia Mirtiuadart biadureh , bia m iUodel 
md d«ft HaUauara fainar ZaII hia , fci wanatHeb gMehar Ga- 
ataU varfalgan kttaoen auf Grnnd der gleichen muaikallschen 
Pormen und dessen, was sich aus ihnen nach und nach ent- 
wickelte. Dieses kann ebenfalls als ein urkundliclu-r Beweis 
gellpn, \^•enn es nur riehlig gelesen wird. Bei der wp-Tiihrheii 
Bedoiiimig, welche schon in Carissimi s Musik dci ' ■■niti.lo 
halte, wird es also gestattet sein, die bcsluiiiute BelijupiuiiK 
daa Herauagebers, dass »jedenfalls keine Begieilungsweise denk- 
bar« aai, •wakha aaiaau louatioaao uod luglaicb der beuligao 
nusikalisehan Praxis ia «b«n dam Naasae «aiapracban würde, 
wie die Orgelbcgieitung* — mit einem Fragezeichen zu ver- 
sehen, ünd es wiire tai wiinschen . dass Fais't nicht lediglich 
att$ Gründen d< r ll.'.|-i,MiilM/liki>il ddi-r .iK N..tiii>.-Iirir J,i- iM.iv i.t 
gezogen hülle, sondern ab iiolh«« endigen Theii der 



origioaleo Pra\i>. Jetin hierdurch würde manchem noch Zag- 
haften Mulh KFiiini'lii wcnif^ri li i-, i l.r-irr bei diesen Auffüh- 
rungen so zu gebrauchen, wie e« gebraucht werden muss uod 
ohne Schwierigkeit bei uaserer heutigen Praiia auch gebraaahA 
werdea kaao. Ia dar Palnt ' a c hao Auagabe lieft 
Tor, ataa kaao sich dia lagMlMg also beliebig 

Orgd ader Oavlar aüaia, odar lOr beide loalramota toglaieb. 

abwechselnd oder vereint. Eine Begleitung für SlreicliiDStm- 
mente sollte der um unser Concertwesen hochverdiente Her- 
ausgeber ebenfalls noch aussetzen und den Vereinen abschrift- 
licb leibweise durch die Verlagsbandlung zukommen lassen ; 
daOB bei der Menge von Wericen , welche die Dirigentea ali- 
jlhrlich in ibreo Coaearlan durchtudrückea habeo, aiöcMe 
aanal eiaa ao wllikamaMna Bereicherung noserea Bapertciiaa, 
ifia GaiMMTa Ja|ihla tat, alaht überall den achoellea Biogaat 
Mao, watohaa ar vardlaBt. Ia üebrigeo ist Allee geibao, an 
dem herrlichen Werke seinen Weg in die Welt möglichst zu 
erleichtern. Die Verdeutschung rührt her von dem Uebersetier 
des Don Giovanni , Professor Bernhard Gugler . eineiu jper» 
kannten Meisler dieses Faches, und ist vorzüglich gelungen. 

Allen Vereittsdirigenten und Musikfreunden sei hiermit da* 
seltene Werk empfohlen als eine wahre Neuheit, welehe aber 

CIr. 



Aanerknofi Oefeerdaa 
gelefaaUiah das Mlhlge gsaagl 



Die zweit« Periode der Eambarger Oper ron 
1669 Us 16M» od«r nm ThMtantnlt bU bot 



41. Diogenes cjnicus. in einem Singspiel vorgeslellet 

4691 . M Bl , TtTvort oiKi 1 A 7 V>rwtiiiUiifrii lri>> . M U 

Text und Musik waren wieder von l'o*tel und Conradi. Das 
gelehrte Vorwort eothült eine Rechtfertigung der damals ül>- 
Uehea Oeganaiinde dar OparadiehiM«. »Ba iat to deae« Wa- 
haro tmwgainma« Opera etlichen, entweder oirriaehea oder 
haaitllariichaB Gemtüheni naiuliaalg vorgakooMnea, daas maa 
alltaelt In denenseibeo «oa Uebe asa chen gehandelt.« Br recht- 
fertigt diese5 weilläufllg und .sagt , wenn dif Alten aus der 
Liebe eine fjollheit gemacht und in ihr denOrund aller anderen 
Tiigendi-n erlilickl hdtleu , cini' ijülllieil die ihre Herrschaft 
über die gauze Well ausbreitete . und welche beiderlei Ge- 
schlecht, ahae sie so fragen und unerwartet ihrer Einwiilt|Mg, 
oiae Zuneigaacfsgan einander einbliaaa«, so sei diea a» na- 
vanOnMg niebl. wie ee Viele« encbeine, sonders adurah 

thohao d iaa in der ganten Natur erfunden worden sXa 

diesen alten koropt hinzu, dass die Liebe nicht allein das We- 
sen drr ^Mii/.'ii Well erfiillet sondern .iiicli liei dem Menschen 
der Bi'Kriir .ill'T seiner andern l'.^.ssioncn oder Be^junfirn ist. 
und d'T Iii III s. iiu.pi ersten Ursprung diesen schijnen Namen 
der Liehe luhret, ob er gleich hernach . wann er zu ganz an- 
derer üeslall kompl. dennoch von ihm deperidirt. Denn wann 
die Zuneigung in einer Seelen erstiicb eotstcbet, und daas atwaa 
Angenehotes unsem Willen gleichsam tu sich msset, so nennet 
nun es die Liebe : W3nn nun dieselbe einen Gang aus sich sel- 
ber thiit. um sich mit demjenlKen. »as «ic liebet, zu vereinigen, 
^o iiL'issl e das \erl.iiiuen oder die Begierde, wann sie noch 
.starker wird und das» ihre Kräfte ihr einen guten Fortgang 
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«mImImb, Mpllagal >i« den Namra dar HoflhaDg ; w»no sie 
«Ml äneo anM«lModeo ScbwlrigkaHen der TerUngteo Vergnü- 

guDg widerseiiei . hcLiset sie Her Zorn; wann sie »ich zam 
Streit rüstet und Gegenwehr, ihre Feiade zu erlern oder ihren 
Preuadeo zu helTeu suchet, wird sie eioe Herzhanigkeit ge- 
naaol: aod dennoch ist sie in allen diesen unterscbiadlicbao 
Oaalalleo alleieil die Liebe. Ob oan gleich die PbtlonpM Ikr 
ban^tetaM^I^tniMiUm in flirwItodlMtt b aH ey j 

I ditreb da« TtrinfMi mi Amh dte DpaMm to ba»> 

Kilften gekommaii tat.« Hadi dlaaM AoalShnuigm, dia 

einen feinen Sinn und eine lebendige Ao-schauung der verschie- 
denen HerzensregUQgen verrathen , bemerkt er . dass die 
Schüuung der Liebe wie auch ihr Ynrherr-^chen Jin uosern 
Opern* nicht ohne golen Grand sei. »Damit aber doch gleich- 
wohl deoaa vorgedacfalen moroaan Köpfen In etwas werde 
«t fßgmwMgßr Opara. an alau 



•0 bat mm M 

loatigen ScbOler zugefOgel and etwas von der Liebe dea Alexan- 
der« und der Statin, des Ephestion, des Lysimachas and der 
PsriMtis mit vorgeslellet , theils wie suiobe?; in der Licbes- 
gescbicht der Cauandra, theiU in einer gleichen TituU zu Wien 
am kaiserl. Uofe vorgestellten Oper beschrieben wird. Dieses 
Stück nun, welches vor etlichen Jahren mit groaeem Applausu 
Vir Ihrer Kaiserl. Majestät selber pr&seotiral IM and den Na- 
— Lm Launtm äi St »§ m labral, bal ■■• BMBGroad ud- 

nkAit dM «• aaklMltt wlirat 
I, •oodara daaa man nur dia Malaria, wdolM amriMbla 
geachlaDeo, beraus genommen und dieaelbe pro tablla varSn- 
dert, vermehret und verkürzet hat. . . . da.« es aUo mit gutem 
Recht »or ein ganz anderes ÄUick kann ausgegeben werden.« 

Durch diesen N>Lic[izv\ t^ck ist ihm aber doch das Ganze 
etwas schief gerathen. Poi>teI erwog nicht binreicbeod , da&s 
Diogenes in dem Rabaten etaer damaligen Oper aebwerlicb die 
Baoplpaiwii wardm kawi«; dia fibriiao ParaooM bliabaa 

i, dWMjliarjatitdia vollaB*- 
iMmwiihaftaB in aller Sttrke an 
Wall daa rachta Maaaa fsbMa. iai ra viel eingendelt, 
doch ist Sinn darin, Geist und Witz. Haben dnrcb die erwlhn- 
ten Mangel namentlich die Aneutexle etvkas von ihrer Frische 
verloren, aLio diejenigen Theile welche in einem Singspiel weit- 
aua das Wesentlichste sind und damals fast das einzig Wenb- 
I waiao, 80 Boden sich doch einige, die auch den stampfeeten 
Zti ibaaa (ahflrt daa drai- and 




Liebe wird der Seelen Ucbt, 
W»nn sie ein Herz entxdndet. 
Wenn ihre Morgenrdtb' anbricht, 
Wird gleich zu nicht', 
Was aieh auf ScbMIa« frtodat. 



na 



Wann sie ein 
Oaaohiehla apialt nalar 



(I. If.) 

•tagraieban Alexander in Ba- 
baflodaa aioh ala Oa- 
, 8Mif«, urateha voo 
vor daa Aoiao daa Dio- 



) iü voB Waibani aa( dar Walt 
dtowtaMtfTNMbllL 

To« ihrer Dnlerredung mit AtamdaTi daa d 
«M, t*baa wir diaae Proba : 



(n,i.) 

ntbatt 



Akx. Wie lanfa rabt dl« Poreht Mit 

Mein scbtastes Kind? 

Stat. Wie ldn;:e soll ich hör«, 

Dass, der mich überwunden und gefangen, 
Mich mit verliebten Titeln will beschwaiMt 

AUx. Wird denn auf Lieben nur Yerschlen, 
SUUn. bei dir ausgeübtT 

D« noatt als Paiodia aricb bainebta*. 
D« adab ab dar dieh Babt. 
So waiehaa San iat kalnaa HaMaa wartb, 
Und reimt sieb niebt mit deiner Oriacban Lahr««. 

Altx. Die Perser haben mich gelehrt 

Die Sonne zu verehren. 0J, 4.) 

Mh daa Alaunder lebt MB naaar FUloaopb aaf ggl 
Fuaaa. abar aUam andern Tale M ar MMwIt. Dto 
licba Tama «od Lampe faUan aaMMMi läelM 
gleitet ihn überall and der Pftbel ttatt spottend hin^ 

Ihr ungescblilfnes Volk ! was soll das Wesen T 

Was geht die Leucbl' euch aot 

Ob diaaa Goaebmeiaa glaiob aalbat akbt aaban 

WWb dach kato Lkht SOB Ptthn 



Auch LI 
leiden ; 
Limo. 



Ihoy. 



in. «1.1 



Ihr Lumpenpack, waa habt ihr mich zu scheren T 
Mb icb gleich klein, ao bin tcti doch hakaarta. 
DBd kBBB Blab malDar HMrtwal «abraa. 
Wia M adlrMrt 

Wo ich mich nur binweada. 

Lacht man mich aus, da.ss ich so klein 
Viel Lachen pflegt der Thoren Lusl in sein. 
Die Tugend hut den Gei^t mni Silz erkoren. 
Die kleinen Leib oft gross an Würden macht. 
War Socrates gleich ungeetalt geboren, 
Hat Tugaad Iba daab an dia l 



Mabr QaiM, als salbat viel Wassar atait 



taTm^ dl 
UBd ilMbal air, daao ta dar Tbai 
Die UabiaB HSndcheo insgemein 
Viel beaser als die grossen Reckel sein. 
In einer Arie führt er dieses Lob der Kleinen 
«Graasa naaoban, graaaa BrataB«, aagt ar, aad 



(geht ab.) 



Geben allen kleinen fSr 



Hier bat man ein Betspiel, 
Natur sprechen Itsct und 
troekaaaB Stall 



(U, U.) 

Dichter Jeden nach seiner 
in scheinbar so ^riSden 
tai 



Wir wolleo belda, 
Ton einer etwas anderen Seil« seigan : aUaa bBmml alt daa 

Fa.ss des Diogeni-. -.m^rnJ zugerollet. 
Limo. [Arie.; Wer nicht ist in jungen Jahren 

Fröhlich und von Herzen froh, 
Soodaro wili's anfs Alter sparao, 
M «IB Narr io Folio. 
(AM, aliil, dB M aalB Haiil«!} 
Mag idi Aa Mar. Ma laaaan 
Und alle Stoben wobl gakabrt. 
Diog. Wobl dem. den Fried' Im kleinen Haus emXbrt. 
Die Forcht wohnt ajFivleu>. in Pallisteo, 
De grosse Sünde grossen Pracht begleitet. 
Hat nicht der Tod den stolzen Erdeogisten 
Bin aoeb vial angars Haaa barailalT (lU, t.) 
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lo solcheu BcujerLuD^eo , die DiogeOM älMr allM macbl 
wu ihm b«gegoei, »t«cki der Kern d«a Guixea. Die Haapl- 
Mcbs «a dieMm Teite war also eigeoUicb oicbl musikalischer 
thtur. Um abar «moocH fnr ^äm MiMik m vM wi» mflettoh 
hamni n «obtapa, «mrdM T—rirti<ntl%i tMW 
fifeft, M «raloktB die Nittik mehr lar Gellvi« 
fcoaiM, i»d ebM in di«aer Anlage teigt sich di« 
LibretUsleo. Gleich aofaogs b»bea wir eine solch* 
Fischern, die ihren »anschuldigen« Stand preisea : 



das 

von 



JKaf. 8» «MM ftr. daas Ihr aller Arglial Mt 
Dar <. Flacher. Wir wiaaen nicht, was diea« lagaog Mi. 
JNm. Bor' faDi« Kunal and Uudwwfc iai 



I dia Neue kfloatUch (Ilgen, 
Dar Aa«el wtrd wM Speise sntedeckt, 
l'm nur iturch solche falscba Ual 
Die Fische zu berücken. 
Oarl.nasher. So ist die ganze Welt b«neckt. 

Waoa nta» ao aeharf dia FaUar wItt auMoka«. 

Dtog. SoMBBnnaiMliatoDiaManFlnltaaaehBaekaa. 

(I, «■) 

Ton einem dieser Fischer leral er daiw, wie ar doreb Sebdpfaa 
mit der Hsod selbst den bMiamaii TriaUMÄar 
ktaM. fMa Pfalt «Mdn aalflrlieli an 

I KlaidartradilaD 

I (ragt a. s. aacb 



«ay. 



Waa blllai do ««• dari 
b apaeto dao Hämo ! 

Bei denen wobnt Tiel eltler HulTahrtsduast; 
Die oft davon am wenigsten «erstebeo, 
Die wolln docb »ein vor Meister angeeehao. 
Der etwa bUist ein wenig au( der PfeKan, 
TeriBeint, dass ihm Apollo weicht, 
Dad dar nait NoOi dia Qaisa kano bealreiahaa. 
Dankt daaa «r aalbat 4m Onnhaoa gMehl. 
Sie gebaa au( der Seiten r 
Und sind niemals bedacht, 
7.(1 stimmen mit der Weisheit ihre« Sim. 
(Wobt mir, daaa lob kaia aolch Marfladlar bto l] 
B, aa| aaah data Dadanlwn «m PMaa. 



ümo. 



Mf. Dhlttörtiati 

Doeh wird ala darcb die Reimenaphwlada, 

Die Ohr und GeLiter machen müde, 

Zum Kkel und Verdru*s «enucht. 

Cnd dem der U'unu da;. Herze nagt, 

Dasa ar verliebt, wo oiciit swd Narraa wordaa, 

DariaiataiehMdwPMaaOrtMi. fm,n.) 

Eine Aeusserurij? \ oa ihm in einer Arie derselben Scene (esst 
sein Wesen, so wie ea in dleaera Spial la Taga tritt, kon lo- 



Wss ist denn die berQhmle Liebespein* 
Bin Zailverlraib dar', dia sonst müssig sein. 



48. Dar frooime nnd friedferligp König der Ronier Numa 
Pompitiaa, in «inem Sio^piel au%efabrt Anno 4 691 . 

IS Bl. 



Ba tat 
dar Opar Mo. S7 

dem Text warden die au( die damaliga 
Jattt waoaatriohaB , ao daas ea nun \ 



Ition 
wie SOS 
hen Dinge 
für sich da- 



43. Der tapfere Kaiser Carolus Magnus und deiaeo 
Gemahlin Hermingardis, in einem SingqiW 
stellet. G«dnwkt im Jahre 1692. xBL,nHmHmMim. 
1 T«nnillH«n. « iiin. » la BnaMnaht. 

Dar ll ataa l ga Oomnü war wladar dar Casponiat. Du Ge- 
dicht soll nach Mallbeson's Angabe \on Potul herrühren und 
ist von Rtchey Textsaromlung, jetzt in der Bibliothek zu Wei- 
mar,! sow.e in der erwähnten Schweriner TeMsammluog durch 
ein 'C U Pt ihm ebenfalls zugeschrieben, also anscheinend gut 
verbürgt. Dennoch glaube ich nicht, dass es von ihm verfaast 
ist, sondern möchia auf tfiNssA raliMa , daam djirlUcar Gaiat 
bei einigen erlemlaa HandwafftagriAn daria alehlb«- wird. 
Ba tat iadaaa oiitak«, diaaaa Im BlnaaliMo MtbauwcisaD, und 
aal MT aoeh b aaattt, daaa wtr aa Mar mit einer Originaisrbeit, 
aiil eicMr Entlehnung zu ibun haben u:id dass sie dar- 
aaiaa Paaiage aus des Caroli Ma(^i Lebensgeschichtea, 
" \ wahr iheiU mit gadichlelaa I 

(Fottaataaaff fallt.) 



Eiitiache Bri«fi 
an eine Dame. 



ts. 

flr 

Chor. 

Sto nwebao mir Tarwflrfe, naiae Verehrteste, das« ich so 
nichts hab« von mir hören lassen. Mit Bedauern sage 
ich Ihoeo : es ging nicht , zumal in letzUrer Zeit nicht. Wer 
mochte da kritische Briefe schreiben, wer sie lesen \ Man las 
and studirte, und mit Recht, nur Taiegramme, Briefe, Scfail- 
deruDgen und Leitartikel , weich« die fluchwürdigen AttaMMi 

daa aa l aatallch a DatMak daa 
divar trat allaa Aadara ia daa 
auch wohl denkeo, daaa die Staata- 
wdrde, wenn keine kritische Briefe 
kirnen, und habe mich nicht getiuscht. Nach und nach gebt 
aber Jeder wieder auf den ihm angewiMwnen oder selbst ge- 
wühlten Posten, auch der kritische Briefichreiber. Freilich bat 
er im Augenblick nicht sehr Erhebliches zu sagen, 
möchte doch seine Schuldigkeit than. So wiU ich daaa ia I 
über ein paar Sammluogan von Cbtirliadani Badebt i 




_ _ ^. Original - Compoailionen 
ftr TtM^ and mahnllniniigen Manner- und ge- 
mischten Chor. In Partitur und StirtuneD. Ge- 
sammelt und herausgegeben von Caii Mt% Lehrer ia 
Hof«. d.8ada. Awgika A: ForWiiMnkor. Bndl. 
Partitur. 



IJedrr*AIbaBi fSr iiaarri^eiiBK-rerelM. Eine Sainmlung 
ausgewählter Chorg- sangi' und .Soloquarteii«. Mit »i 
Originalcomposilionen belioblvr Liedorcomponisten der 
Gffenwart. HerausgegelMn von Call 8ail>. Partitur. 
BasaaabvB, Teiiag «aa Alfrad Ca|ip«inih. 

Die Au.'igabe A für M ;i n n e r cti o r bildet einen aus »ier 
Herten besieheudcn Band mit zusaromea 3i Gesüngen auf 
69 Seiten gross OcUt (Typendrucky , lauter Origiaaloompo- 
aiUoasa, wie der Titel sagt, leb atuaa eOBa hikanaBa. dMS ieb 
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heraotrat«, dM aur xa hluBg bagrfiadM iM ; daon gewAbnlicb 
fBrdara ti« oebra «ioMliMn gulao Liad«ro *M oolwdtBtMwto, 
«ttch wobl geradezu echleeble , M T«|e , M im mt 
i WiNm dn Wort üoht ntm kma. Ms 

wr Nenee bflogan nml mUmm «hm all dar 
Auswahl oicbl so geoau , denn du Helt will gefüllt seia. Da 
darf maa »ich deoo nicht wuodera, wean Componisten aufge- 
führt werden, voo denen selbst der best Onenlirte im Leben 
gichu gehört hat, und besieht man ihre Beitrage , m begreift 
man Dicht, was ihoea das Recht verleibt, an die OetTeotlichkeit 
lu trelM. Man pflegt zu sagen : eine bliade Taube findet auch 
«a« Brbae ; ja wobl, aber wie selten. Sammlaasea dieser Art 
wudm fv zu Mdil uad bald so AbtogernngwtHln lOr dia 
nr dto LoMlIwrfllHMlMil, fBr da* 



Oaoia odar daii aiUaa Diletuataa md war «alit Mir' 

Ganz aaders schon, wenn Naosen , und oiebt ta letzter 

die der Her.ui'igeber. für die Güle des Inhalts Bürgschafl 
leisten. Ich M-hwore freilich nicht auf bekannte oder berühoate 
Namen, souiicm pflege mir die Sache anzusehen; auch vom 
guten Namen kann L'nbcdcülendes kommen, aber im Allge- 
a>eiDeD wird man ihm vertrauen dürfen. So liefert anderer- 
aaiia ata fato dahta ginilidi UabakaaBlar viaUaicbl gaaz Vor- 

vor. Es iat daabaU» 
Ob dar Variagar. 
dar aiebl laltaa dIa Raopiralla bat aeiebaa VotaraahiBangea 
tfUit, bekannt ist oder nicht, darauf kommt weniger an ; stattet 
ar idide ans — was hier geschelien i»l — unJ seilt er keine 
zn hohe Preise an — hier i^i jjjr Inn Preis üngeKi-ben — , so 
iat DMn zufrieden gestelli und laimt ihn soosl aus dem Spiel. — 
la Liedern für MSnnerchor ist io neuerer Zeit wenig Hervor- 
lagaadaa geleistet ; die aiaiclao Productionen baltan sich auf 
dar Obarifekbe, wardaa da odar dort aia- odar ein paarmal ge- 
MMgao «od daan »d aett gaiagl. Ba will air «iMk hal «wIwb- 
■aa, ab wire dia QasoiHlt geriegar gawardaa. TIaaehta leb 
Blieb doch nicht *. Noch weniger ala Mber erbolTe ich derzeit 
voffl MSnnercbor Heil fOr die Kunst. Aber seine Berechtigung 
bat er und wird er bchalteo. das ist nicht zu bestreiten, wenn 
ar auch seinen Höhepunkt bereits überschritten hat. Die neue 
Regensburger SSngerhalle betretTend so will ich mit dem llt-r- 
ausgeber derselben nicht über die Eedürfnissfrage streiten, er 
wird sie eben so bestimmt bejahen, als ich sie verneine. Be- 
aeodaca Harvartrataadaa Badet sich oicbt ia dar Saaualuag; 
wabi abar Utaala tob aMga aiadMba Uadar 
aaiarteM aa Jadaeh, a« aiabi aar i 
zo milasen, wu zo wall fflbraa wlirda. tdi wHI Sta vorllaflg 
dadurch im orienliren suchen d.is.s ich Ihnen alle in der Sängcr- 
balle vertretenen Componisten nenne , nachher niu^en Sie <iich 
dieselben selbst ansehen und mir sagen, wie Sie ubcr dcreu 
Inhalt denken. Es sind also: G. Brah-Müller, G. Dörsllin^, 
H. Franke. 0. Gorier-Schuli, Jol. Grobe i, H. HÖoncber, F. 
Jaeobs. Fr. Jansen , W. Klingeabarg, A. Kteig, B. Kuhn, C. 
Kaalia. A. Maier, R. Meier, 8. Natzal, F. PiAorfcsy. L. R5br h. 
C. SMrtaar. 8. Miaab. F. SohiOMr, C. SaiU, 0. Slaadka, L. 
TMaoM, fb. Hau, A. Tadl. J. wm. Bhi kuntataalaa biogra- 
pbtabaa Verzaicfaaia lagt aa«, wa nad was aad wia alt dia- 
aalban sind. 

GOnsiiger achon kann man sich über die .s .i in m I u n g f ü r 
gaUliSCbten Ch 0 r aii'i'^prpchen, dieg'jtu i ms^estattel und 
älagaricblel ist wie die fiir Nlinnerchor. Band I bringt in eben- 
lUls vier Heften auf 73 Seiten 39 Liadar oad Gesinge und 
durehaebaMlliabBaaaaraaaiaAuifabaA, Ja aia gal ThaB waU 

I bagMai «a 
Wer aorgaaa 

dar dOHIabtor 
dia 




Componisten an, unter deoeo Sie achon mehr bekannte Namen 
fladeo werden. Boilrtga liaCartaa : C. Apalt, V. Bisher, Caap. 
Biaetaoff, G. Brah<M«itor, Tb. Biia, B. Fnam, B. Gottwald f, 
J. Graba i, B. HanoM. E. Bafiat, F. mdbiAar, t. 
fr. Nbaa. B. Bflalg, Bari! NaaawBa, C. ' 
S. Scbaub, C. Scbnabel, Ludw. Surfc, E. Streben f. B. Tmh 
wiU, Pb. TiaU, A. Todl. A. Waicbelt, Fr. «. Wickede. Karaa 
btogiapblBBba Mailiaa Mad aaeb blargiybaa. ItaiiB^i fcbil 

Noch liegt mir ein ziemlich volumiaöaee Lieder-Albutn 
fQr Mtnnergesang- Vereine in PartUor *or, daa lieb ia Querfor- 
mat vorstellt und ausführlicbero Iriegnphlaeba Natiiaa flbar 
dia Ca^oaiaiaa brlagt Ba ttabrt auf tgi SaMaa Igt i 
mit Aawahaw <aa Uadaro O ri gl a aiaaapoil i laaaa. «S< 
poaiatao aiad haraagazagaa, aalar ibaaa einige von ( 
bin gensnntea , sowie verschiedene mir wenigstens bla dallia 
gänzlich unbekannte. Die bier vertretenen Namen von gutem 
Klange liefern keineswcKs ohne Ausnahme das Besle , ich finde 
im Gegentheil Sachen vuii uuch kernen Namea befitzendea 
Autoren, die Productionen Jener vorzuziehen sind, Grund genug, 
immer auf die Saeba taaahaa, wia schon gesagt. Bs wire 
traarig. 



aiaBriUi 

vertpraebaa. ICetarfMb Sebiaebiaa abar liaba feh alelM gafiia- 

den, weder io dieser noch in den beiden anderen f^.lmmlungea, 
und das mag man immerhin als ein Lob gellen lassen. Kurz : 
die SamiiiluDK i^t gerade keine sehr hervorragende , abar 
brauchbar und deshalb zu empfehlen. Ich bezweifle niebl, 
daas leder etwas für sich io ihr finden wird. Die beiden Volka- 
lieder *In einem kähioa Gmode« und lAuf, Matrosen, dia Aaliar 
galiehtet* finden sieb biar neu eomponirt vor , das arria vaa 
Sirabaa. daaaadara «aa lMp««< • Biaaa Tail» dar lailt 
Waiaa ToNniiad gawardaa, aoB aaa Ia Baba kaaaa, 
dem Volksliede Ist niebl gut eoaaarriraa, du hlUaa die beiden 
Componisten bedenken und sich kaiaa «argablicbe Mübe geben 
sollen Der Rcgeosburger Herr Veriagar , sowie der Herr Her- 
ausgeber wenden Bn!>cheiDead dem Minnerchor ihr Kam be- 
■.ondere>. Interesse zu Den Fleii« und guten Willen der Herren 
lobend anerkennend möchte ich mir erlaobea, ibnon aioan 
Vorschlag zu machen, der dahin geht, daaa aia alaa Saaia* 
luag balariacbar VoUaliadar varaaatallaa aad! 
dtaa« daa NlaBartataagraraiaaB taglaglteb 
maehaa mSebtaa. Aa AlffMkaaJaaiahl. NaradlMa 
vor allen Dingen daa raehlaa Lautaa dia BeafbaHaag fllwr- 
trageo werden , denn nicht jeder , der seinen M.innerthor 
M:hreibeo kana , ist dazu zu verwenden. Dadurch wurden 
die Herren sich ein nicht unbedeutendes Verdienst erwerben 
und das Untemebmen würde sicherlich auch über die Gren- 
zen Baierna hinaus Anklang finden und sich rentiraa. Bs 
döiflaa Uar ia doppelter Baziabuog Scbltze zu hebaa aaia. 
INa maaargaaaagraraiaa Üad aauerer Zeit vielbch varfMart 
■B ■mllaliicbaa Waaaanappaa aad CmlWIraa; aialteba |a- 

fch ^aube. mein Vorwrblag tardiaala «oa daa flama faralf* 

liehe Brwigung gezogen ta wardaa.*) 



wieder. 



• Sollt« eine 
wir den Verfaisar 
thelltgt sebea. 



zaftaade 
• ala 



so noeblaa 
r dabei b^ 
X>. IM. 
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xm 

St. to MM. Am SeUmM 

leh, in diMMD nlchslen Ober du Rtniltat der Stodien zu be- 
richten . welche der Lindwurm bereiU wegen ^^•ine^ boior- 
stebendea Auftrelenx in Wagner ü «Siegfried" begonnen hatte. 
Uh kann mein Wort nirht halten udiI Rer.ide der Liodwurm 
■fl seinen Studien daran Schuld. Am Uslermoota^ sollte 
die erste »Siegfrieda-AafTübning statlflnden ; die Generalprobe 
mr gliickUch abgakufea — mnM mm hörte , dean der B«- 
•pch war gaas wanlp« h— wdiw tacüiuilgtea g aala lW — 
der (Meistert war aowaaaad , viele auswlrtige Palrooe und 
Frennde zugereist ; da fand es Herr Vogt, der TrSger der Titel- 
rolle, am Vormittage vor 'ler A ufführung noch einmal für iiolli- 
wendig, den »Kampf mit dem Drachen« zu proben. Die guten 
Theaterzimmerleule. welche dies nicht ahnen konnten , hatten 
noch nicht alle GerOste für den Abend sorgsam befeitigl ; ein 
Bret glitt ab und Voigl itanl« so ungittcklich , da» er sich den 
Am arbablich Imirta. Daa war gawiaa aabr bedanartieb ; aabr 



wekba daa Malbeor im Laofia dea Tages noch nicht vamon- 
nao hatten, Abeoito am die sechste Stunde In bellen Haufen 

auf dem Max- Joseph- Platxa vor ilem versr hlo'^senen Theater 
Standen, dasselbe betrachteten, wie wenn sie es noch nie ge- 
fthao bitten und endlich mit langen Geaichlern abzogen. 

»Parturwni monta; natcetur ridicuhu nuM.« Also deshalb 
eine verpfuschte Coocertsaison — denn das war sie binsicht- 
Uch dar Orebaatair- d. b. AliadaaBiaooMarta« daabalb ai« total 



> (aiia rtimBfgawdbBllBha AnatraDgungaB aoferiegt hallen, 
oad deshalb schon Woehao vorher ein Openuapaitoire von 
einer Armseligkeit, die ohne Gleicbea war, aber farada Bit 

diesen Proben enlscbuldigt werden wollte I 

Die fünf Alcademiecoocerte mussten »ich Schlag auf 
Schlag folgen ; man hatte ja für dergleichen Musik niebl vial 
Zatt abrig Qod von Aacbomittwoeb Ua Palmaoa n tat 
AUot atetwicMt aale. Daa 



t buDlaa : MeDdelasoho, Brahma, Gram, Wagnar, 
BeaihoTan. üngemisehle Freude erregten wohl nur die Ouver- 
türe zur "Schönen Melusine« und Beeihoven's CmoM-Symphonie, 
entere theilweise zu einschlufernd und letztere mit zu uniooti- 
«irti^iij lempo rubatn gespielt. Mit dem für das Soloinstnimenl 
nicht sehr dankbaren D moll-Claviercoocerl von Joh. Brahms 
dabalirte Fräul. Eugenia Menter recht glütiUich, da sia sieh 
(lalebwofal ala vanoodoiaavaile , taehaiacb foftiga lalarpfalia 
■M iii0aDdam AeartWaga arniaa. üabar daa Wailc , walebaa 
dar Ceapooiat vor einigen Jahren selbst hier Torlnig, sind die 
MaiDongen der hiesigen Musikfreunde sehr getheilt : ich schliesse 
mich gern der güiMligsten «n rnlero ich die prügnanten effect- 
vollen Themen und gulen Klangwirkungen anerkenne, welche 
zumeist dem Orchester entströmen. Da.s vor einem Jahrhundert 
bochberühmle, allmUlig etwas verhi.tsste Üratorlum iDer Tod 
iaaa« von Graun Igest. 1759 zu Berlin als Sänger und Kapell- 
ONialar Priadricb deaGraaaao), walcbea aaioar Zeil mil Baydn's 
sSsbBiiAnige coiMurHrta, wurde dvreh eine briDaala Sopran- 
Arfa ins Gadichlaiss zurflckgenifeo, wodurch Fri. Meyseoheym 
wieder eiamal den Beweis lieferte, dass sie weder Auffassung, 
noch Stimmklang, noch Derlcniiuiion «enng zum Oralorien- 
gesang besitzt. Eine vollkommene .Novit.U war R. Wagner'.<; 
■Siegfhed-Idyll«, die ihrer Entstehungsursachc nach durch das 
begleitende kleine Gedicht wohl schon bekannte Fjiroilienmusik 
(für die Geburt des kleinen Siegfried Wagner, , ein Tonsiück, 
i<D welcbem aicb unacbe i abara Molivebaa ia bsadwomiaitigar 



Lüaga eine Watia ferlapiOBaa. Die ABCDaboc war eioa sallaa 



PuPfOgrilimi das zw eilen Aboanemeniconcerles, 
daa in Ganzen wohl am gelungeostan aus dar letzten Saison, 
war zugleich anzieiMod and roaaaigfallig. Aa der Spitze stand 
diaaiaal eioe Syaipbania «oo Mnart ia D-dor ana dem Jahr* 
1 7tt. w«Mm, vialteiebl orit Aoeaabaae der za waaig aoergiaeb 
inionirtao thematischen Accenie des ersten Satzes, ireSlich ge- 
spielt wurde. Ein noch unbekanntes Orchesterstück von Sainl- 
Sai^os iLe rouet d'Oraphale« zu Deulseh Hprriile« am Spinn- 
rocken« fand weniger Beifall als andere Werke des hier so 
geachteten Franzosen ; das aomulbige Rondo scherzoso streift 
etwas stark an reine BaJIetisasik. Für einen so aosprachsvollea 
Titel verllufl Alles zu glall und — wenig bedeutettd. Das letzte 
Orcbaatarweik dea Abaada war Maadaliaeba'a aa(liaeha Sya« 
pbooia, walebe ob ibrer «ortmmebeDdea Melaaeballa Mab! 
etwas monoton wird , wenn sie nicht mit so feioeo NOaooea 
wie hier gegeben wird ; uameoUich excellirten die coDcerliren- 
den IlLiser im Scherzo. Im Allegro des er-ien Satzes warra 
übrigens die Tempowechsel etwas gxr zu grell angebracht. 
Herr Vogl sang ihm gewidmete neue Lieder von M. Zenger ana 
dam «Trompeter von SSckingen« und mil seiner GatUiB drei 
Dtiette von Scbumsnn , welche Vortriga ebeaao reiobea ala 
verdiaMan BaibM bndea. Herrn Tegl'a 
seioe deoiNebe Ai i a ipf ae b e oad aaiae eebt tyriadie . 
machen sich bei seinem Liedergesange aufs Beste gellend. Die 
Compositiooen von Zenger sind gemülbvolle, klangschöne mosi- 
kali>che Uriidichlungen der herrlichen Schetlel sehen Verae, 
welche eben.so tief aufgefasst als schön declamirl Warden, 
deutsche Weisen, welche zu den Worten passen und mit iboea 
ein Ganzes bilden. Frau Vogt sang die Schumami'aebea OtMlIei 
welche ju«t nicht ganz in den Coocertsaal 
wagaa dar Tazia — mil ibram GaUea bi 
riger Waiae. 



Die Sympbooie to ChooII «aa BVBhma halta ha vargaogeoea 
Jahre unter des Componislen eigner Leitung kaam einen Ach- 
tungserfolg. Hofkapellmeister Levi setzte diese Symphonie 
wieder an die Spitze lies ilritien ALademieconcertes, aber nicht 
mit besserem Erfolg, als bei der ersten Aufführong. Joachim 
RalT, ein Compooist, unter dessen sehr zabiraiehen Werkea 
namentlich der letzten Jahre das Unbedeuleade fibarwiagt, bat 
mit seinem neuen Vloiinconoarle in A-moll webl daa Blhapaatt 
in diaaer Bai l e h a Bg erreiebt. Herr GaaoarlaMiaier Heeraiaaa 
aus Pmkftart. woaaia die zahlretche« Sebwierigkeilen , wo- 
durch einige banale Melodien verbunden werden, so gISnzfnd 
zu besiegen, dass er gleichwohl sehr reichen Beifall fand. Sein 
Ton ist rund, kräftig und auch in höchster Lage ausserordent- 
lich rein. Von gro»sarligsler, mächtigster Wirkung war nach 
vorhergehenden langweiligen anderthalb Stunden »PrUudium 
und Fuge« in C-dur von J. S. Bach, ioslromenlirt reo Frans 
Lacbner, ein Stück das mit EolhiMiaamua 
Möchiao aar lach, HIadel and L 
OriginalwoHcea auf daa Pregraaimen aracfceiaeB! 
mann spielte mit versUodnissreichem Vortrage un J risssisc hem 
Oeprüge die Odur-Romanze von Beelhoven und Schumann s 
«Abendlied«, worauf die i<ari^ :itjd ^ht nicht für ilen Concerl- 
sasl geeignete Jessooda-Ouverliire einen Abend scbkxss, der 
des I 



Der Solist des vierten Abonnementconcertes 
der Pianist Raphael Joselfy aus Wien , welcher das Inier 
des Publikums in hohem Grade zu fesseln wnsste : ein gani 
junger Mann, aber ein wirklich durch Teebnik bertorraflaader 
Spieler. JoselTy ist kein Starkapieier, iia i 
in da« nM edier BtaitMbhett 
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B moll-CODOWte von Cbopio im VerbUtaisse zu uoMrm grosMn 
wohl oft ein etwM krüfUgeres Coloril wiloscben 
lioii ibor dank tlM nagmrflkiilick p«r- 



MM. Doreh letztere 
woMl« er MOMallieb in d«r ehreoMliadiM Pbantuie und Fuge 
voo Bacb za wirken . während eine kleine reizende Gavolle 
von Padre Martioi durr)i zu scbnelle'ü Tempo verlor. JoseOTy 
bat Chopin s Oes dur - Walzer mil Arabeskeo von fabelhafler 
Sobwierigkeit versebeo, welche er so bezaubernd spielte, dass 
IHB ihm die Oeaehmaekloeigkail der Bearbeituag oechseheo 
Mahr VaiyaStm tnadMa «ia Mf Mimkut» da capo- 
Hagäbaaar ClMViB'aokar Walaar an rnt t m ä . Hat Or- 
' trog Cherabini's acbwoagroUa Ab^noamfaa'OavartSre 
atwu so raecb, aber gleichwie Goldmark's Scham Op. It be- 
friedigend vor. Grosser Anstrengung des Dirigenten bedurft« 
es . die , wie es scheint , zu wenig geprobte Begleitung de« 
Clavierconcertes in Rand und Band lu liallen, und auch in Beet- 
boveo's B dur - Symphonie zeigten »ich »ehr auffallende Ver- 
Mtee, wie sie bei eioem fo oft gespielten Werke am wenigsten 
wirirtwiaMP aolila». Daa wiadarhotia PaUa« atear Gaaang- 

mImm dar OmmitetBa fllr iWnlHad» IVabai «. a. w. zu 
aalaebtridiiaD irartaebt wordaa. Allatn abgeaafeaa davon, dass 

•in gesangliches Iiitprmezio im Conrpris.iatp kaum besonderer 
Vorbereitungen bedarf oder irgend* le anstrengend sein kann — 
besilit nichi Miinchen in Frau Schiriiüii-Hegaii eine der bebten 
CoacertsjiQgerinDeD in seinen Mauern ? Die Programmzusam- 
moDsteQang der acht Abonnementconcerte des verflossenen 
Walara bat Obaibaapt aiebl bloa die Dnzofriedenbeil des Pa- 
UfetHM, aoodan aacb dar MabraaU dar Httwiitandan amgt, 
da aio hai fBnfala aalaefaiadaa aiahl anlipraelMad baseiebnei 
wardan wmm. Wa Maiban mamliieli in klilarX^ J. Haydo. 
F. Schubert, nicht zu gedenken der tahlreichan berücksich- 
tigenswerthen lebenden Meister wie Gade, Hilter, Reinecke, 
Rheinberger ii A.. welche Törmlich lodigeschw legen wurdenf 
Ea wird in jeder Beziehung im InleresM der muaikaliscbeo 
Akademie liegen , wenn ihre Leiter künftig die h w ac h tlgten 
Wünsche des Publikums mehr berücksichtigen. 

Die hochgespannlen Erwartungen , welche man Herrn 
Joseffy in Folge seines AuHreteas im Odeon auch als Spieler 
dassischer Werlie entgegenbringen durfte, sollten sich Tags 
darauf im Museum durchaus nicht befriedigen. Seine ausser- 
gewSholicbe VirtuosilSt oamenllicb in Pianissimo-Passagen und 
•ein weicher Anschlag wirkten allerdings in einigen ganz hier- 
anf baracbnalao CooearMfiekehaa nooh OMbr in dam Uaiaereo 
Saala lib la dam groasaa; abar aala Taitoag dar Krauier- 
Sooate von Beethorea war wenig galaMill, aabr «andiig und 
Iheilweive im Tempo zu rasch, worantar aoCfa das ZossmoMn- 
spiel niii Herrn Heermann sehr litt. Von den Variations serieu^es 
von MendcU>ühn spielte Jos^lTy einzelne wunderschön, andere 
bXmmerte er in nahezu uiner^idridlieher Weise ; ein Moment 
nosical von Schubert entbehrte des Taktes und eine Novellelle 
*M fohumann der Auffassung ihres melodischen Zwischen- 
Als durcbgabildalar Könallar aMMala dabar Concart- 



In An- 
dante« von Raff «nd Ernst aus seiner Geige harvonittallan and 

(ibcrvv.ind alle technischen Schwierigkeiten in Vieuxtemps Bal- 
lüJo und Polonaise mit solcher Ruhe, so vollkommener Rein- 
heii uml •.(jl.L-hcr F.legani, J.is-. rr mit Rechl den l.uw enjniheil 
des Beifalles erhielt und unter den ersten deutschen Geigern 
dar OaMrararl ■aninnl sa wardaa 



Am Palmsonnlage, einem herrliclir'ii Friili:ini;^iage. an wat» 
viel Kunstbegeisterung erforderlich war , um die jaa(- 



friscbe, wiedererwachte Natur mit dem Conoertssale zu ver- 
tauschen, versammelte sich die slrenggllttbige musikalische 
Gamaiada im Odaon n G. P. Hindal'a Oralariom iSanl«. lob 
satia dia brate, alallanwalaa tat aUra di — i nl l a a te Tart i a lifa 

des 1738 compooirtea Werkes sls bdtaont voraus. Nach wal> 
eher Bearbeitung die hiesige Aufführung staUfand, gab daa 
Programm nicht an; Dank schulden wir jedenfalls dem Be- 
arbeiter nicht. An Blasinstrumeotalsälzeo ist ungeachtet der 
Uliwirkung der Orgel viel UnbSndel'sohes beigefügt; dalBr 
wurden 13 Arien gestrichen. Ich will nicht die in jeder BliK 
Sicht voUsUlAdige Aufführung eines HSndel'scben OratorlWH 
bafiirworlaa; abar dIa Slrioba aoUlaa niebia WaaaalUahaa, tm 
waidCMaa alaa gaaaa PMia b aaaM I gan. War M Jaaa rtm 
Saurs Toehlar alfarab«, weleha den nmikaHiebaa oad drana- 
lischen Gegensatz zu ihrer Schwester »Hicbal« bildet, zun 
0[ifrr Der Schlusschor des Oratorium» verlor aber an bedeu- 
lungs'.oller MajestJil. weil in demselben, wie in ein paar an- 
deren Ndmujcru. ein ziemlich energischer Strich gemacht war, 
welcher doch innerhalb organisch entwickelter Musikstücke am 
wenigsten zu rechtfertigen sein dürfte. Die Rolle der »MicbsU 
wurda vaa Pri. Waekariin, jaaa daa aOavid« von Pii. Se^Ui 
mit athlMar Aathaang and Inaipaai Aaadraahn In 
liehar VahnfMiiiaa; aar da« Mtaiaa daa ToMa 
dessaa toUtaa Tenaadaiiaa abaalot aHbrdarfleh. fs 

Schultz priseotirte sich ein neu-engagirtes, kürzlich von Berlia 
hiehergekommene« Opernmilglied einstweilen im Coocerlaaale, 
riir welchen sich ihre sympathische, volltönende Altstimme uod 
ihr von edler Wärme beseelter Vortrag tredlich eignet. Mit der 
Partie des •Jonatham versucht« sich ein Herr Hindemann, wenn 
ich nicht irra aoa Staltgart, ein wirtlich ta kühnes Uolar- 
fancan I Bin la jadar Bailabong so anrertigar, ioi seUimataiaa 
SInna ddallantiadbar Taftrag bWa dana doab la ainaa Aka- 
deniaeonoarta fama gabalian warda a mOiaia. Harr FtMba sang 
den »Saulf und zwar die Arien mit vorzüglicher Technik , die 
Recitative .<ber zu verzogen, was er hoffentlich selbst als un- 
richtig erkennen und ein anderes .Mal s ermeiden «ud. Die 
Ideioen Soli der «Hexe« und von Samuel » Geist in der so er- 
greifenden Anfangsscene des dritten Actes sangen FrSol. Dies 
und Herr Theos sehr sicher und wirkssm. Von hervorragen- 
der musikaMachar Bedeutung und Wirksamkeit war namentlich 
auch der giamnillga An 

stolz I 

zwischen «Michal« und »David«. Der Chor sah sllrfcar atu, als 

er klang; vielleicht haben einzelne Ch5re durch zu rasche 

Tempi an Kraft des Ausdruckes verluren. Die Orcliesierbegloi- 
lung zu den Solosälien, in denen sich Meie recht willkürliche 
Ritardandi breil machten , war zum Theil etwas schwankend 
und unsicher. Gründlich vorbereitat und voll gelungen kann 
daher auch diaaa Msio OrMorlanaalllbrang alcbl gaawiat 
werden. *) 

(SaUnia falgl.) 

■ Eine ganze Partie so streichen, dtlrfle unter limsisnden bes- 
ser sein, als alle Partien so zu beschneiden, das« nur ein lusammen- 
li»iiii.sl<is<» Fli<;kwcrk Ubng bleibt Die Merab gebort sicherlich tu 
deojenigen, welche i>ei kleinen Vereintauflulirungeo mit beacbrsok- 
le« Mitteln ohne ScIisdeD für die Wirkung des Ganzen weggelassen 
werden koeaea; .so gesohsb es n. s. ta Uemborg vor nehrersn 
Jahren. Wer aber «an den Milasseiiore des Sani elwaa 
eben kann, der hat danrit daaUiah bawiaaan, wie «all ar in 
Work eionsdraimin ist. Ckr. 



i^iyiii.i.cü 
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ANZEIOE&. 



Neue Musikalien 



J. 



im Variage von 

in Leipzig and Wintertbor. 



Ko. I. 
No f. 
No. > 
No. 4 
No. s. 
No. «. 



Bnhm, J«kuaet, Op. u No 4 Uattnett: .Ach koaar jcb. 

SS?"** •"JJ****" •'** «'o* Sinnslimm* mit B^gleitunR df« 
Fl». Mrm»oferte »llelo »OD Theod or K Irr», ner M t St 

Op. II No. 1. Mt Uuakl >Waaa der >ilbenie Moad durch 

die GestMiiobe bUBi% Mr tlM Bit B«|laltooa d«* 

n.?,"* F''''Pj"<*rt»rtW«iiiwrfc«odorKlrcbi»«r. M. «. »«. 
Hiller, FeNlBU«, Op. 4U. balnaMtabtlite ood CMn ton 
dr»miU»cben Märchen rrtel P^t(tt »oo C. A. Gdroer, conponlrt 
und für daj Pianoforte tu vier Handm •iogarichM. ClaviatUMW 
vom Cotnponiitea. M. 1. — . " 
JUk«r, Hms, Op. i>. Tter Still«« für frrosMn Mlnatwlnr. 

No. «. Vfni cmtor ipirilus, \uu h ix honi. CarMw H.<~<.tl. 
StimmaD: Taoor I, t, Bau «, 1 * U. — . 4i. 
j!L."Sr" '~ »•»•rwal*. NtUtar 

^ MMa«: 'THMrf.t.lBaaf.tkM.-.ll. 

No. a. lok gab' oiabt lo 4aa «rtlooB Haio, von Oatarwald. 

Parlllor M. — . 4t. 
Stimmen TeiH>r 4, 1, BaM f. t k M. — . 45. 
No. 4. Bomivher Carnevil , von V. von Scheffal. rMMar 

M. — - 50 

Stimmen : Tenor 4. 1, Bau 4, 1 k M. — . 10. 
IätI, Htim., Op. t No. 6. 9n Ittit« flnu : -ich k»m vom Walde 

hernieder«, für eine Singslimmr mll HrislrilurR de» Piaoororte 
AOigabe für lirfr- siimni<> M — MI 

L tw, Jy^ Op. 118. Itcbi rhythialieh neJodliche ToaiMckc für 
~ irtar Händen ohne Octiven;. Zun) G«>hrsuch beim 
rawoi Spitler auf gielchar AuUHlduosMtufe. 
rarieD-Beodo. M. I. M. 
reai-Polonolaa. <. M. 
Spielmtnn'a SUndeheo. M. I. — . 
Orutvnher Waller M. 4. St. 
Iijilirnimrhes SchlfTerlled. M. 4. St. 
HiToischer Marsch. M. 4. St. 
Martal, (iaRUT, Op. m s, Tlertt Itutt f. die Ornel 'in F . M. 1. -. 
— — Op. 446. Chtr»Uta41*t für Orgel. Zehn Figuretionen Uber den 

Cbofal: »Wer nur den lieben Gott liMt wilteix. M 1 10 
r — Op H«lltll«ittfürdis Orgel rio D-moll). M. 1 — 

UmTU, a. Ob. H. IwfU TacUiaam fir Im. lOonie Vooalitea 
poorfatiabi lieft«. M.«.-.^ 
Haft t. M. a. — k 

B«rtaek, Bntt, Op. I4. Inl IMv lir «Im lUr« SHmm «11 

Pianofortebefileitong. 
No. 4 Grus» : .Mein Roit geht laagtam dorcb di« Raebl« von 

E. Geibel. M — . St. 
No. I. Ewige Liebe. -Ich bab' dich geliabt and lieb« dich noch' 
von H. Heine, it. —. St. 

ftctamu, IUb«rt. op us tptaltck« Uataa-LMtr. Ein Cvciu» 

WoGeWin(i«fo au« dem .'>|isii,M:tieri für eine und mehrere .Stimmen 
TeiHW und B»»». mit Begleitung i3cs Pinntitnrle lu 

Oaiam «laiala; No. •. Romanse: .Flulbenreictier Ebro. für 
Bariton. M. 4. U. 
— noielbe mit iwelbindigar PtaMlIirlakeflelUiDi. 

Autgebe für Sopren Sl. 4. — . 
Au»((»be für Atl. M. (. — . 

ilr1*li!i Jt*^-Bieäermann .n l.c.pzig und 

wioiarlliar i»t crsclnenrn und kann durch jede fluch- oder Musi- 
Ulieobaodlung beionen werden : 

Hottebohm. Ousut, BecUlOTtt'l Stodlftft. Bntor Baad. 

Beelhoven > l or.'rricbt balj. ~ ' 
Preis nelln M Mark. 

Beetlioftiilnft. 

ottio 7 Mark. 



AnMlM imd Mnihaancm. Prai» 



(IM) 



Pfingstfeier. 



JPräludium und fi^ngpe 
fOr die Orgel. 

Componirt von 

Carl PiuttL 

Op. u. Pr. « 

AllNim für die Oigd-Spieler L(g. 33. 
»••«P»««. C. F. KAHNT, 

Pdfsll. S.-S. HeftDatlltalianbandlMn. 



No 



(*tl] la ■ s l itit Vatlaga iiIb4I «wghlaow : 

^xrd^exx=($aniaten 

Job. Selb. JBacli» 

Im Clavlenaaaiisa mit noterlegter _ 
heraatgcfekM tob lacb-Teretee ii [i|pgj|^ 

" ' IT Text. (ir««ae» OcUf^PiaMt, fli 

aar bestem Papier, i 
Am Fest« i«r ErSCbeiBUg CbrisU Sie werden «us Saba All« 
kommeoj, bearbeitet von Alfred VoMand. t Mark netto. Chor- 
attaaMs: SaMan, AU, Tenor, Baia k It Pf. netto. 

No. 1. lmilmwaam»mmu§ßwuklitatuat.l (WtrDukopfeit. 
der prellet mlcb), bcaitaliat ^ B. vom Btnarnrnttn. 
I Mark netto. CharsUttatoo : Sopran, Alt, Tenor, Basa 
k St Pf. oetio. 

Na. •. ta flanakitaa laaatasa udi THiltalte. D. 'j«aQ. der da 

meine Seele,, beartvciiei von Frani WüUmer. I Mark Mito. 

Chorslimmcn N^j.r.in, AU. Tenor, Ba.*« k 10 Pf. netto 

Aa tauta|eCUiulBtdt(ealU Halt' im Oedtchinia* Jeaam 
CMtll» blillMlIet von H. von Herxogtnberg. t Mark BtMo. 
CboraMaMMa: Sopran, Alt. Tenor. Beta k St Pf. aeiio. 
iaflwuhBtialMBtHtBMfc1MBlMii.B. |Baial«MM 
Gesundet ta neinam Lclbo), baadtalM im 4|M PMMM 
• Marknauo, CbortUmmeB! Sopran. Ut.tmot, Um k 

M rt» Mlla. 

(Wird fortiataUiL) 
J.I 



No. 4. 



No. S. 



Op. 6i. 



flbrlinivlbrte 

von 

AI. CmmnUy, 



Pr. ( Mark. 



La Grazieila. 



Ürdaa 



Op. «3. 
UUPZIG. 



AL Gzersky. 



Pr ) M.irk. 
Verlag von C. F. KAUNT, 
F » -s HofmoalkaUaalHadtMg. 



Varkger: J. Rirrrr-Biodr rni;.nn in Leipzig timl X\ int.Tthur. — Druck von Brriikopf A Hsrle] in Uiptk. 
E»pe.l.lion: Uipaifs Qoer«lras«r 45. — RcdacllOil: Bcicadarf b«l ,~ 
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Nr. 26. 



lakalt: Moun'i Cooccrt« für Cltvier uad OrcbMUr fHonrt'i Werke. Seris XVI.). — Die iwelU Periode der H«mbur>!rr Oper von 4<gl 
bli 4 6«4, oder vom Theilemtreit bii lar D<r«cUoo KuMer'«. iFortKtzung.) — Anielgeo ood Beurthellungen Für f^emitcbten Chor 
[Wilh. Htm Puchtier, Dr^i Cbore Op. ty . Für Piiooforle [Wilh. Miria Pucbller, RoiDcnie Op H]. FUr gemischten Chor tDil &e- 
lleituoi [Fricdr. Ktel, Zwei OeMo«« Op. «1). Für Mtooercltor [C. Heloeck«, Or«i lUUeotoche Volk»Ueder]. Für Violioe mit CUvi«r 
" ' |Of.li>. » MBitfcbrtrfwiniaaln«. XWL ffwlMHaag.) — 



|leituit| [Fri< 



Aufforderung zur Subscription. 

IGt cKew Nanmiar BchliMit dM «weite Qnartml der AllgemeiBWi MvnkaliaelieB ZeiCiing. 

Idl ersuche die geehrten Abonnenten, die nicht schon auf den ganzen Jahrgang abonnirt haben, ihn 
B l Ui llungen auf das dritte Quartal rechtxeitig aui^ben xu wollen. J. Rldter-BiedemMIUI. 



hr CMervad OnkMtor. 

Mozarft Werke. S«ria XVL 
CMcert« fir CUrlcr u4 »rckeater. 

No « F-dur «/«• Kochel No. 37 \ „ _ 
No. 2. B-dur «/«• Köcbel No. 39 / 
No. 3. D-dur V«- K«cbel No. 40 l ^ . 
No. 4. G-dw Vi- KMkel Ifo. i< /** ^- 
Lelpiig, Bnttk«praiid BMd. 

DieM vier CUvier-Concerte btldeo cineo becoo<l«reD Cy- 
khif I9r (ich, ste wurdeo «ehr t>«ld nach eioaoder componirt 
nod swar No. I im April, No. I im Joni, No. 3 and i im Juli 
dwMuw <767 und warao wohl für den eiganon Gabrauch 
9» aracbaioan in diaaer neuen Gesammtaaapba mm 




Wla M allaa aaviar^^ktOGarlaa Hotaffl m iat auch aebon 
bei dieaan frSbaatan dar muaikalische Gedinke die Hauptsache, 
dia Tadinik ordnet sich willig diei^em unter, hebt und belebt 
jeoMls zur absolulen Herrschaft zu gelangeo. Wir 
dashalb vergablich tvach «ogeoannten Bravourstelleo 
aocban, aar einzig in dar Cadanz war dam Spieiar Galagan- 
hait gafaban, mwoU aaiaa Kiuat ia VarbtodoBg dar vorban- 
4aM0 TbaoMa, ala aocb MfaM K ch aia cb a Fartiskaii n lalgao. 

Tretaa ■■• ab BaopMMltt« tack iwiaa «feadMiMda aat- 
tßtßa, ala wiräa laavÜarM Wiiltaa <iiHlbaaa«ltaNt finden 
Warden, sind die Darcb(Qbran|Milia aacb knapper nad angar 
xöiamaMngefasM , so wird man dieaan frfiheren Werken ein 
beModeres Ialerei»e luclit «ori>ntballeD kiionen und zwar ihrer 
selbst willen, nicht, weil sie m Vergleich mit den spateren uns 
ein Bild des Kntwicklungsgaogeü Mozart s vorführen. 

Pip Behandlung des Solo - Instrumentes dem Orcbe»tcr 
gegenüber kann heute noch ab Norm hingestellt werden. In 
walcbar nn*tarsQUi|aa Waiaa wird dar aa «ad (Br aich diiana 
CkvMttanc itm vKtlUitm OrdMMar aaHniagiiitif, tüa- 
tam aiatit daa Chviamto donb iMla Hanaoolaa adar habt 
iha doNih Aoeaau, 4a^ te abar aiaaala. M der baoiieao 
Taebalk biaMn diaaa Coaearto daa Spialar 
xm. 



Scbwierigkeileri, '^le aini leicliter auszafiihren . als die gro»«eren 
Sonaten Mozart s, sie werden aber nur dann zur vollen Gel- 
lang gaiaogeo, wenn die Caniilena, dia mit ibran Vaniarongan 
eia waae n il ic haa Monael daa Gaasaa aoanwebt. In dartbatah- 
tigilar Waiaa nad dia I 



■tebeo aus drei SStzen. Dar arata Selz, dar am meisten aa»> 
gefShrieste, trügt den Charakter der Sonate an sich, nur fehlt 
der Abscbluss , sowie die Wiederholung des ersten TbeQaa. 
Das vom Orchester iotonirte Riioroell zeigt die beiden Tba- 
men, das erste Solo gestaltet diese ciariermSaaig and Mlat rar 
Doainania ; es folgt der Durchführungssats. Uii BSeIckaltf ia 
dia Tonica werden dia Themen noch einmal loaaminanaii 
d. b. ia dar Badaata^ daaa aia I 




■ ScbraÜnvaiaa aiob aar varalatalta AadaolaafM 
Dar Clavierpart wird asil dar Cadaat, daa OrcbaiHc 

mit dem Ritoroell zu Eode geführt, 
ciellen die ersten SUlzo der Concerle. 

Das IStaktige Riiornell li^^ Kdnr-Conc 
dem synkoptwh roarliirten ersten Thema : 




i, aia aebt Moaart'aebaa OaUida, wla 



stao Stoib , aaa dar 
ist. aa feaaait, ao «ft 
CtfSbrtwird. 



lailaralganar TSoa 
Ungastaltttog aa 
dia anlaa llTaltia« 
ai 
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slimme mit dem Rilornell, i>o üoden wir die fast wörtliche 
UeberlraguDg desselben Gedankens mit der Modißcitioa , da;« 
der Eigeolbümlicbkeil des InslrumeDles Rechnung gelra^o 
wird, eio Vergleich , der gewiu roa hohem Interesse ist, die 
BMibeUaag dMMibw Stoff» etaont für OrcbaMr, du aad«r« 
Md ffir Ctevtar «wCgItw m k8«im. 1« 14. md 16. Takt* 
wird die Solostimme ibweicbeod vom RitomoU gefOhrt, um du 
zweite Thema im 16. Takte in die Dominant« uod twei Takt« 
splter in die Parsllelmoll-Tonart derselben einführen zu können. 
Dem schlient sich eine zweitaktige Sequenz . die auf den 
IS. Takt des Rilornells ba!>irt ist, an Während bi« jetzt das 
Orchester nur zur Begleitung der Solostimme gedient hatte, 
finden wir Seite 5 Takt 3 eine Nachahmung in den Violiaea, 
di* du Sloir dar bIoIuUb Parioda bildal. Dia Viatiaa I ant- 
«ofM gawtauranaaaaB dar Soloatiiniia nil dtaaor laritalion, 
bia oaiHch dieae vom Ciavier selbst ergrilTea wird , ein aoge- 
Mngtw Schlass leitet in das zu < I Takten xusammengezogeoe 
md Dach der Dominani« M'rseizte Kitornell. Der Mittelsatz 
wird durch ein neues Mü1i\ tiniiefuhrl, welches durch besoo- 
di're HiKonarliRkcil sich mchl auszeichnet ; dem K'eicben Rhyth- 
mus mit gleicher Triolenbegieitung, unterstützt durrh getragene 
Accordo der SaileniDstramenle, llset sich eine gewisse Mono- 
looia niohl abapraehan. Ba Mfji aon dk Bapattlioa du aralen 

r* *m boido Ibema Biebi 



nnter BentiUaag du voriwadenan 9Mh» aatwiekala aleh ia- 

trrcsMDle Erweiterungen, namentlich ist die Periode des nach 
A-rooU Iransponirteü iweilcn Themas beroerlcnswerth. Mit 
Eintritt der vier Anfangslakle des Ritornello beginnt der dritte 
Abschnitt, der Schiasssatz. Er oringt die Wiederholung eines 
bereits im ersten Claviersolo Dagewesenen , jetzt nach der 
Toaica swrftciisafiUHrt. Bino aigaotlich« Cadeaz , wie wir sie 
M dB« tpllafan CooearM» Mod «ordea, fabll, ibre Stelle 
wird Torlralaa doraii das toolaiAa« Draiklaog, dar galiroclien 
dnrefc nalirara Oetafan cafBhrt «rM, aoalanltod ia daa charak- 
teristischen Triller auf dem DoBiMal^ptimea-Aceorde. 

Die acht letzten Takle des Aahaft-Ritoroeltes beschliessen 

den S.i(7. 

Indem wir uns zum ersten Satze des Bdur-Concertes wen- 
den, sei die Bemerkung gestaltet , dass von einer detaillirten 
Bupracbung des Satzbaues Abstand geoomman wardan wird, 
da, wie oben angeführt, in sümmtlichea vier COBOorlOB aacb 
daBwalbaa Priaeipa varfUiran wordaa ial. 

Du ardt« TbeoM iwgtoot: 




I Ml 46. Takte das zweite TbeoM 



a. a. w. 



Im RilomeU könnten bei der ersten Durchsicht die Takla 
7 — 1 0 befremden. Das zweimal tweilaklige Liegenbleiben auf 
einem Accorda, anmal wenn dieser in den beiden ersten Tak- 
ten der V«-AoeOfd IM. die Melodie bestehend aus zerlegleu 
Aceord«, ttait MOB da« ualodiatai c haB Vai» ood Farlgaaf 
aina g awiua Laora ^oM vorfcoDaaB. Tar^aidrt bmd Jodoeh 
diaw Takte uH dar hiarana gahildataa Periode des erataB SolOi, 
80 vrird die klare Abaicfal to Tage treten , dass die EinbehMl 
im Ritoroell eine wohlberecbnele war, um Cur das (.'.lavier OiBa 
Steigerung hervorzubringen ; die vier Takte sind dort zu acht 
erweitert , die Aenderung der Harmonie erfolgt von Takt zu 
Takt, eine eigene Melodie ist darüber gelegt, der zerlegte Aceord 
wird den Saileninatrameaten übertragen. Der Durchfübrungs- 
satz ia diauu Coacaiia aai hauBdarar iaachtaa^ aB4>faUaa. 
Nactadau du OrohaHar dio am«« aoeba Takte du llterMltaa 
in der DominaBte aBgeattflUBt hat, argreift du Oavier dea 
Schlusspassus oad Utdet daraus den ersten Abacbniti du 
Mitlelsalzes. Wie einfarh und dabei wie unendlich lieblich ist 
dieser Ciaviereini rill. Im späteren Verlaufe i^l iIip l'arallelmolf- 
Tonarl G-moll die dominirende ; BUs^e unil Vctilcn Irjgeu die 
Harmonien, die Geigen laufen in Achteln durch den Aceord, 
wahrend das Claviar in flieiaeoden Secbszehoteln du Gaaaa 
umapiah. Bia kartu Totti acUiaait ia daraaUwB Taaart, all 
eine« vonafariortaii SaptiMB-JUeario latal du Glaivior «to- 
dan« oiB» tm BM Ia vior Tkktea aaab dar DonfaHato ta 
fahran. Doch du Orehealar «III aodi baattUgao, dau «ir 
dort angelangt sind . es nimmt die beiden leisten Takte dar 
Solostimmen in fol^tender h.irn]onischer YerSoderung auf: 
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Dias« beiden Takla, mit 
Veranlassung la ataiar 

Sie lauten : 

Clavtar. 
« Ir^ — 



1 *■ 



Violino I. 





w " * fr 




r 






TT ^ -r-a 











Ei liegt eine Periode von je zwei Takten vor, die in den Details 
nicht consequent durchgeführt ist. Vorerst sind in den beiden 
leUteo Taktoa auf deo gateo TakUhailao Trillar vanMlcfaaat, 
wibrend ein aokbar aof d«B drIttaB Viartal dal «ntaa Viktu 
fehlt. Bs iat aiobt ib aartaaBoa, dau Uardareb aiaa Ab- 
schwSchung diaau Tiortdi bar b a t ia W bit arfrd, ao dau hk 
vermuihe, dau dieau, gWeh da* drilMB Tiartal du dflltaa 

Taktes 

fr- 



gedacht ist. 

Vergleicht man ferner dio dritten Viertel des zweiten und 
vierten Taktes, so sind die der TriUeroote folgeodeo Zweiuod- 
dreiasigstel einmal a, b. das ander« Ital c, 4 aetirt. Lelalara 
VeraiOB iat wohl ala aia fichraiblbblar Itonft'« aufzufas- 
sen , Iroixdau VieliBO n odt Ttoltea I in Terzen et, ge- 
führt iat, denn sie weicht von dem Vurlii rgehenden volKi indig 
ab. Ich halte dafür, dass mit folgender Aeuderung der Violinen 
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aidil ge(ten die btMtlaa das CompooMaa («fehlt wfrd. 

D«r leul« Qnimtomi Mm aahr bdd ia «• Toniea nnd 
swar in du sw«ile ' 



io floostigea Clivier- aod 
M aiotrMen so laaMB. 




n« zweite Pariod* te Sunbiurgwr Oper ton 
liaa hte oder rtm Theatentntt feto nr 
Siroetioii Kueer'». 



44. Dia T< 



45. 



. . IMi. 
MMta.tttelOT 



Tbeil. Oder die 
Singspiel vorge- 



Die Versldhning Jerusalem, ander Theil. Oder die 
Eroberung der Borg Zioo. In einem Singspiel vor- 
aaMeOet. . . mwL tiaia. Hnei^w «mmi.bib 

in Imlfti«»!«. 

Auch bei dieMr weiucbichli^en Arbeit, einem Gegenstück 
des Cara Nustspha, rührt der Taxi voo Po$tel und die Musik 
Ton Conradi her. Das Yorwort lur arsten Auflage des Textes 
Bei über Erwarteo kurz au« : iGeaaifter Leser I Dieser beiden 
Scbauspiete vialttitige, tbeiU erdidiMe UieU« M» dsm Jfldisehea 
GseoliichiBebnlber Josapbo betgefiigl» DasHod« hIM« wat 

MlkMt die eben nicht mit gar xu groaser Aufmerksamkett 
lasen , die rechte Coooexion der Materie desto be«ia«r ausza- 
tafsn; weil aber gewiesse Onaehen daran Terbiodert haben, 
dasa dieselbe nicht stncks anfangs können hinsu gethan wer- 
den, so bittet Btan eine kleine Zeit in Geduld tu sieben , es 
aoU inakänllige die Bssierda aach ein oder andarsn Vorbericbt 
gar gewiss eKQIIet nnd ala geaogssmsc üalaffieht binxu ge- 

Stficka 



) AargaiiilaB tu lesea , nnd wie die 
lab^ oad Straftaden snr Last und Warnung und nicht ram 

Stein des Anslosses zu f(ebraachen.> Hieraus ersieht raan, das> 
aeine gelehrten Vorreden den Leuten erwünscht und nützlich 
waren, was sich übrigens von selbst versteht und nur von 
Kli]gilngen wie Lindaer bezweifelt wird. Die Opernpücbler 
wnssten recht gut , was für sie zu drucken nölbig oder vor- 
Ibailkaftwar. Dia swailaAollaga des Tailbuohas bringt nun 



' dni FarK e an «orgestslM «ardan , die am alehl 

aus den Historien legitimireo kann.t Die Berenice hat er nach 
Racine 8 Vorgang »tugendhalU vorgeführt ; idass sie aber per- 
fect schön gewesen, c muaa der liefkinnige Taciius bez<>ugc[i. 
Die Liebe des jüdiKCben Heerführers Jobannes zu ibr i»i aber 
»nicbtae als eine biozu getichtete Intrigne«. Nach Erledigung 
daa Hiitoriachea wendet er aidt an dictjenlgan, welche von dem 
StOdt ganitheilt betten , daas oaan hi«r die ZarslArang Jeruaa- 
ie WIritllahkaH aber dach mt dia QaluMarte 

laraef 



Taaso's ganz übolichc Bebaadluog und bemerkt : lEs coosi- 
darirs doch auch nur ein halbvarst&ndiger Mensch , was vor 
ein sehünes Schauspiel es geben würde, wann man Dichtes an- 
ders als bald den raaenden Johaooem , bald die mSrdMiaehea 
Saldaten, bald die von Hunger und Paat alerbendea Menseben, 
bald die ihr eigen Kind fressende HnUer, bald den Aca and 
WehednaiendeeJeaMtvanlallala; aoMaoaicfelUal«,«aleha 
eben nkM aoe Andaekt (daaa data siad dialMMo) aashdae 
Opera geben, Teriange« haben ein lolcbes Sliak Mttn 10 
sehen? Andere die sich eingebildet haben, den Tenpsl mit 
seinen Opfern and Gebräuchen zu sehen, die müssen es zur 
Zeit der Verstdrung , da alle« im Aufruhr unter und drüber 
ging, oicbt suchen, sonst müsste man. um solches recht vor- 
zustellen , das Stück ein halb Seculum vorher anfangen, so 
könnte man daa ganze neue Testament mit eingefübret und 
eine Oper wa aiahl van aehl Tagen, dneb 

spielet haben, in welcher die Personen im Anfang I 
Mittel Minner. im Bode alte Greisen sein mussleo.t 

Wir üind in diessr Hinsicht dreisler geworden, als die ' 
hereo Opern, welche mehr ein Schicksalssptel mit festen Cha- 
rakter typen heferten, als eine Lebensgeschichte mit wschüendea 
nnd wandelnden Personen. Im Uebrigen ttast sich schon aus 
den iiwncberiei IHuschungen und ooliebsaawa Kritiken, welche 
daa Stielt harvaniaf. abnahMU. daa aan äoh an einen Sief 




Wie «eiwa »erfcio beoartl wurde. 

Cara MuNt.ipha Die Liebe in geschlechtlicher Form treibt Ihr 
Woeti ubi rjll, der äussere Abscbluss wird durch schöne De- 
coralioriss. ( neu herbei gcführl, hier wie dort, nur dass Postel 
sie nicht in au.sgehobeneo Bildern hinstellt, sondern io die Acte 
einfügt. Die »Liebe« war nun einmal der Zauberkreia, aoa wel- 
cbem man nicht berans konnte. Solches wurde hier am sa 
nschlbeiliger, weil dieser Stoff nur durch das Vorwallen gana 



aAtsR. Deae llai«da^ WKtwa, 4 

sehen Lager die AUerweltageliebte ist, kann das Spiel niebt 
verderben ; aber da.<» der jüdische OberanfUhrer Johannas 
ebenfalls in sie versim ki '^ird , einen Ausfall unternimmt um 
sie zu fangen, ja sie auch wirklich eolfübrl, und dass nun ihre 
Wiedergevrinnung einen zweiten Tbeil uöthig macht : diese 
Hinzudtchtuog wsr sehr übel, weil sie alles verschob. Wir 
haben es aber nicht anzusehen als ein gefUliges Vorgraillm 
Feslars sandem flabnahr aU aina Sahwiaha dar KicMmg, 



Singspiels ist. Bs mnssle eben Alles im Ring der ga> 
scbleebtlichen Liebe nmlaufen, diae wardasOpera-Bvaagallna. 

F.ine 3iHli'r>' Behandlung konnte nicht gewagt werden so lange 
die Musik neben dem bereits reich entwickelten Sologesänge 
nichts besaas, was ernstere Stoffe künstlerisch zusammen hal- 
ten konnte, weder ein ausgebUdetes Recitaliv, noch mehrstim- 
mige draoattaebe Soloformeo, noch lebendig mitwirkende 
Cbtea. In atnaas aolcbsa Znstenda der Maeik ist der ZnMhaitt 
der daBMiifM Taita bauplsachlicil I 

Ana 
langen, 

römiacben und jüdischen Sceoen, welche auf Entfaltung prtoh- 
tiger Decoratiooen berechnet sind und dadorch dem Ganzen 
(gewissem] J.i^heti F.[nh<.'il iind i-incii hohen Glanz verleiben. 
Der Opernleiier Schölt war weit und breit bekannt wegen der 
Geschicklichkeil und des Geschmackes im AoasUttungswesen. 
In dem serstdrten Jemsalem übertraf er nun alles Voraafge- 
gsagMWiMdMa dieses Stück vorzugsweise die Decorations- 
apa r gnaeDtwardeo kann. Wann man die babaBntwtoktaag 

dar Opan diMb 
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Sein 

vM IwwmdtriM MHirwarfc wir idtr ««RbaHHiHl» Tnapel 

Salomouis, so bei fünfzeh» Tauseni] Thaler alleine kosleo soll«, 
wie Barlbold Feind m seiopii Gcdanlieo von der Opera (Ge- 
Mhle 4708 S. H i; t-rz.ilili 

All eine eigentliche geistliche Oper im fnihereo Sinne bat 
■MO du Stück natOriich Dicht atebr «oxaMbeo : Po«tel folgte 
W«s«, waldiM Min Torgiogar im Cara Mu- 
I NMlt iNHliriltao totta. Warf« «tr nu «Idm Blick 
di« fieli in dar M 
•bipidm. Du »Tonpial« nigi In tima flmtara WiMn i 
•cbiedliche Grlber, das eine denelben wird durch eloeo Blitz- 
atnbl geöffnet, ein lAltTater« steigt empor, welrhem der Engel 
Micbael das bevontebeiMle Schirl^..)] ><rr Suadt <j(T>fnb.irt, nicht 
nar in Wortra Modnrn auch io linegeruciieo Zeichen am Him- 
OMl. Der OmilM 4m Otmum MI« 



Waob anf. 



MicKaet. 



Von dan 



sagen : 



Da Voium 
Jaru&aleoi 
der oiebl 
■pllarhin 



Aria. 

I, wnehaafl Tha' Bnwl 
OoHnVonn! 

Mn Unglflck r«wt in vollea Unf. 

Wieb auf, Jerunleni, w*cb auf! 

(ts iMaal sich ein AHar lebea , b«4 weldu« 
plOlatlcb alo belle« Lieht ertcheiiMl iiiid wiadar 

vernfhfl 

Des Glaubens Licht und Herrlichkeit 
War bell und schön bei dir zu flodeo ; 
Nun aber wird's in künfl'ger Zeit 
Verschwinden. 

•ncbüUeraden ünuandm , welcbe Jowph« bn- 
Mar «inisn wirknngwweh usnbneht. So dir 

ruanlhSriinhaWclwarafl. OtoJMI- 
Eftatmth; «Hn 



Der Höchste las« das Welter übergeben, 

DasB doch sein Hau> erhallen bleibe, 

Und wir der Freiheit Frucht geoiessen. 

Ja, Pr^beit soU den Tod versüssen. 

Und gebt der Sonnen güldne Scbeibe 

Eb'r niador in des Gangas Flut, 

Bk'r SMto Bil GrioMi «rfOBtar Halb 

JoroMlen d«a Maoni «M orgobon. (i. ii.) 

dieser Jesus mit seinem stehenden sWah, wob, 
1 Sie werden wütbend über den »UDglSckavogelt, 
schweigen will , und lassen ibn schlagen. Als er 
wiadar aultriti, stimmen dio im Vorhofe das Tompola 
Todtwondten, Hunger- «nd FHlkftokoo «H oia : 



it 



Jemu. 



Our. 



befehlet 

ein edel 
bei Titus 
Titus Jen 
er aus: 



Wab, 

ir Hund ! 

Seboa wMammb an's Tages Schein T 

Ar\a. 

Jerusalem, dein End' ist da, 

Du nius^t zu Grunde KebtB. 
D«in allerletzter Tag nah, 
Do wirst ibn eilig sehen. 
I, doin End' ist da. 

Da 

a ist , wit dt» 

Bl M Agrippa , der TlertOrst and BerodSer, 

mn, der durch Vorstellungen und Bitten 
las Schlimmste abzuwenden sucht. Als 

I raft 



düD Gmek« 0 rto*takM Mob! 



(II «»0 

bTIUM 



Äff. 



>tlfaM.dor. 
XalhrarSinrt 

Es ist kern Heil zu hoffen, 
Oba Pest und Mord ist fast kein einzig Hanl. 
Ja, was man kaum gedenken kann ; 
Bs ist gewiss, das* in der Hungerswutb 
Von einer Nutter ist gegesaen 
Ibr aiiaa Kiad, ibr aaUiat < 




Du waiait Ja wol, daas Titus dlss nicht thnt I 
Was ist vor Rath, zu hemmen solche NothT 
Äyr Man müsste sie zur Uebergab' annehmen. 

AivMfkin. Man wird den Weg xu famerm Wfitban bahnen. 

■• «Mi doch aobi. Wir «oHTb na Sturm an 



Aü*. 



Heer, doch ons voriier I 
Toncblat aia lu : 
Mai lang. jn, t.) 

Agrippa für den Tempel : 
Mein Titus, Us« den Wunderschein 
Des Tempels, der nicht ist zu schützen, 
Das aUo Wolt aiebl fMSMn koM orbobaa, 
lloob aiebi dM VtaBMa tbMfpboat 
Wir «oIm «m ob aaiaar Praobl argoliaa, 
Und laaas Iba nmb deinatwillea (M, 
Daa or da rBoi'i^hen Hnchfs ZierdoMi. 
Wir IbliOB diaaam Vorschlag bei. 



in dar Porno, — ^ 

BOi w daa da Allatbolifgilo ooeb Tonfeckt bleibt bte dio aia> 

dringenden Römer den Vorhang wegrcivvii urid tinl den beataa 
GerSlhen schnell entweichen, da die Klammen überall darch- 
sctiki!.'!' II . ^\ iilireud Jes Brandes h.iUen sie ihr Siegesopfer, mit 
weichem der er^ie Tbeil oder die Eroberung des Tempela 
Mbüail. Dies ist die Scan«. 

Der Schaaplatz stellet vor etliche ahgebranot« oder 
»uiitt vom Sterm ruinirta Hauern ... E» bringen 
eUich« Priester einen AHar horau, woranf da Dan^ 
optoallgahaMaawoidaB. . . 

Itta. Dar bflcboM OoH, dor to doo WoOna wobal, 

Hai ma don Mag vertieboB ; 

Er hat der Feinde Trotz belohnt. 
Davor niuss ihm ein heiligs Opfer glühen, 
(l'nterdess praparlreo die Priester das OpClT.) 

Da gaoM Hoar kann oaeb w vialaa Si«(0B 



riöerMM 



.Iii«. 
Ittaa. 



£har. 



Bio daa Ith dir oBf ibr Oabohi 
Womit da Caian Naaion gabo : 

Ve'spasian, der neue Kaiser, lebe! 
Vespasian, der neue Kaiser, lebe! 
Ich will dafür mit allem Fleiss 
Mich nach dem Heer, sie zu bedanken, fügen. 
Indessen zünd't das Opfer an, 
Daa oan dadurch dem Hiaimal donltOB kau. 
ÄT\a. 

Bs lebe der Römer • nrlrnftllBbKO Boidl 
Ihr brünatigen FlamaoB, 



POM DBBkoo aad 



Ab'o 
■oioboda 



IM boldoi 



II 



Held! 
(III. <».) 
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In Bwaiua Thail, mkhir dto Irabwn« tmt 

Zion behandelt, varzaUah licb die Bandlung oocb mebr ; di« 
•roMefi Seesen gewinnen ein roberes Anteben , was bei allen 
aolcben WiederboluDgeo der Fall iat, die jüdi^beo Vorginge 
fiod daber in dteaeiB zweiten Stücke fast umcDt und soodera 
widarwlftig. Bin icbtaee Lied ist aber das folgende. Der 



I. 

W» tat au ter SptHW OoU, 
ToAMr ZhM. du dich ttarta, 
W«tabM d«M SUfM liihrto. 

Dl dir GIM Md BtaMl boV t 



Gott bat vor der LoeUa Pnahl, 



Deinen Scheitel kahl gemacht. i Ii, m | 
I bat schon einem alten Leeer lo wc^ gefeiten , daae «r 
sieb ein >iV£ • dabei «hiUb. Ii tal hl dir Um ilM M». 
Ond in Jener Zeit ! 

Dea «erfcoauDendeo jUdisoben Weeen entgegen eoKaltel 
I ia ToUir PnelM , ond aoob 
) TOTtaad dM UbnliMM, 
d.lu 

Tm dir An, «I« d 
rorgoarb«ita( wird , ist da« folgende Terzett . wolckw dni 
UopMr im ftaiiacbea Lager singen, ebenfalls ein gulM 1 



ScS. 
M. 

n». 

Sek. 

m. 

Sek. 
Ht, 
TO. 

TSh. 
Pot. 
Sek. 
Pol 

SoA. 
Tib. 



a 3. 



Ja, ja, wann uns das Glöck 



Uai& alles wol gelingen. 
So blObt der Liebe FreodeotMum ; 
•a I. wm 




Der Molb mit Tapferkeit geäugt, 
' a 1. Die frob« Gniater springen. 



a S. 



Ji, Ji, «MB m dM Giaek g iai j ». 



(i. 1, <»■) 



Ibi« Jtmiutmt tat im «mm Mdw dto Uib« 

des Titus zu Bereoice. im zweiten das GeburUfeal seiner Toch- 
ter Julia. Beide Vorstellungen kaoo man als Moaier ibrer Zeil 
aji.sehrTi, air BOH WM hIm Biifiiln|M niobt n hnA 

spannen. 

Zn Anfing der ersten für Berenioe tritt Titus mit Gefolge 
tili, BmoiM A. sind im »Seal des Ballels* «orMmmelt. 

(■asstM sieb aof Stahle, und kommet darauf emc Ha- 
achine , untprdfM rlia« tln« sanfte und achlafnikr Musik 
gehur«! »irJ, .»ul Ji-r Erden, in welcher Kiiih miDii sitzet 
und achlsft, oeben ihm sitzen t Salyri und 1 ächalariuMO, 
welche berauagehen and tanno und dM Bld|BlM im 
Tana aufwecken. Worauf er aioget : i 

Ana. 

AaoMilbriiebir Sund dir Bubi 
Da knall iiasi( niik bi|MMMa . . . a> i> w. 

fßr «hlMI f ri idi r ita. DaierdeM Ih«hM Mm« Im i 
mit t Jigwi and i: 



irte. I. 

Amor ist schneller all flOcbtigM Wild t 
BOet ein Rebe durch Wilder and Hecken, 
Bleiben doch endlich die Üiufe beetecken, 
Wenn man die Büsche mit NeUM g^Ul. 
Aber die Trieb« 
Feuriger Liebe 
W«rd«n durch nicbtes auf Erden gestillt, 
tat MhaiUir «ta üfiahiigM Wdd. 




l dto dityif dto 1 

Endyrntoa wM «odllch erweckt , und wf hrend h«ld« 
men in dar MMchioe aobteigea, siogea sie ato DimU 



« 1. 



Schlingt euch zusammen , 
Sternen und Flammen '. 

Uaba dto Ina'. 




Hllfle de'^ miitlpren Actes in Ansprach. Zaerst emphngen di« 
Eltern, Tiiu« uod seine Gemahlin (die sich verkleideit bei Ihm 
eiosteltte] Glückwünsche, und die Krieger tngM aMir 0«nf 
und Tanz ihr Bild herum. Üaao folgt als 
"Neunler .Vuflnll. 
Dea Theatrum verändert ticb in den kaiaerlicben Saal. Nach- 
dem Tilut mit der Kaiserin und dem gsaieo Hofe erschiene«, 

wetehyl^ *'^^^^|^ ^ iwitolii'l^arf tiiSI^ 

Venns in einer verdeckten Cnaehel vo« Delphinen gesogen he^ 
SBlkbrt, laDsen die drei Graste« am Olar, omb seihe sn em- 

pbngen. Wann die Muschel angelandet , Ihot »ia aicb auf , die 
Venua tritt heraus und tanzet inU den Grazien, llaterdesi er- 
offrtet steh der Himmel, in welchem etliche kleine Lost- nad 
Liebei-Göiier Unsen, ihre Preede Uber die Geburt dar Venns 
zu beiaogea, wor«nf eine Wolke he ra ied er Oihrt, dnroh welche 
dieVMMW 



Alk. Ui««lebe Jatto! 

Warth« Venus unsrer Zeiten, 
TaoMod Glück muss dich begleiten 
Fern und nah. 
Lange lebe Julia ! ri. II, t.) 

Poetel hat dto Wirkung solcher Scenen, die natürüch i 

t «to «ia darartiger Tand saibit von viel gritoM- 
n haben pdigt, aock dadurch so 
bSbM gunuM, diM «r ito ml 
umgab. (iMtaitaMgtolgU) 



Für fimiMiiien Chor. 
Wlth. larla Nehtler. Brei CUre für Sopran , Alt , Teoor 

und Bass. Op. 25. Partitur und Stimmen Pr. H. t,M. 
Wien uimI Tmppau, Buohboli und Diebel. 

H. Pia awtoa OiMMgiMBliM, i 

lichi Es freut mich, lagen lu kOnnM, 
Meinung über des Verfassers Benbigang fflr ▼oetlnmiik M- 

wecken und den RiMnugporn Prod iclionen der Gattung tUBO- 
zShleo sind -Sie irelTi-n den Ton de^ Gedichts, haben Ge- 
fiihUwIrme , • lnn: ^i tumient^l m seio , entbehren nicht des 
melodischen Elemenu, sind geschickt gemacht and oicbt sehwar 
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sich schoa io Gnnit sMsen bei Süngern und Hörern In Nu I , 
•SpSlhcrt !^inL-belo von HeicM, bringen Sopran und Ali zu An- 
flog di« erste Silbe voo Spitberb»tnebel zweimal allem und 
i driUen Takt dM |me Won. Das Zerreisiwn d««Mlben 
■Urt abtr 4«balb wanigtr. weil 
iBi mwtrWilgwtwiH— B Hast. 
No. «, »Um NilterMcbU von ROekort, mlUII «ta IMae« 8o- 
pnnsolo, da« ron gater Wtrkong M. Oas dilti« IM ifl dat 
Lenau'sche jWeil" auf mir, du dunkle^ Auftc-, Eine kleine 
Nebenfrage : war es nöthig, in den Liedern das i-ipi> >o häufig 
anzuwciiileQ ' Mit ;ip wiire in den allermeisten Fällen auszu- 
kommea gewesen, meine ich. Solch mmulioües Piano, häufig 
wiederkebreod , ennüdet und bringt ausserdem den Compo- 
nitlta in dM VMdnehW al« buch« tr nacb fifloct. Dan Harr 
PMhllnr talitmüch dwTmor HMdMiSopfmcdirAlt, «dar 
atnam Md Alt i — nian a n lw n tt«l. dagegnn M a» wd Hr 
am nteto is artniwrn ; man braoefat tolcbra ConUnattonna 
(dem Wego zu gehen, wenn sie von ivelbsl sich dar- 
I and man überzeugt \H. durch sie die beabsichtigte Wir- 
kng hervorbringen zu können. Wir finden »ie bei unseren 
baa t ao Compooisten. Man soll sich nur vor unmoiivirter An- 
wettduBg derselben hQl«n, aie nkbt verbrauchen oder wohl 
pr Sur Manier wnrdnn laaaeo. In viaian FUlan wird man »ich 
dabai «eranbaat aahaa, «hm dar aadaran Sliniman lo Ihoilen ; 
anoh du M balinumi vtriaabt, «bar nbanblto m beansun- 
dan, wann aa n Moflg gaaebJabt und «boe twingeade Noib- 
wendigkeii, was vcn Theilung der einzelnen Stimme im vier- 
stimmigen Salze uberbaupl gesagt sein mag. Letzterer ist nun 
einmal der .Normal- und Mustersatz , von dem man ohne Noih 
nicht abgeben sollte. Unversehens auriretende neue Stimmen 
sinken leicht za blossen Füllstimmeo herab und altcriron das 
Wawn das viarstinuB%aa Sattas. Das* sie übripos, besonders 
bat krlftigea SdiNiaaea, «ob groaaer Wirkung aain kSnnan, 
wiaaaa wir Alto. Omi talan «n^hbto Ich Hnrra NdMtor Tor- 
aicbt In ■atraff daa SUnMlhnifamti-Piiaktaa, Andern braoebans 
nicht zu hören ; weil tMhr bMMm Angelegenheil , w erden sie 
auch weniger davon barObrI. üebrigens wird man langst ge- 
merkt h.ihen . dass vorliegende ChurKesiinge nicht, wie .inifcre 
ihrer Art wohl, vom einfachen Quartett auszuruhreo »iod , »ic 
erfordern der Öfter eintretenden Stimmtheilung wegen min- 
destens doppell« Baselsang jed«r SlianM. Di« AoMtattong des 
Opus setteaa der Tnriagsbaading tat tobaatwnrtb. tobgiräb«, 
data mm die GbBra arilTbainahBn nad TnignÜgnn ttaga« osd 

laritnnfdi« 



Für Pianoforte. 
WOL laila Pnchllcr. Baaunte [Cis-moU, fUr das Piauo- 
roTte. Od. 31. Pr. 1 M. WmwaATnfipmi, Bodiholt 

und Diebel. 

H. Die Romanze ist M bereits vorgeschrittene Spieler zu 
adreaeimn, von dennn ato gam gaipiett werden wbd. Sin iat 
•ollde nngetogt nnd aasgaOlbrt, alcbl n lang, iBlitwalrt tn 
Ihrem melodiscbeo wie hanMMilClMn TbaOn, vantal nK inne* 
rem Brost geniligo Scbretbwels« und wate trett ihres elegi- 
aebnn Charakters das Cis-mo!l. eine Ilauptlonart für Ausdruck 
daa Weilschoienes, doch von diesem frei so ballen. Bs mag 
Uamll rat rin «Itaeriuam gemacht 



für gemilcht«! Chdr mit B«gW1mg. 
MedritkltaL ImiCariHt von No«»lw Ihr 
Cbor nil OrahMMr «dar Fimieliirtn. Op. 
FntitunndCaaviamimig. Pr. S H. Bacita 
Bd. Bete and G. Bock. 

Biso «dci gehalleoe , ilie ^^limmurlK des Novalis sehen Ge- 
dicbla sBb globt so bange Zeileni nicht nur wiedergebende. 
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sondern noch mehr vcrtiefenJe Coiupoüition von mSssiger Unge 
;S9 Octav-Seiten in Pariiiut .iie Gcsa:i|.'\ i^reine . welche 
ernsten Geslingen zugänglM;h sind, inlerewircn wird. Sie will 
geosu einsludirt sein, bielat Jedoch boaonJere technische 
Schwierigkeiten weder in ihrani vocalan iMtch ioatnuaeaialen 
Tbetto. Du BnaaoUo orfordart obaa SaifMt. Dto Partitar, 

i haigpfilgl i«t< 

daea Siraiehqnnriolt aino PM«, ainoOboo, twii 

Clarinetten, zwei FagoUa Mld twai Mnor, 
bedeutende Ansprüche. 

Für Mlitnarchiir. 

ChriBrineehe. Brei ttaBcnbcb« 

■aigcn Maniicrchöf. Partitur und! 
Loipsig, fireilkopf un<i Uartel. 

olkdM(aAflh. 
(aOft. ««■ or- 
Meteht der Stern« Fraehli) und «in aieflIaniadMa (*8ehhnuar> 

los rausrben die Stallen«). HauptaSchllch durch SUcher, der dio 
Lieder m :>cinen lausllndischen Volksraelodieo« brachte, wor- 
den nie verbreitet. Herr Reinecke nun bat sie für MSnnercbor 
gesetzt und diesem damit wieder gutes Siogmaterial zugeführt, 
das er nicht verfehlen mag sich aasueignaa — mit Ausnahme 
*o« Mo. 8. Wie ninlieh Herr Reteaek« doui kooMM, dio tior 
doo UodM ha< Onor ip im oB Wladoholtg 

«tUlrnebor, ab or aonsl den CharaktOT du VotkaHadu dank 

seine Harmonisirung wohl zu wahren weiss . wenn auch nicht 
zu leugnen ist, dass er hie und da etwas zu gewühlt harmoni» 
sirl. Varialii) deleclat' — ganz richtig, aber nur bis zu einer 
gewissen Grenze, die da.s Volkslied selbst zieht. Nicht variatio 
um jeden Preis 1 Wir fragen jeden Cobefangenen . ob er sich 
bei dor ongaMtHM" StoOe A-dar oder Cie-moll als barmonlseb« 
Dnloitog« dehktt Dto Mdodi« wiM sa dhoet anf Dar bin, als 



denken oder u erwartea. Ma Wondar, doN dio SüD« aiatt 

und abgestanden klingt. Moll Isl hier MMariaeh «i 

verdirbt das schöne Lied. 



Rlr mannt «R attMr. 

Rontaiu« für Violine mit Piano- 
Op. 2. No. 3. Pr. Jl. 1,&0. Leipsie, 
Brehkoprond Hirtd. 

Wir konoen nicht sagen, dass wir von der RoLounze sehr 
erbaut wUreo. Sie kliogt mehr oder weniger gequält und ge- 
aoeht und bietet weder in Melodie noch Harmonie Beroerkeas- 
worttiee. Geradesa hiaalicb aind, vom Sefaloau ab gesihlt, 
Takll«,fMI, iBMMM»dtonMBaalb«dauABC-8ehaar 
aiohtvonaihMiwMo. Odar «aB daa «laBaiAl BaaU aaiaf 
An harmonMbon Rlitea Milt u auch unal nlobt, doch aInd 

sie niclit so schlimmer Sorte wie in bc->3gten T.iktcn Das Stück 
soll ein .Nachlgesang sein und Iriumerisch vori;etragen werden, 
also wohi einen nichtlichen Trauru des Verfassers vorstellen. 
Tr&umt er in Zukunft nicht bedeutungsvoller für Violine mit 
Ciavier, so wird ihm kein Vorwurf gemacht werden, wenn er 
die Trlnmn nicht noiirt fiir seine Miuaanachoo , spedsllter 
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Kuikbirief aiu llan»h>ii. 

XVII. 

Ott toMti im MutaMkm Slralohfatrtattes 
•MiarlMi Mb AmuI von ifDua AlModa nun wehr*. Dm 

Programm der ersten eolhielt , aogeblicb auf •vieUeitiges Ver- 
Uogen« die Wiederholung des lo der vorbergegangenea Sai$oa 
gespielten, nichl gerade hochbedeuiMmao BeelboveD'scbeo 
F dur-Quartettes mit dem »schwer gefasslea Bnlscbluss« Op. 4 35. 
▼on Jm. Haytln kam eines der in der Form niedlichsten, io den 
6«dankra raiiandataa gua kküMO OmtMlte io A-dor , von 
j^r—t A.. A — gxniiff -^m Prnm i a g ii rM i n i ln irtliHhiirlTM 
n p r MHj<l » Aafflihrng, wotwi lieb nar m 9M» dar Otttte 
■•hr Ifdli der Aalhmog hiti« gelleDd «Mb«B dflrfen. Be- 
dwlanden Fortschritt in letzterer Beitehaog bekoodete die 
swaito Soirte namenllicb durch den von wahrem VersUndnisse 
beaeftllao, charaklenrollen Vorlr:iK Coucertmeister Walle r^^ m 
dem Adagio in Haydn's Esdur-<juartelt aus Op. t. Eine wie 
gro«sanige Eotwicltluag die Quarteltmusik in einem Süculum 
(MOOMMo hat, wie sie aber gieirbwobt auf der ursprünglichen 
kOMIieMtslichen Basb in Bezug auf die Form ilthan bleiben 
MMMt, ni|to bieraul ein uottoiii «faefciaaaaw, In Jader Be- 
liibiHV awNfl md dodi io Faroi ood Aoatdwwf aa adrt ctaa* 
tfMbM QturteU in E-ooH Op. 1 73 Tom AltoieiMflr P. LatliMr, 
walcher am Tage nach der Aalföbrang dieses Werke* das driUa 
Viert«! ttes Jahrhunderts in ungeschwäclilcr Körper- und 
Geistesl^rall vollendete. Die Schönbeil und Hrügtianz der The- 
men and Melodien . sowie deren mit allen contrapunklischen 
KQnslen gespickte, kosserst aniiebende und spannende Behand- 
lung stellt diese« QiurtaU io die erste Reihe von Allem, was 
satt lüafitg Jahran auf dleaam Gabiata eeacbeffta warde. Itobei 
UtoaarfAaMalinarlnlbdaaQMrMUaliaiaaa «od ••tat die 
t a aPlMlaB aUHl «taM W fberscbreiten. In rbyth- 
ntieober Baiiahvog Terdient eloa ungemein graziöse und 
natürlich fliessende Anwendung des FunMerteltakles im Trio 
des leichtbeschwingten Scherzo be^sondere Erwähnung. Der 
Vortrag dieses an die Technik wie das Ensemble grosse An- 
forderungen stellenden Werkes war em sehr guter ; die Bei- 
fallsbeieugungen waren denn auch tuaserst lebhaft. Das aller 
Waluaehalnttebkeii nach noch dem vorig«« JahriiBodarU aoge- 
kMie AdoH}uartett aus Op. 1 8 voo B«alb»«att aaslita io ge- 
l««soar WMartaba das Behfana daa asMoaa Abaoda. Dia 
Mata QoafMMaeirda aaitalaH da« gaooHrelebsie MaaUnlM der 
pnsea letzten Concertsalson : L. .Spohr s Oripit Op. 3t für 
StreiebqoarteH , Conirabass, Clarineite uod zwei Homer, ein 
formvollandples Werk, ausgezeichnet durch die herrlichsten 
Melodien und einen Wohlklang, der iheils beuubernd, theils 
glänzend wirl^t. Dio A'jdilormm dankte mit dem hellsten Hnlhu- 
siaamus für diese köstliche Spende und holft damit die Bahn 
labroehen sn sehen für andere Werke des genialen, neuerlich 
ao tarwachHiiiglaa Anlora. Dia Wiadargaba war atoe iusserst 
tdutana md mimI« aa aato , walüa aia den Warfca gerecht 
wardaa; oaniaaUieh eoncertirte du ertle Rom, tob HerrB 
laaaamusiker Slranss gebla.seo, beinahe obsiegend mit der 
aralBB Oelge. Die Variationen dieses OctetLs bebandeln, wie 
ich nebenbei erinnere , in entzückender Weise das schöne 
Bdor-Them,! ;^us den Clatiersuilen von G. F. Händel. Den 
Anfang dieser Soiree bildete Beethoven s Sireichtrio-Serenade 
Op. 8 in grüssteniheils recht gelungener Aufführung ; ausser- 
dan andti«o aia Torttuflg uogadrodUaa EBwU-Qoartalt das 
kgl. lamaenHaikan J. Taad« waUbaa uiaaelMal a M Bgaladar 
OrtglBaWdt wrf lliaBiiliMtiai PiigBaM ab aatoaf Manaa faaiar 
oandia fraoada Ind. 

Auch ausserhalb der Quartetl<ioireen lat vlal Kammerrtijsik 
öffentlich gestielt worden — eigentlich !■ Widerspruch mit 



sich selbst. Die Kammermusik- Abende der Herren Ba««Bi«yar 
(Piano) , Hieber (Violine) und Weraer (ViolOBca^ lllBliB«l«B 
sieb wiadanuB dorob Auawabl iataiaiaailar P i a yaiM W aM. 
Der anla Abaod aalblah vor ANan Mmbarfa BadaioTHo, ato 
LieblingastOck aataa« Aalors and — gewiss «ia soldi«« ailar 
Musikfreunde. Bei dam gesangrollen, technisch meisterhafteo 
Vormgc erübri^tie nur der Wunsch, das THo, anstatt im Finale 
gekürzt, in seiner ganzen ahimmliscben LSnge«, das Scherzo 
und den ersten Satz aber in etwas ruhigerem Tempo ZU höreo. 
Beethoven s Serenade Op. SS für Flöte, Geige und Bratsche 
war io ihren siebea lOHaiat lieblichen und reizrollea Sitzen 
gleichwohl gewinsi—isssB dar Clanspankl des Abends. Der 
KaaMnMHftarTIlMtt, aiBiw »«rilgiicbar PIMW» trag 
wohl des Hsisla an dar gelaageMo Wiadarpba bei. DarCaa»- 
poniit Salttt-Satas «tabt hier namenlHoh sett satner peraUKebaB 
.\nwL-scnheit in hohem Ansehen und jedem seiner Werke 
k(Jin[ut eine günstige Stimmung entgegen. Das (^iavierquarletl 
in li-d'.ir rechtfertigte diese Guosl vollsUndig. Man wird nicht 
vcrkeuuea, dass auch hier, wie bei anderen ersten Sitzen des 
geistvollen Franzosen, die Figuren über eine feste motivische 
Gestaltung fast zu aebr die Oberbaad gawioBaB» BBd daas ia 
Scherzo uod Finale eioiges sHsa Ute DiB|BarBrlbBa oatoia 
BBsebta UiBgt; abar abaaaa fewdlg Moa aaa lugabaa, da« 
aia aebtar, gaaiar Iltaallar var bbs tritt, dar arit gaaialar, aa« 
regender Erflndnogskrafl und origineller GedankenfSlle eine 
hohe Formvollendung und Gewandtheit der contrapnnktiscbea 
Behandlung verbindet. Der specifiscb französische Hauch — 
denn es ist nur ein Hauch , der die Werke streift — nimmt 
ihnen nichts an ih.doi Werihe. — Der zweite Kammermuslk- 
abeod brachte Mozarl's unvergleichliches, tiefbewegtes GmoU- 
Qoartett, dann Beelboveo's A dor-Cello-Sooate , wobei der 
Cellopart voo Harra Waraar aabr •üialanliiig gagla lM wwibi. 

Werth ▼«• SbalBberger's A bmU^Dbo Ol». 1 8 fOr twei Clavisra, 
dass es aocb aaeb jenen beiden Werken sUerersten Ranges He- 
fen und nachhaltigen Eindruck machte ; sein schöner poetischer, 
reich melodiöser Inhalt wurde durch die beiden Spieler Herren 
Bänuann und Bu.<i.smeypr vorzüglich zum Ausdrucke gebracht. 
Eine hochwillkommene Scblussnummer war G. F. Hlndel's 
Cone«rto grotto in C-dur für zwei Violinen und Violonoell mit 
Itleinar OrebeaiariM^tuac, wakhaa oalar MitariricBag aiaigar 
opArwiUiar «Bd bBiftagalaiarlar Oeteailhat aabr aiB«Bll ge- 
gebaAWttrda. Mdge der aebdoe Aateag, dar bierdank «dt aal- 
cheB Werltea geoaacht Ist , audi Fortaetiang nad aadarwMa 
Nachahmung flodeu. 

Auch der Cellist und köoigl. Hofmu.siker Bürger arran({ir1e 
einen genussreichen Kammermusik -,^hen(i Professor Birrrana 
eröffnete denselben im Vereine mit Herrn Brückoer, Seilert und 
dem ConcerUnten durch den sehr abgerundeten, schwungvollen 
Vortrag des pricbUgon Clavierqusrtetta voo Schumann. Mit 
grossem Interesse uim) reichen Beifalle wnrdea aoeb wenig ba- 
kanala Varialiaiiaa dir aaviar BBd ViBkneatt vbb Baa l bara B 
über alB Wwaa aaa dar »»aa b arMia* aoHiaBewa«. DarGa«- 
caitgabartalgte die vielen Vorzüge seines Spieles, elnaaaabr 
vollen nnd warmen Ton, technische Meisterschaft und eAd- 
vülle Auffassung noch ganz besonders in dem schönen und 
dankbaren A moll-Concerte von Volkmaon , dessen formelle 
Slructur nur etwas ankl,ir Auch Herr Brückner hat durch 
Vorfüfirung der Dmoll-Sonate von Rust wieder den Beweis ge- 
liefert, dass wir an ihm vermöge »einer grossen, stilvollen A«f- 
fsssNaf «Bd aaiaas braMaa Taasa bat vollar VirtBoaiUt «iBao 

Darob deo wsrm enpAiadaaaB Vortrag eiaer Arie aaa daa 
•Maasiaai, daaa je eiaaa liadaa tbo BrabB» BBd Scbidkart 
addtaMflB Harr Mopenniager Pacbs daa Abaad. pmiMfitf i 
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ANZEiaEB. 



cm) 



Manteachng. 



IM« Mterftrligte '^[»^1 r- nimmt vom I. Aogutt I. J. ab in dit 
>r doeo Homtot«B (S«ciiod«nu») ia conlrect- 
' wmd iDWhrt«Bwtellt>g» Bewerber aar, »leb unter 
hll glUB ▼wklMaiiM Mfort tnher xo melden. 
4S. JudHI?*. 

göalgllolie Hoflnmik'IntemUnB. 



(M. MTI.) 



[««•I Ww 

pneigt aator dm gttntUplM 
kommen? Adre«M «erd«« 

Witpr poitUtfmd" er(>elen 



Oolvriebl im Harftanial imd wan 
BMitßamm Mmm an 4m Lud m 



AulographtscheiXotendruekerei. 

UnUrrteiehneUr emp/U-Alt nHnr nuloffr. \ottn- 
Orttckfrei den TU, ( "mftontsten, Mn-iktlirrrtoren, Ka- 
peHmeiltM'n »CttHe Cr.tmuf. u, IHl^tt<inttmvrrrint-n rt«r 



Louii Spain^ 

Ihuiktr und Äiao^apk, — ScMonm§am M. 



f'"' Zum Johannisfeste. 

V«!^ Ar Biffk «• BoM atoUl 

(Johanni 1877) 

G«dichi von Mailar von dir Wem 

fUr 

eine Sinfijstimme 

ccmpcnirl wn 

Philipp Tieft!. 

Ir lob« «Hl ttofe mmiM Pr. k 8t ^ 
Loiplig. ▼«!■« von c. F. KAHNT, 

Fttml. 6.-b Uofmufikilienbindloog. 



▼«riat «00 f. E. C. Leti^kart io Leipsig. 



Soeben erKtiivtieo: 

AmbrOg, A. W., 6e»chichto dor MooHt. VimUr Bmi 

fFregmenti. Auch unter dem Tilol Geschichte der Haaik 
im Zeitalter (lerRenBi<58[ice von PtlettrlU • 0. XVI and 
4t7 Selten. Gr. S. GeheAel 4 t netto. 0«t>aDili« II,»* yt netto. 

LmgiuMw, W>, Ol» «■i ttim MiMi h itvtrtwwmn. 

Gr. 1. Oebeflel t .19 J 

In melocm Vcrlato nt i-r^rhienen: 

OBT rniD BiSIBLT 

Oper 

Ingeborg von Bronsart. 

ClaTlerauizag mit Tojct Mark 7^ netto. 

G. F. KiHNT, 
VIlMl. S.-g. 



C<m Verlag von 

J. Rieter-Biedennann in b^ipzia und Wiatertiiar. 
zum Vortrage wie zum Studium. 

BmL, J«k. iugvviUt« ttUto Mt <« IUMMmIm 

tiMrbellet von Joechim Vkmti. 

■•11 fl! »Mliiara «od Fg«t IB Anoll. • M. M K. 

Heft I. Serabende in H moU. Mnoatl I, fl. »bbiiI» to latN 

Preato. i M. SO Pf. 
Heft t. Pmludium und Fuge in C. I K. M PI 
Heft 5. Siciliano. B<>urn>'i> i;i B. Ltigo. Qifi ta DbiV» SH. 
Heft S. Präludium und Fu^e In Omoll. t IL 
Befl 7^ Loure. AMemande in Hmoll. Gifa in B. 
voHe und Rondo la B. 1 M. S« pf^ 

iNl MlMllir OnkMtar. •narbeilat von J. Refl 

»p. I laC Hb. IIa ■■(«. No. • ia 0 1 • M. 



Ho. <. 

No. 4 

No. 3. 



No. 

No. 
No. 
No. 
No. 
No. 



«mCamllleSaliUtaaaa. 411. 

DieMiben einxeln: 
Ouveriuri- nti^ der tsten Kircfaen-Ceotate. 4 M, W K 
Adagio Buü der Ken KIrchao-Cenlate. t M. 
Andsniino aus der 8l«n Klrchea-Canlale. 4 M. 
No. 4. Gavotte acM der Iten Violia-Sanal«. tt Pf. 
He« 1. AMnia aoa dar ateD Violin-Sonale. l« Pf. 
Ha. 0. Pr i aln aaa dar UUa KIrobaa-Caatala. aa Pf. 

* lIlHtaflilrVMoooall. ■aaffhaUatYmJooekialoft 

InQ. tu. 

in Draoll. < M. la K 
in C. 1 M. 1( Pf. 

in En. t M I» Pf. 
in CdioII 1 M. tO K 
in D. i M. 5( Pf. 

BaathOT», L. vaa, Op. 7«. taztatt für zwei ClarlaaUan, zwei 
Homer D. zwei Facotte. Beerbeilei von H. M. Sc b lett erar. aM. 

Op. St. tatatt für zwei Violinen, Viola, Vloloocell nndiMi 

Horner. Bearbeitet von H. M. Scklatlarar. 1 M. la Pf. 

—JtMOk Hl einen BtttiiMM, Bitartntia v. r«rd. Daiokoa. 

■II aoa daa Triaa Op, • «ad 0!B. M, 1 
CharlaaDalloas. SM. 

_ . , 0^ «. 

Air. yaarBtoaaaa«! aar PAalasr. • ü. aa 1 
Berllai, Haetar, Op. *i . ««mtv« dl OamM, «ir. «ar B. «. 

de Bolow. t M. 

Dtaaa dai iTti^kat de la Damnatioa da Paaat, traaaerita aar 

Fr. Liift. in • P-» 

■araka dci Pilertu de la .Sinfonie Harold eo lulia, Inntcrlla 

per Fr. Llnzl l M 
Banka aa liypUaa de la Sinfonie bnlaatkpia (Bpiaoda da la 

Vie d un Ariiaiej, traoaoflla par Fr. LiatL t M. aa Pt 
Blaaikarr» Adalf, Op. s. MlintMlaatMa. a M. 
B44«cker, Laala. Op. a. 

lied. < M. 

— Op. a. Iwinaiaiaw. a M. 
■aaaa, Op. «a. Oaaaart (Ib OBaU]. 7 M. 

Op. IS. naüaa. VarieHaaaa liiar aia Tkaäa ««• I 

> Hefte Iii U. 

— Op. I». Valiar. a u. 
BBrgalf Coatt^ Op. it 

No. « Polooaife « M 
No. t. Ltndler i M 
No. 1. Polka. 4 M. 30 Ff. 
No. 4. Walzer. < M. a« PI. 
No. 5. Maxurlia. t M. 10 Pf. 
Na. 0. Menuett, i U. 
Ha. 7. Galopp. < M. at Pf. 

IFortaetiuDg folgt. 
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in Leipzig und Winterlhur. — Druck von Breitkopf A 
Qaaiainaaa «a. — ladaeUaB 
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Leipmg, 3. Jiüi i878> Nr, 27» XIIL Jahipüfr 

latolti Monrt'i CoacOTle (ttr CMm' ond OrcbMter {Monift Warte. Svrtt XVI.). (SAloit.) — DI« iwtito Hrtod* dw Hankwiir Opir 
«M 4«n bto 4fl«4, oder vom Th«riarelr*ll rar Otmlioii KatMr't. rForlMttMg.) — AnMi|Ba «ad BMrihiUn«*« (Hon laalra- 

m«ntjil(*, PolyhyoiDi« «Ic [CompotiUooen von Hermann %oc\. R. Furb«, Emil Jort, Oliver A. Kiog, Vioccoi LtebiMr, Oal^Mme 

Maria PuchUer, J. ROolCBa, JoMi Rbeiobcrgcr; — Uusikbnef aus Muncbeo. XVU. IScblau | — Berich!« iStuU^erl). — Aoselfer 



Mtzarft Werk«. SertoXVL 



Mt. 4. F-itar«/|. UeM No. S7 

Mi. i. R^nr </«. Kochel No. 39 

Nft. 8. D-dnr KScbel No. 40 

N«. 4. G-dur 3 , Kcchrl N,). H 



M. 6. 40. 



M. i. 



Lopiig, Breiliopf uod Ututel. 
(MIaM.) 

Ein kräfliger Salz ist d»s Allegro mar'tosn des Ddur-Cc.n- 
Mrt«s. Scbon der UmsUud, dau Mourl Troaipeieo tuaiu 
aahm, deutet d«nuf hia, tat tf M 
duuM iMdukt war. 






• k maä e 4, als im 
Mkriaban, bi^wiaaaa. 

Die Solostimme ist mit beaooderer Sorgfalt, namentlich in 
Boiug auf Rlaocwirfcung coDCipirt , es Mast «cb deokeo , daas 
»ie aetoer Zeil voa Mosart'i HsMariiaDd vorgelracan dareb- 



Die Wiedergabe de^ jweiico Themas ist b«merketLswerih 
Di« UmkehniDg dieMS würde für da« Ciavier oicbt die Wir- 
knog ersiett habeo , wie diese darcb die beideo Oeigeo ber- 
TOifabiasM wird, ililt 4mmb niii 4iM frtl ctalNlMMto 
aatDoi«in«miniift(IUItTI TMtt •).«■•« ItallirmMg, 
recht der Eigenartlgkeit des Inilrumcntp« anf^ppa«!";! iit 

lo Bezug auf die Vorschläge aei du- ItciuL-rkuug emgesctiai- 
tet, daas io unterer neuen Ausgab« dii".(> zum »raten Mal« ia 
deoa Wertbe ooUrt erscbetoeo, in welchem sie aasxufdbreo 
sind, gewiss aiae weseDtUcbe Yerbeaseroiig , am jede Willkür 
au ii u ac hl i sssan. Ia IHana flUahM, x. B. in dar , 
Putttnr-AiHiBbe < 

WflMh IHM t^bi«. I. RMi bMprioM to • 

^artilar des Umhm Seite IV [Breitkopf und Hirtel) diese 
AiigelegenlieU aoH Blogabeadate , ihm gebührt das Verdienst, 
4ms aach in diesem Pnnlite Klarheit eiogetreleo ist. 

Dagegao ist in dissso Qavier-Conosttaa die TiiUamaeh- 
sehlagsaote (resp. NoMo) «ing t srhri sbaa. Wma aooh an oad 

reotbas« gestellt worden wire. 

Dar erste Salz des Gdar-Coocert« ist im' Alt^emeinen ein- 
facher gehalten, als der gleiche des D dur-Coocertee, der Dnreh- 
fübrungaiats ist eogsr gefaast. Mit ADsashme der Riloraelle, 
dia T«B iastramsoUrt sind, begnägt sich das OrcbeaMr damit, 
Ia ilnfiimir Wslw m i 
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NaoMnllich der dialonisclie GiDg im ersten Takle wird bentitzt. 
um auf mannigfaltigste Weise verwaodat XU werden. Eotgegen- 
gMeUt ist diesem krtflig einschneidaildra «ia Mbr 
iwaitas TiMina, welches dii FUMm 



i 



iaioninn. 

Dia Hitlsl- und ScbluiMStze «ind freier gearbeitet ; erslere 
Im Eiadfom Ummtlich mit der Bezeichnung Andante, leUtere 
foodoartic, laiebllÜHig io aoboallem Tempo »ich bewegend. 

Tnö daa taDsninaii SlliaD tat aa nameDllich der des zwei- 
IMI COMMTIM i» Istar, 
mag. Dia 

welches spSter vom Soloinslnimeota mit darüber gelegter 

Triolenflgur aufgenommea wird. Diese wird festgehalten, ab- 
wechselnd bald in den Obpn;timmpn , bald io den Bissen er- 
scheinend, entwickelt sich ein Satz , der anmutbiger kaum ge- 
da^l werden kann. 

Wie sinnig wird auf Saita fti «iae Reihe voa Vortoalteo 
die 



We drlHea SUm 4as 

mit Repetition des ersten Tbeiles ; ob io letzterem PsUe das 
WiederbolungsEeichen irrttaiimJich ? — jedenfalls fehl t , wenn 
diaee s baodschrifUicb, die Beteichoung i 2 ■ 

in dea Scblusasitzra zeigt Mozart sich von der liebenswür- 
digsten Seile ; der Hörer soll mit dem Gefühl des Wohlbehagens 
acheideii. Letthalt, hailer, gewärst darcb aullUige cbaraki»- 
iMMhe Zfige wirieD «fr das faMwakMadaa Zanbar «aa 
liebt ▼erschllesseo IcOnoeo. 

So mögen denn diese Conoerta, nadidaiB sie über < 00 Jahre 
gerubl haben , ihren nochmaligen BiOSOg §• dia IMMltaÜHha 
Welt, zu Nutz und Frommen dieser, baMen. 

Corrigenda. 

Seile ( Takt 6 das Trilierzeichen nicht auf dem ersten Viertel, 
Modera auf u. 
- 7 - • Yiolioo U faUl ^ «or o. 
-IS •!! Oatiar« 



• Sft - 4 CUTiar 




- 17 - 7 Clariw 1 _ , 
-II -it Oboe! 
-81 -II TialaliaacaMtdQnkfleMd). 



Seile 41 Taltt % Oboe I zweilee Viertel 1 _ ^ 

- 41 -II davier «c«ae Tiartel *• 

- M - S Clavier fehlt l| vor t (vergMeba da« ftnM- 

ukt Seile <i Takt II). 



Die zweite Periode der Hamburger Op«r 
1689 US 1094. oder vom Theateratnlt Ua : 
DirectioD Knaaer'a. 
{PartMaeaf.) 

Bai aller Breite der Anlage war es Poatel in dieaer >Ter- 
atttbrnog Jerusalems« doch nar angenügeod gelungen, den 
Gageostaod in seinem Kern vorzuführen. Es wir eben kein 
passender BühnenstolT. Wenn er im Vorworte die Euttiiusch- 
ten damt abwcdrli- , dass er Hgte , man halle, um ibreo 
WÜQiichen aachzukommeo, das ganze neue Testament mit eio- 
einfügen müssen , so bezeichnen seine Worte das ganz Rich- 
tige, frailieb in ainaat aadetaa Siaa« ; dann dieser Sieff 
langt eine anMartwfca, ibar dia Bdbne MiawiialUwil 
weoa ar m Oattnng kommen aoli. 

Bai dam latiten Sturme sind die CbSre der Jaden md 
Römer ahnlich io ThtÜgkeit gesetzt, wie bei dL-r unter No. 13 
aufgeführten AIceste von Lully. Wie sehr die Hamburger 
Bühne, namentlich auf Postel's Beirieb , bemüht war such die 
französische iCunst Lully's bei sich zu acclimatisiren , laben 
wir abennaU in diesem Jahre, welches die dritte Pariser Opsr 
brachte, und zwar wieder in der Sprache dea Originab: 



46. Achile d PoUxene, tcagMie aa nti 
ClOdUicba Liebe dei AflUUaa «ad 



Die «B- 



Siagipiel vargMieUat nach der franiosischea 

Am» 1698. WM., nnUhakaa Tanmt «.»lal«. «Tw 
»■«■■(«■.i«tiw(tr4nAet. » fil«wi U i>eatataiiiei «saset. 

Die gsga nüb ar gadmckte Oebanalnai «ar «aa 
geferligt. Bk tat dieasa die Oper, van wilrtar LnUy i 
Act fertig binteriieaa, worauf sein NedUMgar Colauf <iii> vier 
andern Acte und den Prolog hinzu setzte. Üer Pr uluK blieb in 

Hamburg fort, weil ersieh SielS auf Pari. s und l.oui.s XIV. be- 
zo{<. alles übrige wurde strict fraozaMMh gegeben. Die Ueber- 
setzung scbloss sich eng dem PranzSsischen an; ihre Noib- 
weodigkeit hatte die i6«« aufgeführt« Oper Aoie et Gaialto 
(No. 35). weleba wadar Oabenairanc naeh VartnrMt ariMl, 

Poaiel ricbteia ala a» aia, dMS 
ibr gesungen werden kannte nad 
sie «urh wirklich auf der Bühne 
dealaeh gaannge« wurde, wenigstens zum gri^ssten Theile. da 
üich schwerlich bei dem ganzen Personal eine f<enügeode Fer- 
tigkeil im l'raozösischen voraussetzen Usst. Das kurze Vorwort 
Postel's ist belehrend : iGeneigter Leser. F inl Iii pQW 
würtig auf onsarm Opam-Tbeatro ein aooderbarea Stfiek «ar- 
Terae nnd Radenaailaa i 

iricht zu ISMati 
hiesigem G^bimdk hllle 
ainiiohlea , müsateo beiderlei auf ^^anz andere Manier 
kommen, nlmlicfa die Verse recht regulier mit ordent- 
lichen Arien dazwischen, und die Redensarien nicht so hart, 
wie sie bisweilen sein ; bitte man aber nichts anders als eine 
YerdeutschuBg inleodiret, ao wQrde man an aebr Tielea Orten 
einiger Pahiar tu beacbOldigea ssia ... Sa 
rar Nachricht, dass aian die Maalk, «rakba aaf dioioa, ia I 
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werden: wer nun verMebei oder zu coosidehren beliebet, was 
dieses vor eine Arbeit ist . der wird sieb vielleicht nicht ver- 
waad«ni, wion die Vmm (ranbd, die Redensarten bisweilen 
btit 9itt etwa« ittnM, nad die Version nicht alleoMl den 
WttHM aacb ny hw iit; «wo ImAK aber doch iub wanig- 
alM, «w 4m laiti* htium^ im, «MM 4tar ndii» 8bm 
des PranxafisciMn behsheo , doeh xtm waoitMM «te gMcfa 
gültiger, der die Connexioo des Stflckee nldbl loarbirel, davor 
geMttet ist. Dem ihcr diesi's KltMchwohl noch nicht geoog zur 
BnlaebäldiguDg dienen Ittaa, der versuch es und nehme eine 
«ödere franxOsische Opera und Ihne mit der eben dauelbige, 
I «r't denn besser m*cbe(, ao soll er auch oho einige Mi»s- 
I uns selber gelobet wwdM. Adjeu.« Diese Heraus- 
koaato Puial draM «agan, daaD ia aaioar Zait 



aa aiaa «OUig aaaa 
Iraliaeh-aDoatkaliaeban Wartaa , dia «nan Uibar vargaaomiDen 

baNa, baatanden fast ohne Ausnahme in Bearbeitungen ; wie 
«M auch voo dem Fremden an Tuxt oder Musik zur Verwen- 
dng liaiD, es erschien immer n'jr ah ein Einzclni'v . als .SUick 
hl ■toea neuen Giozen. Von einem so eigenibumiicben Ge- 
bilde, wie die franzö$iM;he Oper war, liess sich aber da.s ein- 
salaa MnaUutflck om so waaigar bcanUeo, wail as lewöhnlich 
aa itok mr aioa garinsa ladaalaiig hatto uad kd aalMm Ver- 
w a B h aaaiahi da« 0<— aa aafcwar aawaMaa B war; tedam 
Gaona I« dar Warik. «ao naaaia aMwadar diaaaa fwMb- 
ren, oder auf das Stöck verzichten. Die frantdalacke Oper 
ist es also gewesen , welche zuerst bewies , daaa lalkal dne 
tbeatraliscfae Musik, die einen ganzen Bühnanaband analllli, 
ein sasamrneoblogendes Kunstwerk sein kann. 

Einige niiaas<ien spricht aus Poalers Worten auch das Selbst- 
gefühl. Man hatte bereits etwas Eigenes , gab dieses Fremde 
als ein Fremdes und in seiner Art • Sonderbares • , Merkwür- 
dlgaa. ZahB lahra vwbar hiua oaa aalokaa aacb niofat au iboa 
TaiBoeht, diaaaa tawuMNki huM «nt altdar fall darak die 
gdnogenen beiiiiiHlhaa Latetaafaa. BikNckaa «fr Maria aaa 
aioeo steigenden Forfschrilt, aa iii doeh aaek ntgfalefc efne 
gewisse BeschrUnklhcit darin zu erkcaoen, welche auf die Patifr 
für die Hamburger Oper nichts Gutes verhiCNS. MüU bcgiiuftle 
sich im GaozDU damit, ii.<ss die franz(isi>rt:he Oper eben fraozi^ 
•iaeb aai uad dass man es diesseit des Rheines anders mache ; 
iai Biaiahien wurde damals wohl Manches den Pariser Com- 
I naffhuhihliil. abar ihr Werk im Oanzan Uasa man als 
I aad dia loaatntltial, walcba «ia baopi- 
t Z«aaka ia DaalaeblaDd 
üaaara HaBaaatodl aneMa aa In der 
Oper ähnlich wie London, sie importirte die fremde Kunst aU 
Handet^waare , und nur zum Tbeil als Muster für die eigene 
Producliüo. 

Gewi-is mussle Lully's Oper in Hamburg einen fremdartigen 
Eiodriick machen , denn die Wirkung liegt dort nicht in den 
alnselsen flaalngnn , sondern in der Vereinigung sller Aos- 
i mlar Vorwalten des Becitativs. Am Schlüsse des 
idraaMda and Patyiaaa bai AobOi 
I., ia dar Dag» dar Müll, la dar 
gaauB Scbluasscaoe und an andaran fltaUan iat allaa wasenl- 
lich Redutiv , und wo ein Lied , aiaa Arie auftaucht , bebt es 
sich nur wenig aus dem Uebrigen hervor. Ebenso verschieden 
von der italienischea und deutschen, wie die .Musik, ist auch 
die dramatische AolaKe. Das obige Stück k.mn m,in kurz oennen 
trotz seiner fünf Acte. Die Deulscbeo machten es viel griind- 
licbor, moüvirten, entwickalten aad verwickelten sich dadurch 
dia Frnnaoaaa graifaa dia HaupUacben heraus, 
Floas, ilbersichtlicbe 




von der Paris-er üpcr etwas lernte, aber die Hauptsachen, den 
entwicklungsrahigen Kern , liess nun UDingerührt, biarzn w«r 
die Zait noch nicht reif. Die aubtaiganda Ricblaag in dar ünaik 
war »MAehat an das lulieoiwka gawieaan. DIaaa Jabra am 
Idgg waraa aa traizdem abar, walcka riab 
Itak baaoadara gfinsiig arwiaaaa ; bi dar 
nniar dar DirecUon EnaMi'a wwdaa wl 
lieber wahrnehmen. 

47. Der römische Prinz aus Polen Sigismundus, oder djis 
nuiisfhlu he Leben wie ein Tratun, in einem Singe- 
spiel auf dem bamburg^ao ScbauplaU vorgaatalial 
1693. 32 81.. 1 v«intaeaaaiata.aViraMMa«M.iaMaa,Ste 



als Caldaroa'a iLakl aia Ttanaa. Man kanala aber du Ori- 
ginal oieht , aoadem benntita etoe holllodiaeha Debarsetzuog. 

»Diese erzühhe Geschieht, oder vielmehr dieses Gedicht, gun- 
stiger Loser ihcLsst es im zweiten Vorwort!, ist durch eiae 
bolUudische Feder erstlich in einer Coinaidia auf den Scbao- 
plau Kcfuhrl, und weil es von sonderbarer Artligkeit, hat man 
es in einer Opera . aber versichert mehl obaa grosse Mähe, 
wollen ümkleiden . . . Wu aber die Malaria i 
trifft, iat es, dem Veramthan oacb, ein pur I 
Gong i« aa. daai dia Britoduag artig, daaawuaa aia aacik «ia- 
lan gaMfaa, and iamar tnr Brgattaag raehttiteffiaarOaariHkar 
iat arwikiet worden. Wo aber einer gedenket , hier eine voll- 
kommeiM Terskm der hollindiscben Coroödie zu finden , b«- 

Iriegl er sich . weil man aus der>elben nur den VersUnd 
gcDommi-ii, doch mit ein und anderen Zusätzen denselben aus- 
geziert.' 

Der Gang dea Ganzen ist beibehalten, aocb die Ttuilaag in 
drei Acte. Der ania Act iMginal und tchliaait wie bei Caldaron ; 




ik kaibakaltoa, aoaganoauaan Priniaiaia Balralla walcba 
Mar Aorora belart. Tfnr etoen eiatigea Zowaclia bat das Sifiok 

durch Postel crhalluo und ciincn recht opernhafteQ : daaUalMa- 
paar Nicander und Fluralbe. Hierdurch ist jeder Act um zwei 
Soenen reicher geworden. 

Die boltindiscbe üeberaetzong , weiche ich nicht verglei- 
oben koQDle, moaa stellenweise den Sinn des spanischen Dich- 
ters sehr mai^halt wiadaigetaban Italten, weM i 
gaitz uanölhiga 
Teilea nakagiail 
ausgafBbrta fbakahida Büd- nad GlaiebaiMrada CiMaran*a lit 
hier gleichsam in Stücke zerschlagen und mitunter nicht ohne 
Glück zusammen gezogen , um der Musik Platz zu machen. 
Man dürfte sich aber doch wohl etwas k<'< 'u>< In und srhtver- 
llch bei der Oper die erwartete und in der »Cumediet empfun- 
dene Ergetzlicbkeit vurspürt liaben. Denn das Hauptinteresaa 
ist bei dieser Dichtung viel zu sehr an stetige Entwicklung, aa 
gedankenreichen, fast fUegeodeo Dialog und an DarsleUuBf 
(aiabt blaa ailgaauinar OattangH^) Charatoaia 



dia VaratlgaBaiaeniog and Abeehlailtang der Oaalaltaa, 
dia in Ihreffl Weean liegt , leicht abschwlcfaan kann. Davon 

haben wir auch hier ein Beispiel, wo das. w.i^ tu-. Calderon 
wild aber wahr und gross ist, oft uncesclil.n .'ii und unwahr 
erscheint. Bs liegt hier ebenfalls, wvti:; mn h m unlerer Wei*e, 
etwas Halbes vor , wie bei der Zwangsverdeulschung in der 
unmittelbar voraufgegangenen franzSsiscben Oper. 

Diesen Beoarknngea fSgaa wir aoek drei Prakaa bei, ans 
welchen dw TacklUaiaa 



Dar Narr ClariBt 
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494 



wed«r State nock I 
Otoh Iwwegeo, PenooHen» 

Die in geistlichea Komödien 
Tausendmal tur Rübrun« twtngeo : 
So will ich, — der weder Demulh 
Hat, noch Sloli, nur eiogescbacbtelt 
Zwiscben beiden, — dich ersucbeo, 
da Sohnls ud HiUr ww lehaflM. 

im Stf. WIM im» IMJ 

MfMM: 

Od« wutt d« ImUm Mb 0«blir wfH i 

So ist doch meine Sache gut ; 
Deoa mich nimmt weder «tolzer Muth, 
Noch die gerühmte Deoalb ein : 
Ich bia neutral und b«ll« mich alMo. 
CUrin fragt den Si«isaiaad M ( 
Wm M dir TM da 



wir'* der PruM 



Bat oidilB ; ick ««r mT dli 

Doch müsst' ich Eines schauen 
Mit SUunen und Bewunderung, 
Namloser Reil. Gelesen 
lUb ich in einem Buch, d«f meio gewesM : 
Wu GotiM Kanal am barriicbsleo bewthre, 
Ow Mi d«r Mmb, di« W*H in kWMT Splili«. 

Dwwcft, w<aii><tenioi«ii>»itr 

Vnd IlM H Bals battafa« 

So weit der Himmel von der F 
Zumal dt« ich hier «ehe. 



Uad im Deutschen : 
Omim. Was hat dir 
Vor «Um 



fMMCm.) 




I IM «V Hmw «• kMM WA, 

Ml« ti« mtt >Mht d«r HimaMl Hin. 
DwBwegm anoh ihr Wi 
Mir bemer als der 
Ist sie nicht dorlT 
\ SohloM d«a Gannn aagt Sigiamond bai 
Wm iMHMaM ihr oad (iOM, 



(0.4».) 




In des Kerkers engen Schranken 
Mich zu sehn T Ond wenn auch nicht : 
Gnijgi's doch, solchen Traum sa I 
Denn so ward ich mir bewosst, 
Daas das Giadt des Menschen alias 
Wi« aio Tnam «orObor Mhwiodal. 
Dram M nir sa Natu i 




Um Erlass ; denn edela 
Higen ist es, zu erlassen. 

;Kini«. r.rir« S 144 i 
Postei bat bieraas mit untlugbarem Geschick (olgenden 
Openuchluss genucht : 
Sigiim. Ich aber fürchte doch hierbei, 

Dass ich noch scblar in allen diesen SachM, 
Ond wenn das Glück mich < 
DaM aÜM MT ato Tm« i 
WaadMrM« 




snohia 



alaoM 



AU». 



sonst aniart 



MdM! 

Nichts anders als ein Traum. 

n ist schon deshalb nicht itlhlich, waü 
Dingereben in dam LicMa i 



dar Nur, mm» bal Oridaraa üa ri bM, was doch 
aahrhvlharrii M. MaMeheafreandHchar 

auch «al tbrran wutarbHeh sind, und i 

Grunde dass der Lustlf<marher Joch das cnte Recht hat , an 
dem nothweodigerweiae lustigen Ausgange einer Oper theilxa- 

neuen Königs. 

Act II Soene 6 findet sieb eine Geeangsceoe des Chois, dia 

Art» wiaäaaaahiadari 

Opar' 
ataMB lOnHaM daniBM 




4] IcfmM Bad^ Op. 8. MyOe, Scherzino, PhanUsiaatBck 

and Humoreske für Pianoforle «ierhlndig (Leipzig, Breilkopf 
und Hirtel. M. 3. 75.). Die einleitende I d y 1 1 e ist beschei- 
m Inhalts, sauber und Terstladlich an Melodie ; das Tbema 



M bniur laiaiftrtlal dt aa «attt 'idjilaeh 

Das Scbersino beginnt bH synkoptiicfaer Tarxqaintant anf 
S in P-caoU : daraus enlwieketn sich eine Nenge Oücbtlger 
Quinlsexten und verwandtes Gelichter , die mehr linkisch als 
•chertbafl klingen ; besser Hast sich an , was den griiaseren 
Mittelsato bildet, ia wechselnden swei- und dreitaktigeo 8IU- 
ahM. — Uabfaiah Bolhat m: dM Phaataaiaatfiok (Aa- 
teVi).italMohMWafla 



j i ^ I j3?i i i; ''if f i r 



^ M Ot Fi 
« 

daadarrapUaApp 



M n Ilm 



■ia 



raaka Ia IMmB M nTAnftüg alatadMd, aMOtar, aorMr 

den geringen Inhalt xa weit atisgesponnen in modernem üeber- 
maass der Modulationen. Donatarius Sdtarwenka wird das 
Opus des Freundes treOlicb in Br 
bestimmt scfaeml, lang zu leben. 

1} 1. raehs, Fantasia quasi Tariazioni Op. i7 (Leipzig, 
BreiUopf und Birtal. M. 3. 50.) irt Na. II daa laproTt- 
sator, ahiar Sioadaag 
rühmte« 
Toriioganda 

len Thema, welchw Ii 

der Quast-Tilei) 




▼arlBliM M (d 
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'Dit 7 S ^Bü 
alle godenklichen Figursn and ist ein eleKanles Spielwerk für 
die Langeweil ; knn*Üi«b«nde Zus^-Inuer werden gebeten, die 
' md NM«a aufmoricMm zu Terfolgen, ob nicht etwa eia 
er SallomorUle- Sprung von den mehreron 
I TlMk bU*. Tod dw Twialioota äad I ond S. 
8, 6 rinüdi taigmng, hmmr t «od I«, wil* taMMW 
hübsch caaonisoh geerbeitM eine BriHMlnni( M, Wh ito IS, 
filU Dicht ein feine« Obr des ewig gl eichen OrtnÜiMM Mhor 
nSde wird 

3) lail Jerk hat »Zwei iostructive Sonaten in leicbleram 
Sdle für PieDoforte compooirt, Mioeo flaiasigen Schülerinnen 
gewidmeU, beraatgegeben bei Pielecb io NeiuUdl. No < in C. 
No. 1 in G. (M. J. Di» »In«lrucli»e« ist in «ofern zweifp)- 
t^ft^ mil 4ia n«iasi(«at wann Ober die Kindbeit noch nicht 
% Tti — , iMhl «IIa OlMÜ aril km Undeheo «Mumo können, 
s. •. Bto. 1 (to C} S. S, i, I. 8. «, 1, flblifMM «Mb Aslid- 
patioBM «ad Irtl dnlnbdlaMd* DlHonimn, s. 1. S» t. S, 
keiaeswegs kindlich tu nennen liod ; andera ifeWt 
vorgeecbritten , mögen sich an rtlrkeram 
Uebrigens ist die Composition nicht genial, aber anspruchslos, 
daher ansprechend ; du Andanlino volkMhümlicb anklingend. 
Da* if fi' gii übereinander S. 1, 5, 6 ist wanderiich , doch 
■okwwliflh mHmckt; TieJleioht eine Prob« für das (leissige 

S ist als Sonate minder einheitlich als die 
ito 4«iT«Mi1ia G, B, D «lUbllaad, auch 
iMMtdiNi. D^MWi^ 

d«r InhaH (Mst% 
doch ohne Terrenkie 

4) WfTer A. Ulf , L e gende Cis-moU , and 
Caprice B-moll, beide bei Breitkopf and BIrtal k M. I. SO lu 
bsben, enthalten beide mehr Fingerdbangeo von geilem Farbeo- 
llMt alt melodische Moatk, es aai dann daaa dafür geUan sollen 
«• IM lerquetschlai 
Ungern snTcrtrsat : 





'Ctft. B-dor. 

waa eben iMlodiscb wirken soll , sls dmtus ^guraiui In Liszti- 

•oter Manier ; die Boisebaft hör ich wohl, allein Aaer- 

ItUMD swar aaOgaa wir d«o etwas mehr malodiscbeD Inhali 
dar Lagaada: wlreo aar onaehnldiga Seclan Ihn »«gleich lu 
»«faatimaa Im filinrtrl 

6) Vtaaw lartaw Op. Vt. P raa to dlmi osd ToooaU 
(Leipzig, Laookait. M. I. Bf.) M ah «ot »aop lat. da » aoch 
andere Richtungen als die »oo» Graa#a|dilha diMMaa aloh 
behaupten ; der Name von altem BItil ood Oal bawlhr* lieli Üi 
dciu tremichL'D Eingang gsni Bachiscb , doch nicht ohne drra 
modernen üeniu» Rechnung zu tragen vermöge einem kraftigen 
Gegitter »on OcUveo - Pallisadeo S. 4, welche eine geüble 
Taraarbaod erheischen : aber »ie haben Dichts gemein mit un- 
Aromatiscben Ueber&chwenglichkeilen , indem sie daj 
la (a) klar iBalodtsch nad rfaylbmiacb durcbf&h- 
na, daaaek daaa dia aaalafa hat UbaralMhlB aadriaiha Tae- 
«ala (b) nitdi«! 



~ 8. JnK. — 





lipttar) Oegenlbema. 
alles durchaus bell nad 



bta aof e<a« TaifMl» 
S. 9, 3, wo dia 



i^rarwaadeltriar 



etwas Stockiges (Dnsiogbares?) an sich trlgt. 

6] fi. liWHiia laasea Op. t i : »Vom nordischen M ytbeo- 
kMs mda Fradatadi, Ballada ale. (BfaMkopf «ad Birlal. 

I . BB.) ia ahna riavWiMr FMaat. Magt «la aalNpiaeto- 
aUUklBr«», aeaaBafahl. Hai darf «aU dia aima SM» 

odar glecfcer aof do|^«ltaa Loba aalaaa dafBr, dM ria dto 

Massen-Acoorde ohne Ende, mit Ociaven, Deeimen etc. iUaatrirt, 
TOllsUndig aosarbeitea müssen sutt >8ts hasse« ra setzaa flir 
sonst I ~ " " " 



eo.»fs&»»^ - - 




etc ni con 8 oben u unten I 

^ 




^•oaBbass A 



wo nicht bedeatead, doch nicht übel für einmaliges Xmuse- 
■Mt, xnmsl keine blalgierige Hannonirung hindurchziebt. Die 
ngw m. badania« alaaa laagwiarigan Morkibass der linkaa 
Badallaia, aalar dar flgarL, dia la da« Piecolo- B e g i a t a m 
qoiekt, deTgleicfaaa^^Ma| M |M>r 

aller PedalBnessen selten klar ood richtig aatfllBbrt «lid, 
gleichwie die chromatischen fVsifiistaio-Scalao dar Gaigar. 

1) fia^htea laria PackOcr Op. I4 (Offeobacb, Andrd. 
M. I. ga.) M ain ihnliches Sslonstack, sber — bis auf die 
Ortaiaa KaHanini flnar und anderen Braverien — inbaltreicber 
8. «,7 



B, an daa ania 



liger Florisirang. 

8) J. BAatgea Op. 4 1 . Necl.eii<> Polka, Variationen über «ia 
schwedische» Vüllsheii, No (i des Improvisator fvergl. »or- 
bar Mo. I] (Breilkopf und Hirtel. 3 M.) bearbeitet das düslar« 



B-moIl. 



Fioe 
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in ähnlichem Varialionenformat mit aliuliclicii m:<andrischpri 
Arabesken, die wir als Zeicbea der Zeit beklagen, nicht lob- 
preiMO. Eiozeloe MitlelsSUcben, denen jene »Klunker am Hut« 
Bieht aogthinM aiad, nmlbea «Uwe Nalar, s. B. S. 17 

iooh mMMN wir A» 

8. 19 




«•1^ B «e l lwwii vMMehl laant nR 



Op. 4 00 



ar gebraachl alt odlbig : dergleichen möcb- 
inn, da ai« aahr Uaut ak Will 
waO to «oktanfotHM G«bol dar Torb«- 
railsBf der Mhoimm« and Ihrer AaRfeaag in Anla nad 
Tbeeil nor wondersbaiber Terlelzen, nicht aas ionerem 
pMlischen Grunde; unprträ^lirh i'-l u a, Schuberts Modula- 
ioa Op. 403 F-du.- nach Fis-moll. ^W'eileres ülier Rönigeo 
vifgi. d. M. lt7S.) 

9) JtMf IketabMiar Op. 17. Sinfonie in F-dur für grosses 
Orebeiter. Partitar M. to («80 S. OcUvj , Orcbe.s lersliinrnen 
H. 3C (Odenbach, Andre) ist ein wackere« Stück wirksüiuvr 
InelniiMalirung. tm Rhylhmiacben wobigeslalt, im Hodaliren 
laweileo überreich, streif! wohl zuweilen an das oeudeulscb 
FortaehriUige , doch nicht mit «umnOndMob rtlbaab«i^er 
|ie , sondern ia neitidiMlMr OviglHlMM , dia ma in 
Op. 79 (d. M. IST«, 8p. 199) so 
MaiHoN. Oaot vanilglicb matbet 

aiwaa: daa AdasI«, 



Geigrn 





reich aus^eftibrt, BaBBigfach verHochtea nad aa aiaeos i 
sterbaneo Scblosae geführt liad. — Die KuaM, aia riabtifet 
Adagio zu setzen, vor zwei 



• 

üaaera TUkt Taffaagteo von i 

geradagawaebiaaea Sonate irgend ein ruhiges gemüthlich ver- 
senktes Stück als Centrum , als MiUe zwischen feurigen and 

witzigen SUiri-n ; dip iliere Benennung der Einzel&SIze ualer- 

scbicü Fraeludium , Caozooa , Toccata, auch wohl Toccata 

Canzona, wo dieCanzone dem menscIiUcheo Gesänge entsprach, 
dem melodischen Ausdruck des Gemüthaa ia Uaba 4»dar Wab^ 
muth, dem wahren Lied ohne Worla. Wiai 
il — I 

hl dar ««Ilaraa Ansiabning die 

Einfalt überschreitet. Aber jene edlen Grundmelodien sind 
treOlich behandelt, in ihren künstlichen Tonwirkun^en reizend, 
ohne dem einheitlichen TunLilrip zu schaden - Von den 
ubri|<en Sätzen ist das Finale voll sprühenden Uebermntlies mit 
dem Hauptsatz (a), dessen Gegensali (b) erst nach iwiaobaa- 
geworfeneo flangdaaeroden) Syakopteaa ba n or UM l; daa 
erste ganz von tiefen StiogiaMa, 
schmeichelnd, hübech v^rlirt mit i 

a! Geigen u. Fag. unisono. 





I>u TbaBM da»llBgai«a. «dar «niaa 8MMa (P<dn- Vi. ilH^ 
^ SS |«9) iM alBdar ansprechend : es tritt etwas arrogant anf 
die labaa, Itanl als üabriges an Urmen und punktlrtaa Rbylb- 

j)> Bi«bt weniger aa malodiao&ar 
lodia — aiaa miagilbifta «ad rmOdaada Aal^ datOMiH, 
woraa leider aaeh daa Phwla «na Sehabanre aoaat a» huf 
liebar &4fll|tb0Bla krankt. Das MenoeUo pastorala A-dar 
(dar drilla Sau] ist lieblich , doch etwas lau und vieUakfel 
llnger als tnan erwartet. Das Orchester enthllt , neben dan 
Geigenquariptt, eine ziemliche Fracht Bllser : 8 Flöton-Regialar 
nebst Hircolo gar 9 !), 8 blecherne dito, und damit dem Picoolo 
ein .«üsser Widerpart nicht fehle, aoob die i f r rk fltlMiga Taba 
bis zum Contra A ; dies allea aait ' ' ' ~ ' 
Bipiaai fardarl i 
iar 



xvn. 

(SeblnH.) 

Der S c h u b e r t - A b L- n d de> k k. Öslerr. Kammersängers 
Walter aus Wien war von grosser Anziehungskraft, at)er aucb 
»on ungewöhnlichem Erfolg begleitet. Der frachtbarsle Bad 
melodieoreichste Meister aacb Moaart vafMgl 
viMt and hat be« gr 
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tßMn. Harr Walter auigtj 
•ehen Ltadcr, abo doch dan dralaiigslaa TliaH dar ta Druin 

emcbienenen. Derselbe besitzt eine s«hr weiche uod Ua|aanie 
Teoorslimme, deren Hühe er allerdint<5 nicht mehr slarfc an- 
^t^eag«n darf, einen herrlichen Ansjt/ und i'ini> irefnirln' \ H- 
ulisation, dann eine meisterhaOe neiiUictjlieit der Auinprache 
und ein tiefes, svelis4;hes EnipOndeo . «o dass er aU Lieder' 
•(änger selbst mit einem Stoclihausen um die Palme riogen mag. 
Walter ist aber Bühoeosänger von Beruf : datier einige an das 
UnacMaa atrailaDda alUa dfinatiaeha Aflaaoto ta dao Liadan 
»Ana MaanN und »km Paiarabaadc and daa «twai uanihlia 
Taatpo io «WoUdT«. Tod aifraiiiMidar Wirkung wann »Dia 
Habe« und »Die bÖM Färb«« , sehr schwungvoll dia Ifi A-dur 
gesungene »Ungeduld". Ein schönes mnza iw« wirlile nament- 
lich in » Liebesholschaft 1 nu« dem » Sch» anenResang « und 
• Fischers LR-bo>f;luLkc Jitu Nintil;i>-<' \"> :iU. r w.'iss eben 
auch durch ume richtig aogebmcble Stimm- Modulation die 
CbarakleriMik seiner Vortrtge zu erhöhen. Herr Hemi. Riedel 
auf Wiao «ardiattto acbon als Wsiter's Accompagoalaur das 
Mdiala Lob; aioM mindar seiehneie «r sich aber als SaHal nil 
fletabai«a kupper Aatoll-SoMte Op. 143, daot baproapia 
Op. 141 Nr. 4 aad aiaar talba Uadlar a*, woria «r aiah ala 
ebenso viriaoaao ata tief fSlilaDdaa and Sdiobait gua varsle- 
hendcn Meisler seines Inslnimantas bawihrla. In anderen 
Cl v iprsliif Vi ii fielen einige TempO-WillkUrlichlieiten auf. Em 
zweiter .'^l■llM!Icrl-Abend wHre wohl ebenso besucht geworden 
wie dieser erste ; Waller sang aber he; •meinem zweiten Auf- 
trelao mit nur einer Ausoabroe lauter nach - Scbubert'sche 
Liadar, die weniger Zugkraft enK-iesen. Gleichwohl mosale 
■MB aiMh ISr diasa Spaadan aahr daalütar aata • nnal IBr 



alata'aalBblialrtdarThaa«. BiadalwMladtCMqHMiMoieht 
Im «Mebaii H aaiaa wia ala Plaaial an iateraaaira« ; Wallar aaag 

einige i^lner Lieder von geringer Erfindung. Eine Mazurka und 
Ballade von Chopin und eine Gavotte von ReioecJce war«n aber 
wieder Meisterstiicke in Bezu^ auf Vortrag und Technil 

Die leider einzige .Viin-e der kgl. Vocalkapelle erfreute 
sieh ainaa ebenso reidilialtiKon als durchgehend» genus-svollen 
SS. Wie prachtvoll jubelnd erklang die erste Nom- 
na eoeli laetarc für vierstimmigen Chor mit Orgel 
«M Aaläoio CaUara, wla liafbalrabt nnd ktafand LaiU'a aeht^ 
aliamicaa »Orw^lftMUt. Joa. Mayds war dorah alaa aeMoa Mo- 
tette slreogstaa Slilea »JVom noMs domtne« vertreten. Ibra aiia- 
geieichoete VlrtoosiUt des Vortrages, Reinheit der lolonatioo 
und Ausdiiuer bewuhrle die Vocalkapelle besonder« wieder io 
der sehr ^hwiengeo und anstreogenden Motette von J. Seb. 
Bach •Sinnel dem Herrn ein neues Lied !a, deren ernler Salz 
schon sltirroischen Beifall erzielte. Bei dem 13. Psalm von 
F. Sabtibert schienea die vier Solo-Frauenstimmen atcht gans 
ma n ao p aaaan. Oer Dsmaacbor braebla R. MHunann s 
•Waaaamama vaiaadal au O a Mr . IMr Ammrib, ala man 
Batlios lulnaBa «Bähte, baailat daaaao Char »L'adlm 4u 
htrtm i Is «nia«ff famUtm. Bhatabargaf's »iaha—liMcht. 
Op. 94 fOr Mlnnarebor nnd Ciastar, ata aahr malodiöses, an- 
»precbendes, unacbwer aufnihrbaras Werk hatte einen bedeu- 
tenden F.rfolg. Auch zwei fiinfstimmi^e Chorlieder vonM.Zenger 
aus Op. 11: «Sominerruh« und »Dornrü-^chen« wirkten sehr 
frisch, natürlich und wohllautend. Üie Schlus.snummer bildete 
Mendelssohns stark ans Dramaliscbe »treifende , übrigens 
schwungvolle H^mne fOr Sopransolo mit Chor- und Orgel- 
baslaiteng. Frl. Waekarlin aaog aowohl diaa Sota ala di« Ana 

■U war- 
Or- 

(anaa. Harm WoiMt'a Callovortilta, «anMaWcb ta ataar 

Sonate von Bocchertni, waren kaum (jenüBr-nd. 

Friul. Wockarlin's Name lübrt mich noch xa «in psar bio- 



(raphiaehaB Nodian, adl woleben ich 
81a tot «or Ktiraao Frao Buameyer geworden ; der KdMC biaibt 

sie — und zwar in München — mit ihrem C.itten erhalten. Von 
Nachbaur's Auftreten als >Lobengrin« in Rom haben die Poli- 
tik hen Btütter mehr als nüthig berichtet. Einer würdiK* n. i 
echten Kunstpriesterin , Frau Kammers^jaKcnn .Sophie Diez, 
welche der hiesigen Bühne wohl in Jahre an^^ehörte und als 
Sängerin jeden Genres den Gipfelpunkt der Kunst erraicbt bat, 
bereitete das l'ublikuoi bai ihrem nach einer Unit 
«OB ata paar Jsbren mM noiaaehwMitor Kraft anli 



ta ain 

Ovalionan. lbrNano||lut 
Opar. 




•Sabaaaa, 



Bariehto. 

41., 

F. Miliar hau 
atoMhIlaahaaldylKi 
mnsiUtoadltM Kdnigin von WAfttambaff p w id ma l. Baa Waift wmt 
bisiaiatioahnlnsndsistabaowordaD. OaaianiriMrhamaahlar. 
somOampaolateBpa r aaollah p la l lil— d taABwaaaahalldarlBai|to, 




■t daa Harm •abtttkT aad dar aaaanriaar 
aaaeeiin M. v^O«l»obor. Daa awaUaa (kUnaraa} TMI 
Myaiaa aaah Wortaa dar 

IBM 



Warta 



Bit 

Laban (Baas) ancheinen darin Cbara < 
fnnenohOre nnd voll« Chore vom Banagealndc Laban's. Ute i 
sltioD M sehr eflsctvoll. BSBaaUiek in den Choren, die Terwa 
des reichen OrobeeUrs aberall filn nnd gewabiL Der Coapnalal hat 
»Ich nicht dorcb des Stoff varfWttaa laaaan , in BMaraa OralniianiM 
lunickuucbeo in wollen; abar dto Muik. obgleich iia im 6naaaa 
moderne Fsrbnng tiagifetwaa BMdaraar als bei Mendolisoln), lal— 
wie von Hiller oiebl anders ra erwarte« — frei von AnmcbralloagaB; 
sie zeigt ODS eioe Uichlige Coalraponklik, aberbanpl vflillge «ad ge- 
icbmackvallo Baharrschung der KanstforroeB. So Irt i. B. über einem 
längs anda na daa Basso ostlnalo ein Msnoerchor BofgeiMul . der 
sich In seinen Bannlgfacfaeo Wendungen uod Versebiinguogen durch 
die gleichbleilMnde Flgor der Orcbeslerbassa aieht beeogeo Usst; 
der Gedanke ist gans btlfaech, wahrend des Lobgetangs, den Klieser's 
Kaecbte saf dsr Uiareise anstimmen, zugleich das »leiiitF Fortrücken 
des Zage« durch den bartoackigrn Basi anzodeatea. Nacbdem das 
Ziel erreicht uod die Werbung mit f;litckllchem Aoagann vollzogen 
ist, ruft Laban die >Hsrfnsr und Pfeifer« bsrbei, om vor den Gasten 
10 spielen. Dieser »MBiik der Spielleale> hat der Componist orien- 
laliscben Charakter tu verleiben gesucht ; zwischen den INzzicato- 
AcGorden aller Sireichiostrumeote fnhrcn Oboe, Clartaelle osd FlOle 
abweehselod eine fremdartig, doch anmathig klingende Mslmltt 
aus. — Et ist nicht xu zweifeln, daia das scbone Werk Hlllsf^allar 
Orten, wo e< xu Gehör kommt, sich Freoode erwerlMO wird. 

Die etwa-, uilere Composilioo , die Hrmne, ergrsifl doreh das 
krSflitce Pathos derVolichOre. dcnea ttbrigen* auch •ihmllderFraoSD- 
chor mit .Sopr(n-S«lo ..Die mit Thrsoen ssen , werden mit Freuden 
eratan.] an die .seiie |iegeb«o ist Da» Werk, »1$ schon aoderwirts 
bekaant, bedarf hier keiner näheren Be^precfaunf . 

Ausgeführt worden beide Werke vorlrelTlich , nieM blos in den 
.Solostimmea, sondern auch Im Chor und im Orchesier. In «Rebecca« 
bat den grossten Solo-Part Eiieser Herr SchUlkyl , den kleinsten 
Laban :ein Mitglied des Kirchenmusaverrins] , den achoniteo Rel>ecca 
Frl. V Dül«c(ier In der Hymne knmint nur Sopraosolo vor. Sowohl 
im einen als im andern Worke llLll^«Irn «ir wieder lebhaft bedauero, 
dasa Frl. v Doiscber, welche früher der hiesigen Oper anüehörl«, 
uns verlassen bat . ihre prlcbtlge Stimme halt« sie uns rtu n fo «erth 
gsuiacbt wie ihre veraandnissvolls Aoflsssang und musikalische 
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ANZEIGER 



Neue MtmfkBlien. 

VerUg von Breitkopf* 6l H&rtel in L e i p x 1 g. 

BMh, J. S., OtSMlta für Cli*i«r atu) Orchester. Fur du ftm. la 
4 Htnden b««rb von P^GrtfWaUtTU*. No. i. FmB. ILI.— ^ 
No. S. Gmoll. M. 1. SO. No. S. Dmoll. M. 5. S*. 

BvkM, W., Op. St. Ategit fur Violoncell mit OrckMlHfel^rilng. 
Fttr Violioc and PfU «inntrkclilet. U. t. — . 

lMMi% Bf Op. s«. ItiTH« M tt m, X atm M mm aA tt Pl w ittli. 
Cartoanirt o. H. 7. — . 

Op t7. Uz LMar Ii quklrr Voll Text« AlleiMBd «1 FraociU. 

C»rt(itinlrt n. M. 8. — . 

DMtton-Krau. Uwaliag Tonflglicher LM«r u4 6«ilac« rar 

iwel weibliche Slimmcn iml Hfjtl'^ilu»^ iji*s Pflr. 
No. tt. NollMMer, A., Op. to No 4. Haldenroilein. >Sah ein 
Kub' eio Rotleio ilebo». M. — . St. 

- IT. Op.4t. No.1. FrttbUafiaiiaaag. aO laoftor »ttaior 

H« Mfc>. .M. — y 
, C. IimAim Wo. • nr Optr : Ualg GMif . Ama«. f. 
XU ( IllDdea vom CoRipoDtateo. M. I. tt. 
' I W., Op. <t. l i Bf fcfh No. 1 Amoii fir Oiwhwitr. 

AmoK. fBr d»i Pfte. von A. r, R,urr. M * S«. 

GiilBb«rf«r, L., Op. ii i kleine Ittcke für Violoocell ood Pfta. 

No. t. Romtnx<> ahne Worte. No. S. lluarka. M. >. — . 

HAadel, 6. F., Umiüm »utrittlMC Wmt» tU 4m HMifcfli. 

FufO io h moll. M. I. — . 
•mhMtoaadOtawtolaoi. M.— wM. 
Alto «M VtriutooTiii Idar. M. — . 7t. 
Art« con Vartoxiool in Dmoll. M. <. M. 
Glguo In FboII. H. — . so 
Aria con Variaiioni In Bdur. M. — . 78. 

J Ttl 9uilcrii '«Fiaeo Opera Olkd Ortlorieo. Mit 
aavierbecleilaog veraeben und beraiM(e|. voe VidorU Certvoau. 
■nior Bd. gr. I. n. M. 8. — . 

at«t>W| Op u«. »C>|rill> ttbar Tb— aa w MandatMobn. 
,4. na«aukOhla. M. 4. n. 

J. nfcoiDancb aaa dam SemmaraaeMilfaM. M. 4. TB. 
j Op. tt. Imto io einem Ssli» t. 1 Pfl« M. i. — . 
j 41 tMat ttnctariatttiat ('»ur i<- Ccr. u s. — . 
Lalniau, J. 6., Op lo Tlieontitcb praktüclte Ueseatar-Tlalte- 

Mhile. n M s — 
Ll«4«rkr«ii. UmnltBC TtnlfUebtr Ua4n wmi SMtag* mr aine 
Mmme mit b^gleilung de* Ptü. 
Iwalla Raibe. Eioxel-Auagaba. 
Ha. IM. 



No. 



II*. 



«MW^«,r.«,«aMMMa Uad. •Oidlaillhrnrt- 
atkaa mir apd 8ia>, eia Op. t, No. 4. M. — . TB. 



- «II. 

- 484. 

- 4t8. 

- 4M. 

• tt7. 

- lU. 

- 4tl. 

- 4M. 



awOp. 



J., Lied. 
S, No. t. 



•Lindet RioKben in den Wipfeln«, 

M. — . 78. 

»0 sprich ein Wort«, iu» Op. 7, 

No. 4. M. —. 80. 

In der Kirche, aas Op 7. No 40 M. — . 80. 
i.lui k »uf! au? Op 1. Ni>, ». M — . SO. 
Dapraaaa, A., Schone Etorichtoog, aua Op. No. >. 
M. — . sa. 

r, Jw., NUia, aaa Op. 44. Ih t. IL ^ lt. 

Dar8ctaM,auOB.4t,Ma.S. M.— >M» 

MtMcfe. «n HtM 4to MMUb Mt 0^ 4«. Ibb ». 

M. — . 8t. 

Eckarl, C, Fdlbliogalled. >Wia a« gftMOMi bUUrt la 

Heg«, IU* Op IS, No «. H. — . 7S. 
L9w, Jaaepk, Daa brlllut Uber Themeo aiu dar Oper Lobaoffrin 

Orebaalanitaaaaa M. 1. N. 
1mm iHHdBWklilMr QutaWtllkl la 4 Hiadaa. 
Mabar, Ha^t■«lag,M•0^ lA.Mo. 4. M.— >M. 

- i. ladauaka, » ihi n i k tapt lM la, Op. «9, 

M. {. 78. 

- t. «azart, WaKgaa« AaMdaat, FtcUsle, Fmoll. M. i. — . 

> 4t. AadiDle con Veritxiool, Gdur. M. 4. St. 

. 44. Aodenle, aaa der 8. Soaala in Fdttr. M. 4. M. 

4t. NlwM, Jaaa L., Wabar, aaa Op. 7, No. I. H. -. »«. 



lto.4.l.t »11.1.11. 



lLt.M. 



M. 8. — . 



MaM, I., 0^ «. IMMni pow K I 

meDt trenefcM lute per l'ABlear. M. f. 78. 
tait, Op 44. iMtU für Violine ood Clavior. 
Baiaaaka, C., Op. 4»t. I ItafttVlMttM tat 

Vorberoibiog la dit CfptlMlt twilllil Op. 19 M. 

Anapba. 

No. 4. Cdor. M. — . 78. No. 1. Gdar. M. — . lt. No. 1. Fdar. 
M. — . »t. No. 4. Amoll. U. —. 71. No. t. Ddur. U. —. 78. 
nt. t. ladw. M. 4. — . 

0^ 4lt. I MAt Mr Veall. mit Ba«!. daa Pfta. M. 1. 71. 



Seharwaaka, Philipp, Op. t4. lanatt and I 

die Violine mit Begleltnog dei Pfte. M. 4. — . 

Op. is. Outkda fUr du Pfte. M. I. SO. 

Op. 17. AtfulkUttaf. S klalae ttMn t. da« Pfte .vi i. ~. 

Hcbuua% B., 4 ttitka au« den Kloderaceneo. leicht« Stucke fllr 

dal Pfte. Op. <S. Fur FiOte a. Pfte beerb, von W. Bargt. M. 4. tt. 
Op. 41t. Ctburt (Amoll) f. Vcall. mit Bofleii. dea Orchottart. 

Arraog. rur daa Hto. n 4 OMdM «M & MiMto. M. 4. M. 



No. 



■axart, W. A., tarvhelto. M. 4. tS. 
I. ParpalaM. t. iL, Tra gioroi, RonaoM. M. 4. i. 

I Glack, ). C. vaa, Arie der Iphigenie ao« der Opar: 

geoia auf Tauri».. M. — . 78. 
\. Beetttavea, L. «an, Adagio aua Op. t7. M. 4. — . 
I Chopla, F., Larfto aut Op <S. M. — . TC. 
t. RaaaalMla, J., Romanxe. M. 4. tt. 
, Ckr., IB iv 

naMVDna. ■« a. av. 



U7J Wererlhi-ill K^uri lhrhi-n 1 iitrrrichl im Ilarfcnüpiel un.l w.ir« 
geneigt unter den gus*Ugit«o Beiitnguogea bierxu aut daa Land sn 
kommen? .Kdraaia* «tirtMi mA: ,JL «.AM JtaaAMtiiia <• 
Wtlfr. fotU<ig«nt^t' ait«Mt. 

Auutsraphische IVotendruckereL 

VMmtlcAttaltr emp/lehU mim« mttogr, ITt 
Oruehmrml d«m Tit. ComponiMm, MuMkdireetormtt 
peUmtMttem »owis Oeaang- u. IHUttatUmm>tr«tmtm 
milmMtm, ta.iriu.^ mmd\ilU0m Vt 



1444 Louis Spange 

MutiktT tmd Äutograph, — Schioutrgaut J. 
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N«4Mr Variag von 

ift Leipzig and 



Sooihi 

rhythnuflofa-melodiBohe Ttmatl 



für 



PtanofMis zu vier Hlmtea. 
(Wm OctavM.) 

Qflbraach beim Unterrieht ftr twei 
gleicher AnabUdoiigiitBCB 



Josef Ii5w. 

op.na 



K*. 
4. 
t. 
t. 



H. rt 

. 4 It 
. 4 II 

. t — 



■e. «. Pf. 

4. DoDlacber Walter . . < 8t 
t. llaUaaitebaa BoblCtrilad 4 st 
4. iMlMtar Iiinah . . 4 tt 



in Leipxig und Winterthtir. — Druck von Breitkopf d Hirtd i 
Qaaialiaaaa 4S. — RaJaeMoa; Btvgaitrf Nil 
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MbB( (Zwei Quartett* Op. M, Ne. 4 ud I : QwrteU Op. CT) . — Dia nialto Pariad* dar Baa> 
bargar Oper von KM bU IM4 , odar vaai Tbealeratrelt bi« nr DiracttM KaaMr**. [ScbleM.) — AaMigtB mmt iMrtMliagW 
(Nova lottraoMDUlia, Polyhymoia a(e. JCo«poaitk>a«a voa PkUIpp SdMfwaalw, Hugo Scbwaatiar^ " " ~' ' 

ttm V. HotaMRD. (FMtMUuf.) — OtoCaMwiadarMiM ta fari«. Bnlar Artikel. — 



// D. Dar Verfaaaar Mdistebender Zeilen kenn licb nicht 
aonMaaaeo, die Bedeatmt daa KuoslacbaffeiM *oa Jobannas 
trahas and die ScMoliail und OadankanUelB aalner iltereo 
I Work« bwMT n wflM%w «to i 
Dm ar Mob «iaar lliprw üi 
«Mm Iba di« VeriMHlaitw Mtmkgm, m wMer antornimmt, 
M dieser alt^ewobnlen Stelle Bber einige der neaeren Werke 
Brihm-i' zu sprecheo. kann tr nur durtti dcu liofeti Eindruck 
rechtfertigen, deo er vou jedem derselben Kleich l>ei der ersten 
Bekannlscb^ri eiupQng. Ueber di«»(!n sicti auszusprechen isi 
ihm Bedürfoiss ; und gageowlrtig darf nun sieb dazu auch wobl 
mit mehr Mulb eoladilliMMi wo man doch wobl olcbi mehr 
sa belBrohlM bat. 




«.in. 

beo Raneo, weMba In 

I das T5pi»f t'ff*»nd geblieben sind . linest i^cruaden, 
KuuslfrL'unde, welche die üeboripugung haben, 
von einer FortenlwicklunK der (i<ulen Tra.iiuon, von einem 
Fortacbritte der Kuoal oirgeodwo anders gesprochen werden 
kaM, via bal dan Mlanani, die in dem wirklichen und nicht 

itare Wunal baban, bildao 
Wann irolniaaa diaa 

Ofvaa to aiaar Mba «oo Jahraa 
gadadil. Ja asioa lawMHIga« neoara« Watit» |ar i 
gehender Bea p rachnng (abraebt bat, aa «ardaa dia naablol- 
genden Belracbtangen am so eher am dar Zeil 

wenngleich der Schreiber di« Würdigung einer 
wie Brahtns ^ero m benifcnpren Minden sShe. 

Was den jetzt schreibenden Componislen so vielfach ab- 
geht, waa ist es TonugsweiMt Gedanken, selbstkndige, klar 
concipirte and feslgerormte Gedanken , und xwar roosika- 
liaeba Qadaakaat BieU atwa TonwaiaaB aad rtigiQ, bei 



1, §naichnel und vc 
aondani aaleba, te dena« dIa Empfindung sich In aehSnar Form 

(Sblt und aoasprichl. Aber auch nicht Phrasen, wie sie das 
vielfach sngeregte muMltiili>che Leben so reichlich gestattet. 
Man sagt wobl von uUMrer Sprache , dass sie für ^o in.inche 
Dichter sdbat dichtet und denkt. Eine Masse poetischer Wen- 
dongan und Ausdrücke. Bilder und Glaicbniaaa n. s. w. haben 
nnaere Dichter in Umlauf gebracbt, ao daas der nicht prodae- 
liva, abar labbaA nacbeoHidodawta Naebkftmmliog es nicht 



nehmend, etwas hervorzubringen, was ohne lri*i»I oder 
«edankcalos zu sein , doch von eigenartigem Geiste keine 
Spur zeigt. In der Musik i»t es nicht anders. Insbesondere 
ist die Ausdruokawaiaa Meodelaaobn'a, sind die Rhythmen and 
Aooordfolgoa Sabaaiao'a dan jangarao GaacUecbt so in Saft 
IM. da» aioa ataika iadMduUU arlar- 




eniiiabao kaM, lur BalbaWdlitoH M aiMta«. Ja der Kta^t, 
der hier von daoi aioaalnen gefShrt werdan asoas. wird hIoBg 
um so eher zu Oualan der Unfreiheit , der UoselbsUlndigkeit 
ent.^chieden , als man dadurch des B«ifslls und des rascbea 
\ i^rvi.inclai.sses in viel höherem Grade sicher sein darf. Die 
Menge will keine Anstrengung , si« will Mehla Anknüpfung an 
das was ibr bereits vertraut ist, oad M fauaigt, adurf um- 
paaata ladWidnaUlUaa abaniioMa«, wtm dlaaa aa «araebad- 
Ino, Ihr trtNHf das balbaa Wag t 




il ala atod ta dar aaoaran 
aattaagaworden. Aber auch entwicklungsfShige Gedsnkeo, i 
dabai Ä« Fübi^keil sie lu grösseren organischen Gebilden su eot- 
wickeln. Auch Junn Mi\i es zwar keineswegs an Routine, wobl 
aber an Geschmack, SelbstSndigkeit, Abkehr von der Phrase. 
Und auch hier Bntwickelang nach musikalischen Gesetzen, kein 
Yannengen verschiedener Kanstgaltuocaa , kais Hioeinbringaa 
von Darsiellangsobjecten, walcbadarMiMikwidarsirebon. 
ta ailaa diaaao Diogaa Mapaa, i*to warn vaa iabar i 



und weil diese erfSUt wara«, daran preisen wir Moaart, taal- 

boven, Schumann. Wir wardea twar in netierar Zail belehrt, 
dass die bisherige EnlwicVelunj^ unserer Kunst nach Form und 
Gehalt nur eine Vorslufc zu einer unendlich höheren gewe»en, 
und unsere ^rosvon Mei.ster sich mit dem Ruhme begnügen 
müssen, Stufen in der Bntwickelung zu einer Kunstleistang zu 
sein, wovon sie erst eine dunkle Ahnung zeiglan. Znr Briienal- 
Diaa diaaar Hdbe babaa wir aa fradicb bisher auch in dar 
IfWk Mab lieht anpaiiaiwl^« UMm Md ballM ans da- 




Beethovea hat freilich , so will nun uns belabraa , dl« Uui> 

lünglichkeit der reinen Instnimenlalmasik setbat aingasehaD, 
und die.ses GeslündniM durch die Hiozonshme des Wuries in 
der neunten Symphonie abgelegt , so da» nun eine reine In- 
strumentalmusik nicht mehr mOglich scheint — so versichern 
uns Leute, deren Theorie, vorher schon fertig , dieser Umfor- 
mung der Geschichle bedarf. Beethoven hat jedoch — und dts 
Mirt dia uarWiUiebe wirklieb« 0«efeiahta — dl« 
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M Che» tur Synpbonia «Ii ^tam Pihtar «ftuat, er 

toi Mch dwaallMii «tiM ganu Mlw r«IMr iMnmaatailwin'ke 
gdllfirt (deno man wird ja die grossen Quartette Hoch nicht 
d«r Theorie zu Liebe ignoriren wollen) uod die zehnte Sym- 
phonie oh ae Chor entworTcn rmJ .m Hen wirklichen Be«t- 
horoo. Dicht eioea der Theene zu Lieb« enutellieo, haben 
■kh die aBgeMhlo«eo, welche nach ihm der Aa«ichl bliebeo, 
dM to d«* FWBMO der loMnunwIalBuiik aieh muaikiliMlM 



kSoneo. Di« Borecbtigmis dtnelbcn wM IfMl 
dm Mofikdrainatikem durch ihr blObasd« Torl»adnMlB ond 

ihn DDgeecbwIiohle Wirksamkeit genügend dargr^lhan. Es »ind 
Bwei to grandverMhiedeoe EnlH iciilungen, ilie sich hier beide 
von Beelhoven's Naraen herleiten , dasü es Wjuni om N\ under 
tat, wena dieteibeo sich kaum mehr versteheo. Die oiusika- 
liKh« DraoMtik, wie di« a«ud«a1adM Schule sie belrachlel uod 
«mbild«!, MM mmwr wi« ga lw a n « ond •nhat nsd alle, 
dl« Iba«« iMeb «Mim» fllr liwrii TBrirrt* hallB«. Wir bb- 
deren, die wir abBRaoft liod, Mar die Portaatwleklang ach- 
lester und wabniar KoBil ror ona lo haben, wollen zwar der 
anderen EntwickIflBg HMere anfmerlisarDe Beachtung nicht ver- 
sagen, wollen uns aber nicht unsere längest feststehenden Sathe- 
itschen und kQnstlerischen Grundsitie von einer Seite um- 
■looeeo lasten, die keiBeswe^s das Recht hat, alleia die »deubiche 
Koatt« sa Tertreteo. — 

DaaSlrai ebqaarliUfillWriMr laaaoh habBTHtGrada, 
all «• SrovbMiiB. atoMOfha lataarlMraaiaBlalBMHtt. Walt 



' wia ia der Orchestercogipaallia«, ist hier Wirkung der 
S, Staigerattg der Tonfülle ra den Mittein der Kunatdar- 
hlnzugenommen ; es erhallen die Motive eine viel 
raiebere Gelegenheit, in kunalToller Verflechtung zwischea we- 
nigen, sbgcgrenzteo Individualilllen ihren Inneren Reicbthum 
SD nigaa, uad gabaltvotier, reicher, reiosinniger wie irgendwo 
anshalBt 41a Taaapraaba ia daai «Diaioga wn vier geistreichen 
Niaoaiae. Ab Baaftaaaa, datct LaWaa aad Sohiekaal von der 
graiaa B Wall abgaaebaMaa , kala MOffataa rnkr Ahha, in 
machtigen TSoen auf sie zu wirken , vertiefte er sich in diese 
vertraute Sprache der vier QuarletUtimroen, und schuf in der- 
selben eine seltene Reihe der tiefsinnigsten , ergreifendsten, 
lange unverstandenen, der jetzigen Welt imnMr mehr sich er- 
schlieMwnden Compositionen .Ihm folgten Schuberl, Schn- 
-naae , *iaia aadara ; ihm B ra b m s mit drai Warfcaa, «akbe 
daa ifo iaaa TarWIdaa, «aleliai — daa ge- 



tar A i i iB aefcwabl. 

DiMalben sind in zwei ZaUlM 
I onler dem Titel 



laaaahiaaao; 



lad MutaMe (Ur 8 Violinen, Bratsche und VioloooalK 
Dr. Thaader BUnlh ia Wian uMaaigwal. Op. fil. 
Ftolftar. Na. f. G-nwO 11.4,80. üä^. Annall M. 4,50. 
Berlin, Simrock. 1873; 
daa dritte unter dem Titel 

liaitett (in B-dur No. 3] fQr % TiaUiMD, Brauche uod 
VioloDceU. Profeaaar Th. W. ÜMplina«» in Utncbt su- 
geeignet. Op. 67. IMlar TirTlf. 4,59. BerfiD, Sim- 
rock. 4876. 

Gehen wir die Werke boachreibeod durch uod beginnen 
mit dem ersten QuarteUe in C-motl Op. 51 . Bin Tbama im 
Yr-Takt ra iaiaar Acblatbawagoai dar liaCnaa taalrananie 
(ChmII ÄOitn)» Mm b^lanaad. ia Miirikaliia Akalliaa ge- 




^^^^^^ 

•) Die ParUtar eaibilt klar aiaoa Stichiihlar , JU M Bichl wie 
ihlalaAeMal. 

naaiaiBH dareh MMham OMTilt, iffMkaadaa «ad da* 
faa Aaalraek gefangea ; aia baMiger Aosbrnafa elaM üaamihaa, 

eines inneren Widerslrcbens, welcher mit der Nuancirung der 
klagenden Hingabe . des Ungewissen Verlangea<i und Suchens 
iIpii Sali beherrscht. Nachdem der Ausbruch, gleichsam er- 
wartungsvoll (in lange nachklingenden Tönen] in sich zurOck- 
geaankaa, koaiml in aiaam larlen, schon cootrapunkliach ge- 
aiMlalan OatiaMtaa dM ItoManl baiOeaar Klasa, dia abaaralla 



neuter Kraft tritt das AnCiBgamotiv im Baas, mit starker AflfeAil- 

bewegung in den Tiolioen auf, seine Schlossflgur wird tob daa 
Violinen aufgeoommen uod in den kraftvollen Schlussaccordaa 
zu B, Düinmante von E»-moll, geführt ; der Ausdruck der 
Kraft er^heint gesteigert und eine Wiederholung schwUcblicber 
Kkagea auegMchloasea. So bagiant daaa jaisi (als swailaa 
der Fora naeb xa bataMoan) ain ' 



J 








m 






retc. 




«ad Im AaaehlDaaa daran aia vnnihiges , scbeinbsr onsUlea 
Arboitan nad Slrelwn mit dem gebrochenen Motiv durch meh- 
rere selbst entlegene Tonarten (im Moduliren , in frappantea 
und bei genauerem Hören doch wieder natürlich kliogeodea 
Harmonie wechseln ist Brehms, wie wir ttngst wissen, Mebter) 
bis zu einem unerwarteten enlsohiedanan Hallpunkt auf dem 
Secundaoeord van JS$, ava wateham dann mit gaüiiiBHar JM- 
denscbsft, mll Ibrtwihfandam Blaaiaklingen dar MNaaarf, 
mit imitirenden Figuren, die ein Widerstreben snzadeolen 
scheinen, die hellere Durtonsrt (fia) sich entwickelt, und endlich 
eine Beruhigung zu winken scheint, welche das Gcmjih sich 
kaum anzueignen wagt; in unsteten , weit ausgreifenden, mit 
Synkopen untermisehlen Figoren der Geige, wibread walebar 
die Inatruntaale aacMaaadar dia bambiiaada Bawegnae aa- 

sucMa Malawi, auf aifw l MBaM, nin mainnllwlHM Wega M 
ein koma BaelaataaMda vargalBhTl; naaratbigar Antabrel, 

Gefühl der Hililosigkeit, unruhiges Arbeiten, Hoffen, StrSuben, 
Znrücfcweiaen auf den Weg daa Ausbsrrens , den nun wider- 
Dar Bwaito TMIHnt dtaa In 
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»ia kaMlToOer WalM wMUe; ail dan BlaoMBlao vai 
■otivaa im StUtk» beginnt ahi koMtvollea SpM , in kOruraa 

Perioden , dtbei td\i strengem ParallelinDOs der Glieder , wie 
wir es nur bei den ersten Meistern gewohnt sind , nur mit ofl 
noch kuliiH-rrr Modulation. Nacb einem cbiraklerisli^hca 
UeberiM<e aacb AhboU gebt das Anrangsoioiiv, zu leiMo ge- 
h—iaBtt Ba|jWlaiCM( takireod durch die Instrumente, führt 
inm n Imiiiiy mmmmmgßluMt Kraft •tbmaodaa Fisnna 

T^ i "i: - t 1 



r 



i 



a.«.w. 



woraus sieb die Figor der zweiten Atuhcilung des erelen Satzes 
mit ihren unslelen Gingen, in sehr überraschenden und ctellen- 
weise herben Modulationen, wie sie ofl bei Brahms , neobdem 
man licb ao den Klaag gewSbnl, die Kraft des Ausdrookaa ar- 



bSbao, wieder aalwiokalt, 
te 




Bbfigen Elemenlaa rieh 
Awdrmfc 



mit dem Amdmeka Ii 
(io 



•ff 

D Unmutb« Utr Takla 
da« Takt) mm \ 



dam baftigeB Aadtnidht gau i* 4ah iMiMilaliaM la woUea ; 

dumpf grollend lilingt die Bewegung nacb , und zSgerad , nur 
langsam früherer Empfindung sich erinnernd , bricht das An- 
rang^moliv wieder durch 





m 



> ✓ > > 

und die Kniwicklung des orsLcn Thoiles wicdcrholl sich , nur 
dass die Wiederholung des Themas diesmal in K-inoll folgt, 
und der Schluss, wie früher in Es, jetzt m t;. Dann aber folgt 
MMh aioa anf das Hauptmotiv gebaute Coda, die nur statt in 
daa ■•rabiga* ood aaeteien */j-Taki, in dam regalmlmigarao, 

rar bawnaalao LeidenKhaft steigert, die daa anslela Terlaogan 
Uotar sich werfend zum EDtschlus.se reift, und Erfolg das 
Sirabens ahnen l'isHl 

Der zweite Salz i^^t eine H o ma n z e As-dur '/< - 
itdofio), eine Perle entzückenden Wohllauts und tiefster Km- 
t> wi* Brahma io aolcheo Füllen hervorsttzaubern 



wakM. Motive and ThaaMB hiabw zn Mtam «Mhatat ma wenig 
angezeigt, da niebta die Wirkung dea RdraM araatit. Zagend, 
webmütbig, sehnend scheint sich das Gemüth in die BrinBarang 

liogst verliluDgenen Friedens zu versetzen — zuerst bringt die 
Violine , dann dat. Violuucell das Thema ; in der Modulation 
nach C ver((essen wir uns ganz , um ans zu scfamerzlichem 
Verlangen wieder zu sammeln. Bin Oaganaatz in As-moll, in 
TriolaalMiNiut, bclml tWtU Trau- 



GHtakanirirMabriacaakaoB, ia 
Diana Bthonaag klingt aoa , dann erklingaB die gabrodtaBao 

Anfangsflguren wieder und werden variirt und belebt durch die 
aas dem Mittelsatze binzugenummcne Trioleobewegun^ , die 
«ich weiter zu Secbszehnu-ln • aiwickelt. Ala Coda fol^i noch 
einmal das Motiv des Mitlelsalzes in verttnderten Modulationen, 
gebt in die Hauptmotive wieder übar und ia voller Harmonie 
varkliagl aUmilig daa Oaan. IMa maialarfaafla DauUarbeit na- 
l> dar P%nrii«nt <M Tba«a« und ia daa Modala- 



sehenden kiJnstleiiaGben Idee, und dieser dienstbar. 

Einen ernsten und trüben Charakter bewahrt auch noch 
daa folgende Stück \A\X*frttxn molto moderato e eomodo 
F-moll), welches die Stelle eines Scherzo vertritt, aber ausser 
dieser Stelle im Ganzen und dem Süsseren ZoschniUe nicbla 
mit damaalben gamaintam bat. In dar barradmdaa Bawagnng 



VC. r 

(u. V. 1 bi Aehtala) 




Trmma 

dea vorigen Stückes, aber ein AufwaeiMa i« fraadaloaar Wiit- 
lichkeit. Im zweiten Theile entwickelt sich eine Syokopen- 

bcweguog, aus dem fortwährenden Gefühle der Unsicherheit 
befreit eine hastige , aufwärts gehende TriolenÖgur im < 
s 




welcher dann ein neues Motiv in entsprechender Bewegung, 
wechs«lnd in verMhIedenen Instrumenten , sieh saschliesst, 
schon contrapuuktisch gearbeitet. Diese Bewegung bleibt in 
der Brauche, während das Thema in der Violine wieder ein- 
setzt. Nach dem Verklingen dea Satzes, der ganz am ikblasse 
dia DuHonart hören tlisat , acbiiesat sich ein Trio an [««i poco 
fü mimatu Ve« fiwndlieiMnB Gkanklar, 

T«M| 

ta Yierlaln, bei raieb sich folgtadan 
■whrfscheffl Anbellen ; bei der 

Moli* gleiLlivain k'ehrorhen und in wechselnde piss»e.-Aceordn 

der Inslriiinriite .iiifKcInil KIne HeniliifiunK . Besänfligling, 
Linderung der Iruii.Ti i -11111 Ih-^i. ; -virurlit aus dem 

üatze; volle und reiue Heiterkeit liegt in demselbea noch nicht. 
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•rnste B«lr»cbluDg, ja ein gewiiu^^j; 7..igen klingt immer noch 
n*ch. Jedenralls ist es der liellsie. rreuridlicbste Satz des durch- 
W9g trüben Quartetts; die beidi'n Millelsälzu aber in ilirern Zu- 
sammenhange, in ihrem tief geakltigteo, uomittelbar ei^reifeo- 
den und überzeuguiiden AMdlOOto MMm MMb iMMfAeb itm 
HMUlpaakl dM Wwket. 

Darl«tBl*8ats (CfmU Jifaffr*,(}|) mhrtmMdkein- 
mal das Bild leideDScbadllehM, wilden Arbeiten» und Streben» 
vor } XU Gruod« liegt folgende Figur, welche unwono beginnt 



■OS welcher lieh dann ein Thema eulwicltult , dpvsen Arhtel- 
Ogor oeb*t jeoer ersten den Sali beherrscht und ihm, neben 
kleineren SeitensStzen *on tbnlicbesi oder auch ruhigerem 
C hm fc tef i doch im Q«ium Mioa F«ri»e vecMlit. BJaa «igeot- 

vonafg^enden Sitxeo kaoa nwhr ; due sich du OmiiMlt OMk 
dem tiefen Orack, wefchen die vorigen Sitze erkennen lueen, 

überhiiiiil wieder aufraffl zu neuer Knergie, übt schon ati sich 
eine Art versöhnender Wirkung, und m schlieft dieser lelzto 
Salz das Werk, in seiner Wei.so anj^emessen zu or)$ani»cher 
Einheit lusammen. Doch kann nicht geteogaet werden , dais 
er den übrigen an selbständiger Bedeutung uebetebt osd mehr 
wie Jen« den Eiodmek einer raecbeo Coaeeptiea and Dnrcb- 
IBtamf noM; «writolohtgaiaglwiBHll. m Mde Anea 
prigauit«» Hotivea ind kttoetfollar ArbeM. 

Im Ganzen siebt du Werk in der BMlimmthell und Selb- 
ständigkeit der Erfindung, dem Ebenmaaüse und der organischen 
Gestaltung »einer Entwicklung durchaus neben dem Besten, 
wu dieu Kunstgattung ^lufzuweisen bii( Dsss der Componist 
M ilaUeoweise «erschmlht , dem Zuhörer bequem eotgegen- 
iiitOMmiB. dasa er «on demselben eigene Bemühung verlangt, 
io du ▼afMlndoim d« BlamlnM aod d 
driageo — ami, du M «tat Bl g aiadnH, 
hoven'scben Quartetten für den , der sie zum erstenmal bdrt, 
Dicht minder innewohnt ; du Sdidoe kenn nicht immer leicht 

Li 



Die zweite Periode dior Hambnr^r Oper yon 
1688 Ut 18M, oder rom Theatentnit Us srir 
IHrection Knuer'e. 
(lehiaM.) 

48. Der gros.v> König der afrikanischen W(-ntleu Gense- 
riens, als Horn- uod Carthagens Ueberwinder .... 

Von Conradi componirt und von Postel gedichtet Der leti- 
tere ist schon aus dem gelehrten Vorworte zu erkennen. Das 
Ganze ist eine eigene Arlieit, wia Caroius Magnus [No. i3) von 
lUneeb, DetOittebwaU hmm&e, «iwi aneh abaa kaie Maialer- 
■MA- Her ka|itiaB wir wiadar afmal dar eTaiiiobaiaug, 
im io wal dhaar TorbaridM, ab iaa Werk an sich müm. tu 
goter P^ade mi il g a Me OaodHfaa-Brgetzung allein, und aus 
kdner andern Drsach geschrieben«. 

Im Vorwort giebl Postel sich besondere Mühe, den Charak- 
ter des Prinzen Hoooriruü , den er als \\'rilirrfeind hinstellt, 
klar so maobeo. Dieae Peraon erregt im Stücke auch du 



Wangen, die die Ros' erbleichen, (T] 
Sind von gar zu zarter Macht. 

Diese Geister 
Bleiben Meister; 
Sollten sie vor Rosen weichen t 
walket «iM Nuhl. 
«adla8«raiMatelm. 
Sind von gar zu zarter Macht. (III, i ' 

— SU druckt dieser Honoricus Dicht besonders klar seiue Mei- 
nung aas. Ein Andersgesinnter, den Liebe ins Uef^ngniss 
brioigt. klacl ia einem woUküogaedao, laicht io Muaik su 



Wo iat dergleichen Noib, 
Als meine SeeP umwindet? 
W er spüret solche Pein, 
Alü dieses Herze drückt T 
Beglückt ist, der den Tod 
Ia Wies' uad Wiodelo findet, 
Dan in du Orabu Schrein 



■ein OaM eradbraclila aia, 

Ob Donnerkeile schössen, 
Wann, s<-hön.sl«! Seele! mich 
Dein hiiiiroliM:b Aug' ansah. 
Nun aber sterb' ich hie, 
Von deiner Bniil Verstössen. 
Dach alarb' icli a«r um dich — 
Pabr waU, Ptacidi«! (Ol. ii.) 

Bald dsraor singt die ganze Gesellschaft zum Scbluss : 
a 7. Zalaut mau daob nadt trSber Nacht 

Ma PkMdaaaaaM laceo. 
• I. WtmIkrmnUbmäagi 

Taiwhwbidaa aüa 1 
AUt- Zuletzt maus dorh nach (ruber Nacht 

Die Freudeosoooe lagen. (Ul, 15.) 

Dies ist in damaligen Opern ein immer nad loMur wtederkeh- 
rendu Bild lOr das SablHMfMane. Man wM aber dia i 
tigkait ned AaeMMb «Idit «arfcamiaa, mit i 

auszudrücken wusste. 

Der Narr knetet hier ebenfalL« .seine derben Spis.'ve dazwi- 
schen. Das (Winze, obwohl im Einzelnen nach Posle! s Art 
lebendig ge&taltet, leidet an Dürre, bindert das Anwachsen 
ilarker Leidenechaflen und verkluatart Bich su sehr, da meh- 
rtf« Paaret weil sie im Grunde daualba treiben, einander nicht 
•laliani u e d aw dia Tbeflnabme raobea. Ba war d i uu 
Folge der reinitalioaiBakaB Aalaga aiau BeldenslOckw, 
welcher die geechiebtHclMa Vorginge nnr als pomphafta 
raiion , die Geecblechtsverhnlinisse aber als Inhalt gesetzt 
wurden. Kein Wunder also, da&s man durcli l'obertreibungen 
die ThellnahiuE bebi^ii. die inneren MSngel derkctn wollte. Da- 
hin gehört unter anderem , wenn hier eine erzürnte Gelieble 
selbst Scharfricbterdienate verriebte« will — eine Verirnmffi 
zu weielier man bai w gafiacen biaarae Oabalia nnd bei ao 

langaa naHla. Wollte man damals ledigMl 

Lust und Liebe 
WtlaiilarUflVtMriLaal ai.it.) 
wechseln, so boania man diu ebne Omscbwalfa «ad ahan vMa 
Anstrengung babao, «ar aber damit aneb vtalt ab van dar TM» 
früherer SaMai, «a !■ valanr Watetaak labtaB ata Ltab' nd 

l«id«, 

F.inc Ilmdichiung dieses Stückes nahm Weichmann noch 
dreisaig hbn spUer «ar (I7tt No. 174), woraus wir aruban« 
- Ml 
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49. La Scbiava Fortunata , ovaco k i 
« Kao. Drama par i 



tMi oet Taetn dVanbufi» Aaao IfM. 

Dia gMekKeha SäniD, odar dia lab 
SoniruaisiuddwMinoi. . 



dar 




aab «tt 

ania Tanaeb Iii diaaer 
wf «wJ der Offginallail alelit mit aioar voUaliiiiUsan 
OMMtfaCraBg, aottdara nur mit dantaebea Sonmuriea «eraeben 

WVrde, ähnlirti wie früher Lolly's lAcis et G»Ut^ (No. 35). 
Baa Vorwort lautet : »Geoeifter L«»«r. Die sonderbar« Zuoei- 
gliog, die nun bei alleo hiesigen Musikliebendcn zu der Ila- 
I Moaik niebt «lleia verspärat , lODdero noch tiglich 
M dia grtMM Bafc i dar n au diaaaea Werke 

keit 




dam trefflichen Compealataa Cesti zaent ia Taoadig aar den 
SehanpUtz gesiellet, henMcber wegen seioar Würdigkeit ecbon 

10 TeulschUnd wiederholet : so hat man nicht vor uodieolich 
erachtet, es denen Liebhabern der so schönen und sogenehmen 
Sprache und Musik zu GeTalien auch allhler vorzustellen. Sollte 
ee SelistacUco geben, würde man nicht ermangeln mehre der- 
gMcbeo, und Tietleicht noch wol bessere aubaführea.« Das 
Uiaglaaian, ala dta Torrada au dar aaüacit Tetaaf fiSaagaMa 

I Opar Na. 46 : dM naHaeMa war ftnaa liak and 
daa PranzMaehe dae frwndartiga lariOI. 
Nach Groppo's CaUlogo veoatiaoiieber Opern p. 18 iat der 
Tatf vaa Momglia und kam dort < 67t auf die Bühue. Die jetzt 

11 Haarimfg anfgaiahrla llnaik war nach Matliwaon von Gim- 



80. F.cho und Narcissus, in einem Singespiel vorgesU llct 

im Jahr H9i. UBI S A«U S T*rma4luc*«- M Aii*«, w l* <l«r 

Dies« sehr beliebte Oper war von dem Hamburger Org»- 
nialao bronner compoflirt. Der Text wird von Mattbeaon dam 
Poatel zugeschrieben, er iit aber von dem vorbin erwSbaten 
InnaohwaigiBcbM Hol^Un Brmmi. Als sein Hauptwerk 
ar b aawr b aaa w ai lh aalaa Opaiadkb- 
I faH baba idi diaaaai Maba achaa In der 
aOaaebicbta dar Brauntchwaig-Woiranbiittetoebai» lapalle and 
Oper» im eraten Bande der »Jahrbücher« S. 11 1> — 117 eine 
anaführlicbe Besprechung gewidmet und dabei die baupisäcli- 
Uebstea Scanao mügetheilt ; auf diese DaialaUuag sei hiermit 



1494. 



5«. 



Dar 
»aL T< 



ad fotUL Der Test w- 
abanfali aiebt die Oewandtbeit diaaaa Poalan , iai|t 
aber mehr Mlngel als Vorzüge. Mehrere Züge scheinen in 

Nachahmung des Brevuind'schen Narciss ringenüthleii lu ^cin. 
Aber eiaeu glücklichen AusKang woi.vs PosU?l alirrrul heraus zu 
beuuen und sotltr er deshalb aucti mmop Helden im hamburgi- 
acben Philistam luischaffen müssen. Eine Arie baiast; 



Na 
Nun w 
darauf 



Dia 

SoBoanaebein Terfcahrao. 

dia holde N;irhtiK.ihl 
Sich allemahl 
ch dem Gewitier höran. 
ird zuletzt : Da Capo. {Iii, ||.) 

folgt eine Sceoe zwischen dem eaalustigMt 
Scbooan, dia naa in Vaiilaieb nrik 



Seoim. 

CsW«. 

SeotaB. 

Ctlia. 

Scoltx. 

C*lia. 

Seolm. 

Ctlia. 



SsolsB. 

Cefta. 
Scoltx. 

Ceiia. 
Scoltx. 



(Mm. Noa 



BIHMSHtkMbl 

MM'bia 

Wann du mich ja nichl haben wUt, 
So lass mich auch mit Narren ungeaclu>ran. 
Mein Herze weint, uad Ith Bi 
Ei aduut docbl 



Mlaptayri 
Maa «■ leb diab anab aiebl. 

Und jetzt ward' ich mit Lieb' üm dich erfüllt. 
Bi kommt dir's an ! dais dich der Kitzel sticht ! 
Ich bin ein Schelm, wenn ich dich quo will nnhuian. 
Ach soll ich mich denn gar zu Tode grtotenT 
(Sie .sollte mich doch bald mitlaidig aMbaa.) 
Bist du nicht zu ertultaaT 

Sohoe'iabwiadaraBM 



wn dar dal 1 

Was tolle Sachen 




CSiKa. Bloss äm dich aus zu lachen. 

(«riMlIaahaadvaf.) 

.4ria. 

SmIw. IIa Hidgen ist bei meiner Traa 

Ein Ucherlich Geschöpfe 
u. s. w. Hier hsl nun einen neuM Beweis von dem frlichaa 

dramatisch musikalischen Zuge, der Po^ilrl's Tette belebt. 



M.DC.XCIV 



Das 



it>l «»4 «NlMlM 



58. Gi^^ruüAlcmmo liberata 

befreite Jerusalem . . . 4694. UBI- 
Ton*4** »4 ) Act«. *V*rwaa4UacM. MAftei, Uai 

Abermals eine vollsUndig ilalieniacbe Oper, von Pallameim 
componirt und wsbrscbeioUch von Krembtrg Übersalat, von 
welch ein wir im nichsten Abaehaitta, ontar Knaaar's Diraetioa, 
bCiren werden. Die Oabaraatamf dlaoaa nocaicbladiian 
oDd Zaubanlücfcea M gaai ia Pnaa; aber dta Aiiaa 
■lad nrlabeb Qbartragen, garaint aabaa dam Hattaalaobaa, and 
in Prosa auf der gegenüber stehenden Seil«. Der Uebersetzer 
ist mit seinen Reimen indeas nur bis ia dia Mitia das zweitan 
Actes geitanaiaa, «• ar dar faadaabaa AibaK BbardriMf 
wurde. 

Hiermit schliesst die zweite Periode , deren Au.sgaog uns 
dbact auf die dritte hinweist. 

Diese aia(abaodea Miuheiluagen wurden gemacht in der 
Dabanangnag, daas die Sache es verdient, keineswegs aber in 
liawr OigeBilaBd dia Tbailaabaa 
Ia AaapriMb aabBMB afaida. Naab 
den Aeuasamagaa, dia adr las Laufe des Draebaa diaaar ArtHtal 
von TerMsbiadaBaB SaHBaaBBagancaa aiad, iat aalabaa fWMobt 

Cbr. 



Ameigen und BenrtheUniigeii. 
Nava Initrumentalia, PolybymiiB ele. 

IKortMtzung J 

10) PUlIpp Sahanrtaka, Op <o. tZwei polnische Volks- 
Unze«, H-moll und D-dur (Orchesler-Psrlitur M. 3. 60. Stim- 
■aa M. B.a«. Oaviaraaaaat Tiarblndif M. t. 40. Offenbacb. 

taraab arfailaa, 
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üabersthwang allroh;lti^ellor Cljvien'gkeiten scboo eine rarü 
Waare gewordeu. Die Melodiou sind aasprecbend Id bekanu- 
lam and pik«oi«m Bbytbmiw, di« lostrumentirung nicht über- 
hdn, der CltTieraimog angeoehm zu spielen. Oer iweile 
Tn* tat dam anlM Ihnlich , könnte aacb eis Mitlelwts dm 
hat aber Mieh für ticb «Paia elo «h- 



1 4 ) lege Bchwaitier, Op. 1 5. •Erianerungen an die Kinder- 
zeil« (B«rlin, Dolo und Bock. M. t. 80.) niedlich Spielwerk, 
ti:er nouj.'li Sji :)")n rn-nniilich Ix-willkommt von h'reidank, 
würücD wir mil üerseibeo Kroundlkbkeit begmssen, wenn uns 
nicht liAu^e wär um die drohend wachsende Kinderlileratur, 
die »ammi Albuine nnd EiaderbUlan a. s. w. in d«n Kinder- 
krankheiten gähtrt, din BM Wwtahllg wOmm mm, a ata 



«S) ■HMiffMR,8oil*depiteaepoarPtaBoAMi«kli 

(L^pziig, Breitkopf und Hirtel. Compiel iU.) ist aosproeiulos, 
licht and heiter, von gesundeea Eindruck und ohne übermtaige 
Arbeit auch TOrgetchriltenea Kindern zu empfehlen , weil sie 
weder moderne Vericehrlbeilen der iogend früh einimpfen will 
(wie leider sehr berabmle »Tondichter' solches inlendirt und 
rerachnldet haben!], noch io leeres Spielzeug ausarten : denn 
es ist lohalt darin , nimlicb Melodien , denen lingeres Leben 
atadta Kindheit u ifnnen M. — Du Prdlnda (C-dar) tat 
an t aai tg nia » , wogegra Frlao Mtal Oatav-lModtan 
d« Kindarn sa iteb? Dann aoa dam Vorwallen dieser 
Art aeblleseen wir, was der Titel veraobweigt. Der Marsch 
'A-moll uiiJ Dur) will schon mehr sagen: er tritt einfach in 
bekaariUin Rhythmen auf , entfaltet sich aber nachher in hüb- 
sche Figurationen. Das Menuet, neckisch, fast witzig, die 
Roman z e gar wellschmerzlich aebUMg, thun beide was ihre« 
AnMatal. Die Tarantella ist nkbt eben italienisch, nicht 
Ifcaaawy— f wandamwnitandllawnuahraaaBarinntat — 
ganog, darB. Taankt als ntaht •MarTtaHNaaeh, ob aadi 
ToBdtahlarT «fr wa«dan ibo wohl olber kennen lernen. 

IS) IMbI WIcfll, Op. 70. »Zwei Clavierslücke : 
Allegretlo, Rondo« (Berlin, Bote und Bock, k { M.}, 
deren «rsles wohl seinen früheren Arbeiten Ihnlich, das andere 
geringer prschpini. Desselben Op. 73 iLlndler« (selben 
Verlag)) und Preises), ist besser gelungen: geoiithlicb , klar, 
«Mb tanzflbig bis anf den Lmto morwido-Scblaia. Verachte 
naadoehaicM, wta geariaaa bochmathlga Laula p fl a n », aoteho 
TantMKte, -«o na TaasoB fiainht aiod, d. h. ifcM ■» 
Plngam, aoodem mit PflaM«: aa inl frto dar aMa Jah. flinaaa 
heia noeb keiner gemsebl. 

Wir möchten gelegeolUch der Instramentalia, die bis hie- 
ber ausser dem einzigen Rheinberger nur riesige Clavicemba- 
lisiica-Lileratur umraitiiten , noch erinnern in das Lüngstbekannle : 
i die Richtung der Mehrzahl nach links occillirt, indaai aie 
I Mechanische dem Poetischen voniehl. Nach der 
V mBohian wir aatt Sobaattaa Maoh dral Schakiaaaan 
Ii I. DtoBnohlaohoMt. wotahadton« 

auf die Bübna br^shta; sie nahm dia treffliche 
twar strenge , ::tachle sie aber mehr mOndlidi peraSn- 
Hofa ab, als in oslcni.Un .ik.i.1pn):s>;hen Lehrbüchern, indem sie 
die poeliscIiO Hiilitiing oiler den Inhalt sowohl In Exercices 
jU in Suiten urni TucL.iirn überall hindurch scheinen liege, 
wie sowohl S c b .1 s 1 1 a n ' s L:eioe Spielstücke (scheinbare Scbul- 
Sboogeni; his .i-r di« schauerliche «Kunst der ' ige« L.iiaus 
basoBiteo, als auch aainaa gaaialstaa Sohnos Friademana'a 
aCtaTiarBboaiaas haaiMcan , aworiaaao dar Quintaniifkal ia 
NhUdaraataa aHor Tonarlan , und Anleitung zu e'ner 
DedsffisUon« — «In wobllautenden und doch zugleich 
ges Werk, \vi-t,li.'- weint, ,,, '„,.,, u., >ifll._'ii_'iil r'io "i 
faiMhaliicfat ist. An die-s^^n und ihnlicben Stücken lUie mcb 
I bta ia Hoiart'a Zalt. II. Oto Moiart-Baolbovaa'acba 



Periode brachte atlmBlig, naLlidpin durrli Morarl's zauberisches 
Conccrtspiel veranlasst die Clavierc immer prSchtiger empor- 
wuchsen , auch die Parasiten des mecbinlschen Spielwerks 
empor, doch strebten dia damata baröbmian Clement!, 
Hammel und C r a m a r aadb iniiaar aaail kanatlarlach-erfreu- 



liaaa aieb nocli afebt vaa Baadwaifc natarkriagoa. III. Dio 

letzte Zeit von Moscbeles bis Liszl [Thalberg, BQlow, 
Tausig u. s. w.) zeigt mit seltenen Ausnahmen Uebergewichl 
der Turnübungen, geniale Neuschöpfung wenige, nachdem das 
^höoe Abeodrolh von Schubert , Schumann , Mendelssohn, 
Chopin untergegangen. 

Nobaa dar laaebsniacben Erhöhung und poetiachan Bmio- 
daraag dar InalniaMalalmaaik verkrüppelte daa Goaaag- 
waaaa, waaigar ia dar MenlUchoa Auaiihaag ata ia dar 
Koaataebdpfnag. — Diaao Myhymnte babaa «{r dtaaand aar 
in wenigen Mastern zu zeichnen. 

i t] Prau T. latateta bat in Op. 38 (Partitur 6 M., Oavier- 
au$zug 3 M. Leipzig, Breitkopf <ind Härtel) Schillers Monolog 
Beatriceos, der Braut von Messioa, musikaliMh bearbeitet: 
eine schwierige Aufgabe, wenn man den Inhalt , die Sprache 
und die lebendige Aasführung erwigt. Denn der labaii ist, 
ohne den ganzen Umfang und Sinn des merkwürdigen Dr 
zu wiaiaa, fBr aieb ate Braebaliick, daa IBr sioh i 
wenig sto RmMt Oder Wlhabtt Talfa üoaolag varstoudaa 
wird ; ein historisches Zuvor-Wissen, wie solches 
auch R. Wagners Isolde und Loheogrin erfordert, ist ohne 
literariacbe Vorbereitung unmöglich. Zweitens ist Schiller's 
Sprache, insonderheit aber die dramaliscbe, wegen der rheto- 
rischen Satzbildung sehr oft an sich unmusikaliiich. Und 
drittens die Aus- oder AufrührangT Sio iat aar dankbar ata 
virtuoses Sobaustllck der Siageria ha Goaeart, da aa aaf dar 



>, w«u* •«« «aa Gaaao I 
Weise mil Schalmeien, Flöten und Harfen anflrtte! Aua decn- 

selben Grunde flnden wir Beetboven's Op. 68 : >.^A perfido, 
ipergiurnt verfehlt, trotz der liebreichen Arie immillen ; eben 
so verfehlt oder scbiefsionig, wie die Eiozelstücke einer Sym- 
phonie im öffentlichen Coocert. Betrachten wir oao das 
vorliegende Werk rein amaikal-vncaliaoh , ao arkaaaaa wir 
allerdings dio baaMiaa SaMoa, dto Mpallariarto irt daa ba- 



la aabMS Haldoaebaebt zaant 

tende AnämOüu giebl einen warmen Eindrogk I 
Stille, lauschender Frage des meoschlicben GefflQtbes an dto 
Natur, mit wechselnden Vocal- und Instrumenlalphrasen ; dia 
Singstimme beginnt mit itecilativ , gehl dann über in einen 
arioseo Satz ; im Ganzen waltet das arioce Recitativ vor, nur 
an den Höhepookten der Leidenschall au lyrischer Liedhaflig- 
keit hinüber winkend, abrigana doch gar aohr an di« »aneod- 
Udioc Motodio «rtooarad, wta dann aaab dto aafreUMadaa aaibat 
goBMoa KBaaUora aehwtarigen Intervallanapriinga , daa aaab» 
iiasige ^alhos ohne Ethos , drohende Zeichen jener «Zukuaru 
sind, die wir in dem SSnger des Haideschachtg nicht argwöhn- 
ten. Der Anfang des Gesanges S. 3 ( Clunerauszug) iftt 
auf schwebender Ditisonanz schon nicht leicht einzusetzen — 
io der Mitte einer Minderseptime beginnend, erst nach zwei 
Zwischenhsrmontan versllindiich I Die llaihklausal auf gedehnt 
gcbroaha a ar Sliho sniebt« deiglafohaa Mlor 

vurkoMUt, s. B. S. B, 3.« »arai dVS-dsf sgethan S. 7, 3, 1 

at-gt II «Er S. (5, 3, 5« || «Brust S. Ig, ], 5« : solche Dab- 
nuniten in allen TohUgrn sind geftfirlich, nehmen leicht einen 
lif'iilf' ndei) Ton ,111 und Kdingeo weniKi'n wie Mo/art in der 
llalhklausel (UiesBildniss ist bezaubernd^ »schon«. — Unter 
daa lledbaß nolodiaehoo Sllua aiad die nlaagaoMan 8. B 
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»Wtrain verlicM icht, S. 9 »0 komm, meio Geliebter«, weoo 
•Dch WagMr'Mhe WwMlaagen eingeflochten nnd , Mwobl in 
der immer wubwdwi Haan TrIolM in alleo Takiarlan, aJa in 
der SUmHhniRt, w ancb to 
dar ÜBrahe, di« aelbM da« 
Aiwicbt [activ and pasaif I] Ti f daika H » S. B. 
Warum Terlieu ich 

-0^ 




fO komm, mein Ge-lieb-ter, wo bleitut du und 




Da« inatramentale Debergewicbt hat, wie leider jetzt Mode ge- 
worden, nicbl nur den Ge&ing beeinlrächligl , sondern auch 
das poetische AllgemeinversUndni^ geschädigt. Sulcbe loein- 
aodencbiebangfeiteaverwaadterAccorde, die nur durch rbyth- 
miache Verthellang der Cadenzen begreiflich witren , »ind ein 
Leiden der Zelt, aas Veracblang der Voneil entsprossen. — 
AakoMoh* Varaaefee an laoslalMiea Gedkblao t. B. «oo Z«l - 
larnd 8«1i«b«rt ta MMN«''* Taaebar atod 
Beispiele I Daaa anaarm Antor Sebißar'a Biallayi||l 
ji geftbrliefa achien , beweist er aeibat dareb dia WaflaB» 
«ung von 3i Versieilen in der Milte dea 
mit Recht. (Fortsetsuof MgL) 



Dia Coneerta dar Saiaon in Faila. 



(Nicb dun Feailleton äf* Jnurnil des IMbaU.) 

Unter den grottsen Hauptstädten Europas findet sich keine, 
in wdchar aa mehr Concerte giebt, als in Paris. Während der 

bia Mltta April raaten dia 
lanto. leb apraoba biar, 

, ...aMäMiaartaa. dajaaadaa 

daa Onaa aad daa Chllalat na Aaliacha laall- 
lalaaiad. la jaaa Pri? at-Cone«rta , zu welchen das Publikum 
zugelaaaen tat, begiebt sieh dasselbe nicht leicht in an- 
deren ah in Ausnabmenillen , wenn es liurcli <lie Noturietät 
eines groNsen Virluot-en oder durch irgend etwas Excenlriicheä 
angelockt wird- GewBhnlicli sind sie zusammengesetzt aus 
Freunden daa Conoeilgebers, ans seinen Schülern und einigen 
Amaleura, dia aieb gewinaan laaaen. Man nimmt kein BStet aa 
dar Kaaaa , weil dar Fall aicbl vorgaaebaa ist , daaa eines »er- 
langt wird. Allan iai «an Varaoa gaordaal : das P ira gia naBi, dta 
Eiunabme und der Erfolg. Unter zehn angeköndigiaa Concer- 
ten werden nc jn von Pianisten ffe)teh(*n : so ist das VerfaSttoiss. 
Zu jf-ner Zeil, .li-^ dio iii.iiizt'n-Mlmins iiiiJ Jic ChauNOnneltcn 
flonrteo, biei! ':ch die Zahl der üüDger und jene der Pianisten 
Die 



sie nictit mehr in der Mode waren ; die Chansonnettea babea 
ihre besonderen Tempel und Interpreten ; dia Piaaiatoa blai- 
b«n also Meister daa Plauas. Wohl ihnen! 

Idikliia BtebldarObar, daaa aiab eiaa aa , 
Pbnrfaiaa la Faili balada, aaa aa aiabr, ala i 
nige giebt, wann laan unter einem Pianisten einen Meisler in 
der Kunst des Clsvierspiels versteht. Allein seit einigen Jahren 
haben sicli lüe Pianos in ers'^hri-clfnder Proportion vermehrt, 
und ihre Anzahl ist beute unberechenbar. Dieses loslrumenl 
ist an einem Theil dea AoMublements geworden. Man versagt 
aieh ela Baffat oder einen Schrank , um dafür ein Piano zu 
in Quartieren von Paris giebt es kein Haue, 
Bia Plaaa ia Jadar Blage HbK. «a 
wadadiaa rieb 'nil daa Ar* 
paggiaa dea Bntraaola; die chromatischen LSufe steigan wie 
Raketen in die Lufl, wSbrend die ernsten Accorde einer Soiuta 
XL'Kcii modeme Piorituren und den schlechten Tagesgeschmaok 
prote-siiren. Vom iCeller bis zum Speicher herrscht ein Cbari- 
vari in Permanenz; andere werden vielleicht behaupten: daa 
sei ein Triumph der individuellen Freiheit. Jeder ist Herr ia 
Hauae, und ao gut es mir freisteht, mich ruhig lo ' 
Nachbar daa Baobl, mich zu 1 



prfyWWrBaba HWirilocbe aU diaaan absaaiaUaa ; aad 
aacbdea ao Tial« GageaaUode und Prodocle daa nnabweia- 

baren Bedürfnisses besteuert sinJ. warum besteuert man nicht 
als einen LuxusgcKcasland die Piauos von jeder Grosse und 
jedem Werthe, von den grossten bis zu den kleinsten, von den 
ausgeschweiften bi^ zu den aufrecbtslehenden T Was wtr« ea 
in der Tbat für ein erheblicher Schaden , wenn eine derarliga 
Steoar aiaa Maage Jaagar lUdebaa aa Ibrea Poppaa aad «pi> 
tar la daa Burgaa IBr daa Baaawaaaa laiBakfBbraa wBi^ 
welche davon trt oataa, ia dia Pnaslaprao dar Mma. Montigny- 
Rfeiaury oder Pleyel zu treten nnd die eines Tages froh sind. 
Stunden das HilliM 7u lO Sous zu gpben I Die Jedermann lu- 
gioglicben Piainu» uriJ die als gemeinnülzlicb erklärte Operalte, 
das sind Ditkgc , miilcU welcher der musikalische GaaibMOfe 
in Frankreich eineo sauberen Aufschwung nimmt I 

Doch ea ist wohl Zeit , zu meinem Gegenstände zuritckcu- 
Wftrdo aa aoeb aaah «abr Pl a a l alaa to Paria 



hier ein alphab 

laalallen. Debrigens giebt ea alebl Uoa nanMen, walcba Coa- 

Oarla geben : es giebt ,iulIi Vu>li[n^!c[l , Vi.j'uTiccllislen und 
KQaaller auf Terachiadenea iosirumeateo , von denen eioMlna 

Talente sind. 

Wenn zum Beispiel vier Inslrumeotalisten «raten Ranges, 
wie die Herren Maarin, Maa, Colbain und Tolbaoqoa auf dar- 
aalbaa Balrada nwamwatialaB, aai lallwaiaa MaMarwariia 
dar «laaaiaabaa Haaik aalMBbiaa, aa bildaa dtaaa Tiar IBr aiah 
eia laalilal, aad dia DBaUaalaa nalariaana aicbl, aleb bat {bnea 
einzaflodeo. Bei Jedem ihrer sechs Concerte ist der Zudrang 
der gleiche. Sie sind wie Hoheprie.-iter , die ein Mysteriutii 
feiern UdJ man liörl ihn>'n andiichlig ZU. 

Dasselbe raoclite ich von den Herien Sivon und Richard 
Loys, von dem Quartett Marsick, Reroy, van WaefelKlieni und 
Oelaart, von dea Harren Desjardins, Taudou. Lvfori und Ra- 
baad , ainan a a d a i a aiebl waaigar tüohligen , nicht 
Jimgaa QaarMla aagaa, analehaa aicb daa Privilagin 
Mwetiaa dia Mttvrifliaog dar Maia. Haaaard an erlaigaa. Mit 
den GrOndeni dieser Anfführungea verbinden sich auch ge- 
legenllieh Virloosen nnd grosse Künstler aU : Herr TalTanel, 
Herr Turban . Mme. MoaUgay-Banaury , li< :t n rner, Harr 
Camille Saiol-Sate£. (Funactzung folgt.) 
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ANZEIGBB. 



TheonMi-praktiBehe 

El«Bi«ntar-Violin8cliQl6 

0».t8L 

Folio. 68 s. Prell 6 Mark mett»» 

(<M| flMb«a encbieoen in meinem Vorlage ; 

Bi*t ]ki*4*s 

Mr 

eine Singsflmme 
mit BesleltmiK des Pianoforto 



Vnuiz Pnite* 

Op. 1. 

N«. «. IcUtkthr ^Soprao). Pr. Ts 

Hb. t. MuUvAckM rSopriD). Pr. 7$ Sfr 

Ha. S. wIHMU*' I Meiio-Sopr«n, T«»or mier B<rytoa). Pr. < 

MM] Neuer VerUg von 

J. RletM^Biedermann in Leipzig und Winlerthar. 

instniineiitalstfieke und Chdre 

tum 

dramatischen Märchen 
O» iL»'0'ftni«r 




nd'flr PinafalB n tiv 

Fordinand HiUer. 



Op. 183. 
Pr. 9 Mark. 

Das Werk eDlbUl : 

Mbttnte Ttzt IUI llnlwi Mu P4mkcL No. i. Kakatar 

MääaO No.t. UtnMl (Bm MitgiMc«.) No. t7ok«r ( 

■HMi_iio> i.- vn 
iio.f.lK«ntaft 

No. «. In teklitt. 



I m OMr. nu inpnac «m uup 
CilUltiMit«.) No. t. 0Mr4trl«M- 
■C »4 ratMtar. Ne. •. IptitllMi 
itMMkn. No. 1. totmct. (hteUftn.) 



IIU] 



e Weisen. 



(YolkBlkder) 



bMriMitet voo 

HMri Sobbi. 

Hefl «, S, Prrä k I Mark. 
LEDZIO, Variag «00 C. F. KAHMT, 



ftriagvoD 

J» RUter-Biedermann in Leipsig und WiotMthar. 

ziim Vortrage wie zum Studium. 

(PortMtUuriK ! 

daaalaeke Ciar1ere«Mp«*iti«Ma au Uterer Zelt, geMtnoieil 

von H H .Sc ti letterer. 
Deuiüche Schule. I HeO«. (0. MaOal, C. Pb. B. beb. Fr. 
Raicberdt.j H*A I. « IL M ft MULtH.«. Mt HL 
t M. I* Pf. n. 

FrMaaaüriwMwIa, IMto. ffr. Caopa» te > <J. Hk Ibmm.) 
Heltl. lll.MltB. Hall n. IM. NM. a. 

lUlieolMiMSMa. t Hefte. (Pr. Dnrenle, D. ScerisUi.) Heft I. 
4 U. 8* K •. Heft II. I U. tt Pf. o. 
Daaeka, B«rtk>, Op f lPr«ludiam. Fuge. Henuetl. Cbe- 

conne.) t M 

Delieix, Charlet, Sccbi Fncmeat« au» df n lasiromeDUlwtrkeo 
von Beelhoven, Bocchcrini, Ii. ..Iii iin<l Maart. 
Heft 4. Andeole «im d«r Stofonte in 0 von Joe. Hiydo. Ue- 

•a«u aoa 4mm ulaa Waalahjalala— ta« L.i»«ecberiBi. 

Saraaada a« das IHa Mr noia, TtoNaa «od tV»b. Op. «s 

voa L. vaa Baalbovea. t M. S* Pf. 
Ball fl. Aadaala aoa dem QuinteU ftJr Clariaall« ood Slreicti- 

tattrameole von W. A Mozart. Scheno eat dem Strelot)- 

qoarietle, Op. Sl, No. < von Jos. Haydn. Heonett aoi dcM 

I5>len StrelcbqoInleUe von L. Boccherini. (Lea FoUaa 

d'B»paRoe.| t U. S« Pf. 

EMhMwa, J. C, op. «7. San MUaU auim. < M. la Pf. 
WfiÖLfÖM^ Op. 4*. Tlir flfeMünlMkfc iMMtaa. AMa Ha- 

latta. Canon. Seberso.) t M. It ff. 
«a4e, Ntela W., Op. It. MTllaa. am Blumeagaitaa. Aalaafe«. 

Zuftvo^el. AbeDddlmmerung.J % M- SO Pf. 
Qayrkaa, B. H., Op. t . laaka Okanktcntlcka. 

Heft 4. Im Hocblaode. Ave Mani. im Dorfe. < U. S« Pf. 
Heft 1. Vaierlindülied. Goadoliara. flto Habt atob. « M. I« PL 
ßenukelm, Tt., Op i laattt (io r«oll|. 

Op. <. Priladita. t M. 

Grsaa, C H., * ^ 

«rin, Jal. 0., Op. n Zvil Bmkt ftr graaaaa Orcbaalar. Oü- 

vleranaaaa «an towpaalala o . • H. M PI 
Hartag. B<L ia, t i l i gl l Ja ptiaiii Qaloar. Op. H. Ifaaaoritpar 

Joa. Gragoir. % H. 
Ha|4a, iaa., Adafla und tahana aus den Quartetten Für Stnllk> 
loalromeole {Op. tt, No. 4 und Op. It, No. t) Obartiagaa «aa 

Ch. Delioox. 4 M. 80 Pf. 

Iaa4a (in a). 4 u. aa pf. 

TarUtliMao Uber dia Mianaiahiaaha NaUnoaihyaaoa aoa da« 

Streichqaarletle Op. 78,Nr.l llbatlr. «aaCk.OallaaE. IILHPt 
Heller, Sie^Ma, Op. »i..|MK?alM. Md. IIa Daa. Ma. t Ia Ba- 

BOll k t M. 81 Pf. 

Op. «8. iBpmbaU Ober die Rcmunze .FInibaBiolahat ihiOl 

aua Hob. Schamaao'a Spaniieben LiclM-^Urdcrn. 8 IL 

— Op. tos. Bral LMar akie Varta. t M. aa Pf. 

— Op 4IS. XwallitarBatiL No. i.tttM. MPt 

IrUra. Andante. 4 M. 80 Pf. 

HarlBf, Carl, Op. 87. Paltacaaasto. Grasae Sooala. «'M. 
Htllffir, 9mA^ Op. 44 a. laKaala. 8 M. aa Pf. 

Op. 441. ilMB. MaklaU 

Jucaad gewMoiai H H. M Pt 

Daaielbe in vier Heften : 
Heft 4. Manch. Irlindiichea Lied. 
Lied. Hirteniied. Zvrle^csanfi. 
BObmiacbei Lied. Carillon l M 
Heft 1. Choral. Soldatenlied. SUodobea. Trauermancb. Ma- 
naell. Ballade. Lkndler 
Galopp. S M. »8 Pt. 
Hall«, naäla. 4Nni 
aehaaLMid. OeaiÖMiDdaaanei. PaaiaoBa. Oavalla. 
liehe« Lied I U. SO Pf. 
Heft 4. ItalieoiscbeaLied. Couraote. Kuhreigen. Walter. Spinn- 
IMU MaiarkB. 8arabaa4a ~ 

• li.NK (PMaattaasialgL) 



Barearole. AllfraoiOfiankaa 

Deutache» Lied, ftomane. 
s» Pf 



I kk Loiptig ao<t ' 



IIb Uipiig. 
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XllL Jahigttigi 



iBbslt: Slreichqudrlr-ilf ^oii Jcfunnr-s Brahoit :7.»'ei Quartftle Op. St 
Literatur. Alexander W Thayer. Ein krili»ch«r 
■Molalia, PolybyiDDi« etc. [CompotiUooM ««■ Jok. 
RaodoH«!. 8«aek«i:. (PoflMlioni.) ~ 
rArtHwI. <r«r«Mmof.) — Anttaw, 



No. < und t . Quartett Op. «7) . (For<Mttai»|.: 



Beitrag cur BeaUiovea-Lltentur.i — AoMigta UMi BenrlbaUuMi 
li.ll.ea«dl». MdocDnwirOB, LudmUi Miimwgt . Mab»«, 
larmoiik IPMiar. KM, ZwttlVlMOv. Mg. — DtoCPM«rt* toi 




Streichquartette von Johann«« Brahmi. 

i Violineo, Brauche unil YioloDoell. 
Dr. Theodor UUnlh in Wien n^edmei. Op. 54. 
PerUtur. No.1.C-nenH.t,50. No.t. AI^imUM. 4,50. 

Bcriin, Simrock 1873. 
iMllett (in B-dur No. 3 für i Violinen, Bratsche und 
Videncell. Professor Th. W. Rnjielmann in Utrecht lu- 
■»»igaet. Cto. 57. Partitur Pr. M. 4,50. Berün, Sim- 
reefc. IS7e. 

Aof Sitteber Ueitlerlnber BM»e Mebl toswelteQoer» 

teil III A mnll wenngleich von gaoc anderem Charakter ««i 
aridtTcr Fijrbuiig wie das erslere. Zw»r überwiegt aoiA Wer 
d«$ irulie .Moll aber der wiMp !ciclcnM.hdrilichp l'nrauth , der 
lief lastende Druck, das befti«e Au'.bretlun der Leidenschaft 
macht hier weicher Klage , fleheoUicher Buit- . jjniblensrhein 
Veneokao In sich selbe) , aorubigen) W üoscben Platz ; es ist 
U das waiblich Weicbeo, SchmerxToUeo, vielleicht 
jtCaaOber dooi lelitit***''— ' Traue, olaa- 
Ifciber Tnoar, Raaignalie«, VM mm M l «Mb aoiBedrackt. 
Mil erodier MeisterMhaft wetea der Coopootst am Anrang die 
Knuptionari, statt (^eich mit denelbea lo begionen, allmllig 
durch die Mo<Jul3tion sich catwicIceiD «u lassen, wie dies such 
Kbon lu früheren seiner Werke bemerict worden ist; so er- 
scheint sie giiMchsam »ls Symbol desjenigen , was als trübe 
Nothwendiglieit der Seala vorschwebt . worein mao sieb aber 
erst widerstrebend, de e« eleael «iohl aedsrs M, fledel. Bi«e 
aabr eiolbcbe Figor 




Itagt zn Grande, die im Terlaafi dea SiMtea n 

den Wendungen und kunstvollen Gesultangeo verwandet wird. 
Nach einer siarkeo Steigerung Mhlieftsen dunkle, »ynkopirto 
Accurde. wie zn^prnd , die Ton.irt , linse, harmonische Wen- 
dungen macbeo neue brwartungeii reu* gewallsau) streben 
sie aafwtrts, nm auch bald wieder /uriirkzusinken. Der Bas» 
biU das tiefe C, die MitMlstiminen geben heftig bewegt in Arh- 
lekt sich, wie von trübster HofTnuugs- 
, im «MriUig uad widetatrebaod abwtru 



er (Des.'dsnn As); daraas ringt sich 
hiDe C-dor hervor , und nach sdgamden Ginge« der 
VMine baeiaet ei« sweiUe Ikaou, te« 

xni. 



weit ausgespannt and 
rührender Bitte, 




waleha in da« aeM I wrtI rt i« , 1« elaadN Nataa < 

Abschlu.vie auf G die Hoffnung auf ErfBOonc, wenn auch 
einigem Zagen, laut «erden ISsst. Dia Melodie wiederholt ( 
m der Britsche lu weit ausgesfxanoten Achtel6guren der Geige; 
weiter noch wie vorher ergeben sich die Ginge , die HofTnang 
möchte sich zur Gewisabeit steigern und in kräftigen, das Mo- 
Uv wiadoriiolendaa Wandungen die Erfüllung erzwingen ; der 
Aoadnufc «taMM eine« Cbaraktar froher Zuversicht an, in wai- 
tarao 6l«0Mi, i« bil l l l| W « B Aooecda« utßbm «eh die Inalni- 
maoto; denn foUga« ««ehMMe thylhm«, Mi dto 
zerfliessende BewegtiB« äA i« eioer knna 
$ammeara<.st und xu emtUr Batrachlung hisllthrt. So MbliaM 
der erste Theil, nach KImpfen swischen Furcht und Zuver- 
sicht, erwartungsvoll ; and aehr aehta aeUt nun dss erste Motir 
in dar Owtonart ein. 




indfe 

I, SO 



TbeOe, dnreh raache 
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AufwalluDg zu rühren. Auch hier zuerst Di 
tircode Wied«rboluDg des Haaptmolivs , 
I Flsnr: 



kam iiBi- 
(/) elM tarne, 




wilohe lieh Rllmilig berahi^ und lu einacB AbaehlatM ia Cis- 
moll führt. Dies« Figur wird rl.inn, verbunden mit dem letStM 
neuen Motive im ersten Salze , iura Elemente neuer Gestal- 
tungen iinil Verarbeitungen, welche in raschem Durchginge 
durch verschiedene Tonarten in einem kurzen unuono xu böch- 
ttar Kraft sieb steigern ; von da führen kane Acbtel^oge ab- 
wlrlt, &m üanpunotif Im VMoaoaU ftabl dm Hbjlhonu wieder 
«■4 Init «trdM nWiar. teOauwiitaDiDi 
•■Ghanktor an; 
wie tBgtnid umi aaTennerkt, daM mit «naadialimneher 
Kunst werden wir in da< ToriKowobe des Eingangs wieder za- 
rfickgerührt. Nun gelirigi aber das AufralTen ftchneller , wir 
werden nicht mehr pingelaucbt in die liefdunkeln Wogen des 
Scbmerzes, sondern nach kurzem Verlaufe ertönt in A-dur jene 
binreissend scböne, wahrhaft berückende Bitte, welche in 
•alisam Eisabw pr kein Bada findet. Und doch muaa sie tum 

«nd aiebt aicfa in 
«an lom 

Sehlwae eloen aehnärflieh laManaehafUfeiien Aoadmcfc ber- 

TOrruft. in eine Coda von beschleunigter Bewegung und straf- 
feren hhythmen. In diesen Schlüssen ist Bralinis Meisler und 
weiss bescndf-ns die bebaRMhnoiMi HMIva In immer aaner 

Beleuchtung zu zeigen. 

Der langsauM SaU dieaea QaarteUa (Andante aiedarele, 
A-dur (V) iai dam Campnnialaa wieder pas baaandem wohl 
gelungen ; die SiMnMl vnd der Heia raieh|aalUigU Anadruck 

des Hauptthemas, die Zwischen- und Schluaaallte , die lüare 
Gestaltung und Gruppirting der Abachnitte , die bersnachend 
■chöoe Modulation, alles ist hier über jedes L,«b erhaben. In 
dem HauptlbeiBa, einer breiten, tief empfundenen Cantilene, 




welches man sich lang getragen mit reicher Tonfülle und lief- 
steoi Ausdrucke vorgetragen zu denken hat, finden wir den 
Ausdruck einer tief innigen, verlangenden, aber in Unerreich- 
bares schweifenden Hoffnung, die nur mit einer gewi«sen Furcht 
aioh barvorwagt, aii^and feat anfsaireien unteroimmt, dann 
(bei dar Wiederbolimtf in g ai ma a r lem, «ollem Honeaaione 
aieb ergebt und doch wieder in webmOtbiger BarigMtion ver- 
sluromt. Dies acheinen die kurzen Abschnitte der ■eiodie. der 
jiigernde Gang derselben bis zum Schlüsse , das immer r.cue 
F.rklingen des beginnenden Motivs sprechend »nrudeuien. In 
der Mitte des .'^lll^kL•^ erhebt sich ein festerer, ja unruhig slür- 
meoder Schritt, wie wenn mit Gewalt das (jeliM-e der voran- 
gegangenen Stimmung durchbrochen werden sollte . aber von 
tremolireadea Figuren be^oitel, welche Corabe, Zagen aua- 
drt:ckon ; ein Anraehrai. dann achwobaa oMieber achwaskeiide 
BUdor «or noa vorSbor, «m uaara sagende Fuobt nor ooeb 



(0 vermehren. Laut hebt sieb wieder die 
Cello in volltönender Lage die Melodie aofhlmmt; aber doppelt 

beweglich und riiliri>n>] erklingt il.iiio wiedOT dlo BOiignMtoB 

in dem meLsterhafi «earlipilelfn Srhlu>si- 

Oer fi.)l(;endp .'^al2 /t/oji üinurtto , mfjdrra'.n A-raoll 

Vi], mulbel uns gleichsam wie ein Nacliklang des eben Vor- 
übergegangeoen an ; aueh 4iOMr trigt keioeswegi den mnnter- 
bewngiMi Cbaraktar. doa aas aonat an dieaor Stalin erwartet. 
Einaüler, mbigar Bnwl 11^^ onf damoittaa ; mrgaatiBdar 
Stille rflhren sich bewegta« Blkwwnon , in Pnrai okmr Tn- 
riiruog des Hauptthemat. Aber dann tiM, naehdem der iwnHn 
Tbeil des Satzes auf der Dominante zögernd und fragend ge- 
schlossen, im Trio (ilU^^ro tittiece H-dur Vs] pUMsiicfa ein \ 
wegtes and inaeh pnMrandaa Labe« oia; r 
figuren 



* * • • 





tbeils im Weehaal einen Satz von feinster Arbeil 
Wohlklange dnrch , das einzige rein heiler gettrbte SlQek dea 
Ounrii-tN .>ir'. r H ickblirk in sonnige Tage. In seiner knap- 
pen Gestaltung ist dieses Stück so meisterhaft , in der Stiram- 
fübrung und dem ununterbrochenen Flusse der Motive so glück- 
lich concipirt und durchgeführt, dalMi fem von den oft etwas 
gesucht pikanten Scberzositsen Mendelssofan's, daes man durcb- 
aos an Beetbovoo'aebo Woiao irl— ait wird. MUlan in 
Sau klingt dea Tbamo doa ■anolii to 
wieder hixtein, wie wenn ee auf die wnnderbem 
lausche; nachdem sie «eracbwnnden, sammeln sieh die 
men allmülig zur Wiederholung des IIOMMUOa Wlkban am 
Schlüsse in stiller Klage auaklingt. 

Non würde mancher, an thnliche Werke Beelboven's und 
anderer sich erinnernd , einen feetlicb frohen Sdilussnls er- 
wartet und gewünscht haben, und die Durtonart. Oes mnaa 
aber docb wohl der 
sprocbaa hoben nnd 
ttoa bietet, Ja, werden ans damit befreunden, n ae k d am wir die 
Inlenlioo au verstehen uns ttemühi. Das Finale {AlUgro non 
attai, A-moll ',.4) "^^ einem markigen, durch des 

ttmfv mlMo noch beeondcrs gehobenen and krXfUg gestaile- 
lon Tbaota 




Die i>egieitnngmecorde haben den Eindruck mariigi r Knirt, 
welche nach der Wiederholung des Themas in der Bratsche in 
mächtigen Accordfolgen sieb aufs bSduto steigert. Daraus eol^ 
wickelt aieh in kurzem Uebergaasa. «on einem Achlelgango 
doa Violonoalla oingeMMt (der aueh spMergeataltead einwirkt), 
ein xwelles Thema in Cnlnr, weiehoa iwar nioht oino iboi» 
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slröm«Qde SiegMfreude ausdrückt, aber einen Charakter «ier 
Sicherheit, der zuversichllichen Ruhe wiedcrsp!i:i;(;li und uns 
■0 dfto Schlüssel zum VersUndoisse des Ganzen zu gewtbreu 
I: MU rortwIhrtDdein Orocke, melancholischer Klage, 
' HoIhKMit aad Trtum«r«i Wird du G«iBfilb endlich 
», krtftigea iMÜhM aod danus ber- 
tauat mapuwMbm. tkam 
vaterluMO wir; w«r •rahmt kaont, 
auch ohne dieselbe »Is sicher annehmen , das^ die Enl- 
wiekloog des Salzes wi« die der frühorea ori^amsch aus den 
gaatallcnden Elementen erfolK^ . ""d dj'is d-.e einmal aunt- 
seblageoe Groadstimmung festgehaltea wird. Wenn dabei von 
dam ttmpo ntbafo ein weiterer Gebrauch gemacht wird , so 
aufai das ganz im Dtaaata daa aiooal aogasolilagMiaa Aas- 
druelcaa ; dann in dan MÜMlIadilM Gaaga «m Motivaa uad 
im laHwalUgan Gwoalw nm HaoptrhylbrnM Magt 
\, BawMalaaia, Wldn, Mirth 
oad Kraft auszudrucken. Das zweite Mal wird das zweite Thema 
in A-dor wieder gebracht , und in dieser Tonart ein längerer 
Sali, hellen und frobeo Aasdrucks, am Schlus« «and und 
ikwindlich verklingend , durchgafQhrt , wo zuletzt wie eine 
traamballe Erinnerung das Anfang»(bema in seinen lolerralleo, 
aber mit Auflösung aller rbythmiselian Bawegang dessalben 
wieder erklingt und sich ganz in (rlooMada Accordfolgen var- 
Hart; Ut di« M*aA fMldiarte Banragn« noebmatodi« Br- 
iaaanMg an da» Hniptdian labaadif waehrufk (wiadar AhboU) 
ond in krtfUgem, energischem AudriMka tan ScbluHc führt. — 
Die einzelnen SStie in vollendaler forneller Durcharbei- 
turiK. auf Grund fest ausgeprägter und ausdrucksvoller Motive 
gestaltet, von tiefem, verstSndlicheQ Gefüttlsausdrucke und ohne 
WillkQr, nach rein musikalischen Geselzea sich entwickelnd — 
dabei eia« für das Gefühl unverkennbara Baiiabong der Satze 
n ainandar, aina ainhaiUicbe Batwiekliiiig von Gemiiths- 
BHttiid«» — «• Maat aielk aaeb diaaaa Qmriatt Mfdan Bodaa, 
dm di« ohNlMhM IMMr tanHi 

>M|L) 



Zar B«ethoven-Literatar. 

Akunde« W. Tbajer, Ein khtiacber Beitrag zur Beeihoven- 
Llleniar. Bailiii, W. Wdier. 4B77. 

B. D. WBlirend wir dem Bracbeinen das dritten Bandea 
von T h a y e r ' s Beethoven in nSchster Zukunft entgegensehen 
dürfen,*; giebl uns der hochveniiente Verfasser gewisser- 
maA.ssL'u ein Vorspiel dazu in dem oben angeführten Schrift- 
chen, durch welche!, er einen im •Schillervereiiii zu Triesl ge- 
baUaoeo Vortrag weiteren Kreisen zugSnglieh macht. Derselbe 
llallt rfell zur Aufgabe , an einigen ausgewlhltoi Baispielen zu 
Mf^iaa, «akban Uiifos dia fröhar battakto und laidar ancb jalsl, 
in lUMMam bMaehm tailaUai-, OMb ntaiit an«a8lariMBa 
avnlilllilAelalttDdliingnrt daa Labans unaarer groaaen Kflnst- 
kr Mlbat in den wicbtigsten Fragen angerichtet bat. Durch 
daa mit unendlichem Fleisse gesammelte Material, die strenge 
GewisaenhafliKkeit seiner Priifung und s«ineii kritischen Scharf- 
blick ist zu die'H'r Arbeil keiner mehr berufen wie Thayer, und 
doch kann er in der Biographie selbst , welche naturgemäs« 
lieber die feststehenden Resultate giebt, statt unfruchtbarer 
laiwD, Itaum sa dararii^an 
ilMdarf «Ja «kill * 



•i Dersi'üi" isi, wie Schreiher dieiar 
rails sam groaaieo Tbeile gednickt. 



Miaa mUHMIIa« derf.be- 



aber zuveiljssi^ie Diirstellüng der thal-säLhJiclicn VerhUltniaee, 
wie .'IC Tha\LT |,:iL-bt . \on sellj>t in )hr Nirhts verschwilldM 
müssen. Aber an einer Zahl ausgewählter Beispiele zu zeigen, 
welche Vorsicht in Benutzung der «usgedeliDteo Beelboven- 
Utaralnr auch jetzt oocb Noib (bat , iai iieharlirJi von niiu- 
MMBFoiiaa. Bibaa wir doch aocb In ■iomlartait die aoge- 

lan irad andara die mwikaliaeha Walt aberaefcOtlaiaa. 

Von diesen Romanen geht der Verfasser aus und stellt an 
sie die Forderung, dass der Charakter des Helden in Wort und 
Handlung nirht mit der historischen U'jtir?ii ,i m Conilici kom- 
men dürfe, das» die liisloriacbe Walirscbeinücbkeit nicht Ter- 
letzt weidan dtrii, dHi dia gnw SeflMfi* dar Wahihdt 
mttss aei. 

Wir gaboi aocb einen Sebrüt < 



■bIn vergangeoen Zait angebBren, dai 

Material über sie vollstiindip gesammeil noch das Crtheil über 
sie festgestellt sein kann, einer uoveiJistischen oder romanhaf- 
ten Behandlung gar nicht unterworfen werden sollen. Es ist 
eine Versündigung an der Persönlichkeit selbst, an der Ge- 
schichte und an den Lesern. Der Roman ist ein Werk der Poesie 
und unteriiegt daher in erster Linie ttOnatleriacban, nioiit bialo- 
riadian Anfordeningeo ; dar baaer aber, garada 
laaar, macbt dieaen Oatancblnd nkhl» und m kommt «t, 
von berrorragendan Menachan, noch i 
heit über sie vollständig erkannt ist, die allerverkahrtaalon TOP- 
stellungen in Umlauf kommen. Davon sind denn unsere amai- 
k.ilischf'n Griissen um so sUrker betroffen worden, als in diej>em 
Gebiet« die Grundsützo historischer Forschung später wie in 
aiMieren zur Gellung gekommen sind. 

Beethoven ist, wie der Verfasaer ausfährt, Gegeottand einer 
zahlreichen NowBattaolitaratttr geworden, daran Begründer 
J. P. Lyoor «nr. DtwMnrali ilrlttelMr, 
Uabbabargeaebildeit; wiraaban fbn, IBJIbrig, in] 
liehe Spazier^nge unternehmen , von einer banden 
seine F dur-Symphonia spielen hüren , von neuen Pbantasien 

ergriffen die Mondsrlicin-Snniilf» ri>niiiiiniri'n. N:icli einer an- 
deren , mündlicb fortgepflanzten Erzählung hatte Beethoven 
180 Tl. im Begriffe zu Lichnow.sky nach Schlesien tu reiaan,' 
eine Zu-sammeokuoft mit seiner iulielU im Prater, nimmt leiden^ 
schaniichen AbaeUad und componlrt dann zur Erinnerung die 

Zoit, «If Wien von danPnnn»- 
dM vwbolralbat war, Jono 
Sonate aber schon mabrare labra gadmekt voriag. BiiM aof 
die — angeblich — erste Auffihmng des Fidelio bezügliche 
Novelle, in welcher Wilhelmine Schröder-Oevrient als erste 
Darstellerin der Hauptrolle figurirt , fand so^ar in veränderter 
(iestall in Wolzogen's Biographie Aufnaiunf durch Anführung 
einiger einfacher und scheinbar unerheblicher , doch authen- 
tischer Thatsachen erweist sieb ihre ganze Haltlosigkeit. 
Diaae Daratalfa^en aind mu bnUicb «wn aaringaram On- 



lOr «Ue geschichtliche Wabibait etwas mdi 
ist, nur in sehr begrenzten Kreiaen mabr Glauben finden. Mit 

lirtisserem Nachdnicke wendet sich daher der Vp-rf isser gegen 
die von solchen Scbriftstellero verbreiteten IrrUiumer , die mit 
dem Ansprüche aufijelrelcn sind . ju> i-;k;i-iier Kenntniss oder 
aus eingehender Nachforschung geschichtlich beglaubigtes Ma- 
terial zu gaben. In den Ausfubrungeo, die sich nanMntltch an 
Scbindlor'a «nd Nobl'a Mittbailnngen kniif>fen, liegt dor 
SebrUt. daran Wiobtigkett durch M». 



Die unrichtige Verbindung einer Erziihlung aas Beethoven's 
letzten Lebensjahren — sie betrifft eme uufreiwitlige Gefangen- 
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in WtMMr K«uaUdt — Bit der BüHUhtti^ dar Scbtacfai- 



1 vielladi NaoM 
Iraag dieses im Jahre <SI3 enUtaadeiiea Wericet, aaf dt 

Conception und AasfiihnmK äcr b<"kannt«' Mn* hatiitrr iiiui Er- 
finder d« MetroDoms i. N. NiiUl einen ent'k hfHipntlen Kinllu.« 
üble. Die Binzelheilen dieser EriahJuni; hjbi-n wir hier nicht 
wiederaugeben, beinfrken nur, da.<i!l dieselbe im Zusammen- 
kage und in aasfühi-iK-hcr Fortn im dritten Baode der Bio- 
Snpbie Sur MHttnihing galaogaa werden. Hier ist w 
Heb Bekfadler, 



tJlM m wiMSB banuiirDeltto, nad te Flolge dawed Ae Sebidd 

an der Verbreitung vielfacher Irrtlnitner trägt. Thayer erfüllt 
eine Pflirhl gegen die Freunde Beethovens, wen» er bei aller 
Ai hiiinx. weicht? Schindler durch «eine treue Anhiintiln hli'it 
an Beethoven und Mine werthTollen Nachrichten über ihn ver- 
dient, die GlaubwOrdJgfcMt daatelben auf das sukonuBende 
r and namenUich da sur Tonidit mabiit, wo 
1 irt, ca kSnne IttiiDani too «problaB Cha- 



tungen« vorninehmen h»t Thayer itn Laufe seiner Forschungen 
öfter Gelegenheit gehabt und die dem Historiker uaabwei«ltche, 
wenn .luch nicht immer erfreuliche Pfliclit üben müssen, die 
einfache Wahrheit auch da fetctaustellen und auszusprechen, 
wo sie nicht cu Gunsten des Heiden spricht ; denn viel weniger 
wird durch ungerochtfertigle BeschÖDigung deiiiseU>en gedient. 
Baatiioven's Terhalteo gegen misl war, wie sich heratuatellt, 
Im der AngalegtikaU dar 8clitoelrt iy i>h>i>e ia katoar Wain 
loyal UDO esnomiy nrafnwni iownibhiv ■nhv 
TortheUe, den MUiTa AnftpliniDg dem HaMar gabracht hatte. 
Das hat Beethoven dnreh aeln nachnuUgea Terliahen ersichtlich 
selbst anerkannt , und Thayer kann um so weniger Bedenken 
hal>en, Gerechtigkeit zu üben.*) »Wir wissen so viel Gutes 
und Grosses von dem Componisten, dass ihn diese Entdeckung 
nicht herabsetzen kann. Wir bedauern, verzeihen, vergesseo.t 
(S. H.) 

niehhalligan Sloff , dia Oharflichlichkait 
, Matal Tkayar 

dla BrlMenag des Verblltnissea xwiMka« taaUtoran oad aaiaaai 

Broder Johann , über welches er la der Lage ist, gans beson- 
dere ausfahriiche und wichtige neue .\uf-j"lilfiv!>e gebcQ zu können. 
IHe Polemik richtet sich hier vonugsweisp wieder gegen Schind- 
ler und »den volumintisesteo < der Beethoven - SchrifUteller, 
Ludwig N Ohl. Aus der Leetüre des Schindler' sehen Buches 
hat man von jeher sich gewöhnt, ia Johann van Beethoven »das 
kdaa PriBcip« ia BaaUwvan'a Labaa n 




*) In diesem ZasaDmaabaoie beOodet licb aia kialnor, afcoa- 
blls durch Schindter's oasiclteras Gedichini.^« veraolassler lirtllom, 
waleben Tbsyer den V«r(ass«r dieser Zeilen in rolgender Wels« tu 
kartebUiea bittet 

»Wer in der letzten Aoigab« von Schlodler's Btogrspbie B««t- 
kamn's {l 8. t»l) die Bnaklaag wm da« P rocsaia liaat, dar ttber 
daa Besits des Neffen eatstaadea war, iolgart danaa wa aalbit, daas 
4>I7 das Oalwn war, motar wsIdM« Dr. Bach Baelhovaa'a Mvocat 
wwdo, vad in Folg« davo« Schindler saia ■Oabaiaa-Saeraiar ohne 
OehaMa. Doler dleutn Eindrucke war die Stelle 8. <4 gMehllakea : 
»Hnck BMhr: I>er damalig« Recfativertreter Beelbovwa war der 
reoblsebsffeoe und «pnirr berühmte Advocat Dr. Job. ilapl. Bach, 
der keloestall* seines Clicnlen (»«i^rundrle AaiprOche httie fsilea 
lasaan.« Als der Verfasser jedoch aas eioer aodereo Veraalsssoog 
Üak fMMbill aah, dtose Ballen lo Sehlndler's Boche einer etwas ge- 
aaaera a Ontorsaekang aa aalafalehaB and die dort gegebeaen Be- 
banpuiogen mit offleiallaa OaMa aad OaeaaMatta sa laiglaWian. 
aieUi« sich beraiu, data daaBapgmaair 
JahralMlaifaliiela 



aalbaa baaulila 



airabta. 




•akauplnngea die Bkra dar Tar- 
awa ansausten. MH erliarmnBgi- 

loser Ruhe gehl Thayer mit diesen Herren w> Gencht . oad 
ohne ausführliche Polemik , nur gestützt auf sorgsame Erfor- 
•i< himu der Conversationsbücher sowie luundlu hpr und schnfl- 
licher authenliM-ber Tradition zer»tär1 er die Uebilde willkür- 
licher AnnahiiiTi und stellt das wahre Bild von Beetboven's 
Bruder wieder her, als ainaa freilich dmekana gawOhnlicbeo, 



•raber fftnigi 
taRiea wOrdlele, tm Wokhrallen gegen deiiaalbeii arfBIII 

in meiner GutmüthicliMt überall wo er kann ihm zu helfen be- 
reit i^l, und dem Bvetlioveu selbst wiederholt seuie Atihüng- 
lirtikeii zu erkennen gegeben hat. Mitunter ist es gerade der 
Bruder, welcher die rücksichtsvollsten, vortheilhaftesten An- 
erfoietuogen macht, welche dann von Beethoven ausgeschlagen 
werden. I>as Etualna hiar ansuftthrea führt sa wait; wir ktt- 
lea aehr alla, dia riek lir laattavaa'a la 
dia Sakitt aalkal n laaa«. Wia I 

aia gauaa Oaktoda InlUger Hypolhaaaa 
utn5t5sst, davon nur zwei Beispiele. Johann van Beethoven m>II 
nach dem Tode seiner Frau aiii purer Geldgier deren unehe- 
liche Tochter [-■•■lifir.iiliL'i luhcn , um da> Vermögen ii-.f ht zu 
verlieren! Zwei sclilichle D.it.i «iagen : Job. van Beethovens 
Frau starb am tO. Nov. tNix, die Tochter heiralhete am 
II. Febr. 1830 einen Forstheamten Sioizle. Dndfamer: aiu 
Geil aoU Joiuna vaa B. aaio VamaSgea ao angelagi babeo, daaa 
ar eaaUadkUek aaikatvanakrte ood d« 
Na«k dar aakUeMao Aaaaaarae« im Ta 
seinen Neffen ztun Erben ein ; die Acten ergel>en , dass diese 
Erbschaft nach Abzug aller Verpflichtungen ttber iOOOO Gulden 
betnig. 

•Was in solchen Füllen geradem unverzeihlich ist and 
bleibt,! sagt Thayer mit vollem Rechte, tdan ist der Mangel aa 
Vorsicht, der Leichlsino , durch welchen man solche miüiolar 
ungbubliche und empörende Behanplongeo als Facta rerttflkoft- 
licbt, ohne vorher — was Jadaa (relaleht oad aar ab weoig 
lUka koaM ~ dia nOieka GawMbv^ ta Biadaa aa kakaa.a 

üeber Beetboven's pecunilre Varblltnias« , Ober aefaiao 
schliesalidMfi Aufenthalt auf dem Out daa Bruders (Ober wel- 
( lien bereits .\nf:ink;s der 60er Jahre unter Thayer's Mitwir- 
kung ein ADf,<i.it; verufTentlicht wurde)*), über die Entstehung 
der letzten Krankheit bekommen wir ebenfalU authentische 
Aufschlüsse, die manche verbreitete VorsteUuiigen berichtigea. 
Und Zum Schiusa wendet sich dar Varthiaar nock oinoial la 



der dOstere und melaacboliaeka I 

wöhnlich ausgegeben wird. 

Der Charakter der Thayer sotiL-n Fcirs<:tiuiig in ihrem Ver- 
hällniKse ru anderen Artn'ilcn f ir Beethrwen ist von ihm und 
anderen mehrfach erurlert unil «lÜKeniein bekannt, lo anspruch- 
loser und treffender Weise bezeichnet er selbst noch einoMl 
am Schlüsse der kleinen Schrift dieaen seinen Staodpunkt. So 
langa diaHoftiaat «orhaadeawar, dbkaOllo Jakai 




Bearbeilar lariiek, da •• ta oolekaa Dingen keine Nebenbuhlar- 
schaft giebt. Nadtdem dieae Hoffbirag hingeschwunden , aad 

eine so umfa-tsende Arbeit, wie Juhn s Moziirl. für Beethoven 
noch nicht gegeben ist. meint Thayer eine i^icht zu erfüllen, 
wenn er den weitverbreiteten IrflklMia flfear BaalkBaNTi 
LeiMo ttscb ILrkften entgegeotnU. 



«•9«. 8. n. 
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dar TOO Tluyar't BMiboveo Kenntnb« geoomnea, 
äm w Bahr jatoirtet , uad dut durch iba du 
OMOKhlkeli« CkH«klMfclld BMikvran'a ükOA mar in 
Zügen, Modara in aaiaar OaaainariMl aof nmrttaali 

Uk«' RestelU tinii pinbeitlicb getekboet ist, und d«r liusere 
Lel>ca!>(;aQg bis la seine Eiozelbeiten in einer Weise »orge- 
fübrt wird, wie dies bisher kenRin undt-rn Koltiiigcn ist. Mit 
Steigendem Veriangen sebea wir der Fortsetzung und Voilea- 
duag der Biognpbie eolgegeo. Diese kleine Abhandlung aher 
bctrfliaon wir als w«rUi«oUa Vorfoarailoi^ fBr die waitaraa 



lentari«, Polyli|Mta 

(Portaalnng.) 
U) Mb IL Unt», Ol». tS. Dar B«. 
~lr Boihmi, All, Tomt, 9m, ■ 
8M. I^tig, ■»(ikoprimdHIrlaiqhalaiMaKlNihm- 
gesang tlci Chors mit liiiirgivhen Zwischensätzen der priester- 
Itcben Heciiaiiuii auf eigcDlbümlicbe Weise betont, welche 
goten Willen und crnite Stimmung, auch einige melodische 
Erfindung beweist , aber zu wenig Erfahrung in dem was er 
anstrebt, eigentlichen Kircbenstil ; womit nicht etwa Palestrina's 
Kunst geoMiat Ist, sondaro vor allem *ocale VersUodlicbkeit 
ood arebitalttODiaelM Penpaelive, gast ah g aaaihaii von (anialar 
Nm aiad Uar die Tkama oMitt einlMh «ebfai- 




und so fortan. Wohl sind die Melismen brauchbar, meist auch 
aingbar : aber ea fehlt das geistige Band ; nun vermiMi die 
Gageaatliliobkeil der TbeowD, die eowoU dem Wort- 
alna ab Im MMiiMlaaBgebiiide noth wandig äai und derea 
MaagaldarSeiritaMldBaNriada^bBDalialraglhnt. Aoebdie 
Stimmf&hraag tat aldil aleher: aebaa die Mauntage las dritten 
Takt ist überraschend unbequem; von den fim Ganzen lOj 
Nummern ist Aehnliches zu sdf^n. No. 5 ist im Ganzen wohl- 
lautend gehalten :i " Ii reu Tnlonus-sprünge (Takt 3), der- 
gleichen öfter vorkommca , am frechsten schreiend im Baas : 
0-fi (S. I, 9, 1), tu den Worten et »xuUabitnl oaaa humiUata. 
Daa baala Sifick ist No. i 3 . wo aar dar voriaUle Takt etwas 
kHiigt; ihm tunlichst Na. S, II, I*. — TaeiliMdiaal 
I aiiebl am Clavier tu leraea. 
16) faider NaaiM«, WaMbtomen tob FlaBland: Vier 
Lieder, aus dem Solr.v.>i! hcn iibrriragfin von W. Bauck (Ber- 
lin, Bote und Bock, t M.J, sind bescheiden, naiv und slogbar 



iaianrall a a a p f flaga. die «ta aiaaal aia 



bto aar die 

d. b. ü^bawi« TmbiMllcblaH, In aidrt laieh, 
Oaaiaa geaand : anagaaenuaea die TlrtaflaaBTeraocbe im lall- 
ten St5ek, und der Sobluss Je^ vorletztca. der sein böses Ge- 
wissen kundgiebt durch die Thurmcheo * * , welche bei ge- 
wissen Leuten gewöhnlich einllulen, weoa dia Laatebea 
wirklich imal wu sagen« wollen. 

17} Udwig flriabciiar, Op. 13 (Leipzig, treilkopr nd 
Btrtol. M. S. U.) bfiagl aiabaa Uadar daa Wna flahaSy 



freundlichen Eindrucks , weil keine coquette Virtuosittt 
aondera frische Sangluti und Slogbarkeit drione waltet, was 
bei orientalischen Teiten — wie sehr sie auch manchen abend- 
ländischen Sänger verlocken, sie mit Tönen zu begiessea — 
doch nicht so leicht ist wie es aussiebt. Hier (bei Grünberger) 
ist wenigstens Melodie and Modolalioa ao gaataltet, daas ordaol- 
Uaha Liebhaber äa ikat beaaar als bayreutbiache BQhoecitnger 




(AaUtaa) arlMarttobl — aai 
gaialreiebe Stöger freilich uabeacbadet der Melodie berom- 
aehleieben. Das erste Stück ist in gutem mittleren Sopranum- 
fang gebalt(<n im Ganzen angenehm, nur I i Jcr die pathetische 
Phrase »0 wie wunderschön« mit bomba-siischem Aocorden- 
Ballast überladen. So. i bewcfii sich schon kecker im Ambi- 
tusTredecimae, 13 Tone : c' — o^, was den czarten HKadeo 
und Füsslein und klugen Augen« des Textes TieUeicbt weoigar 
eatq^raoban nag ala No. 3 iat Datftag dar 16: o>t «• 
illiailiiartaitt iMa oaiMaa ab MiMr nnkaähdMi an 
aateba r P agebaBa rt lB b lwI l Aaim giiaa mmiie. OebrigaiMiai 
diaa Stüde nnaikallHh aiebl abna lab; aber wer erkObataleh 
awei Octavea zu singen, «ie Hindal's Polyphem* der »chwie- 
rigen Septimen-Absprünge iS. 9, I, 1 — 1; gar nicht zu (ge- 
denken. Itt'i den übrigen vier Liedern wird die Cljviererei au- 
maaseUcher, der Gesang matter, fast flau dacUmttoriicb. 
GUdi$ig leaU! 

tt] M ii Mi M alidatf , Op. 3C, t7, n 
Lieder, deren aiaes sogar doppeh baaibeMa l dia 
•des Kusses, des Abschiedes, des Todes, des Hertens« n. s.w. 
mit allerlei orienlaliscben Witseo bebandelt, aber niolit besingt ; 
denn wer kaaa abi 



-8ebkaa-aa je 




m 



(O p. »e, 10 



3f 



-»-jjir- 

B-dw. „Tom der Schmertra" etc fOp 37, III.! 



9: /* £«S D Ä« F Fd H 



Die Claviererei ist meist brillant , fast Lisziisch und sagt aus, 
was die arme Stimme vor lauter Kreut und Thrlnea nicht 
sagen kann. Die einxige Nummer Op. 37, I «üeber Nacht« ist 
so singbar, dass man holTen dürfte : Autor werde dereinst noch 
aingaa leraea. AaaalaUiiag itrülaat: BfaBaaebwa^, Bainr. 
Mek b ••— •• H. 

1«) Cbri laadaagtl, Op. I, bat ataa Pdybyauiia «ag^ 
stiftet mit Adagio rtUgioto, ad UM mm aoasaführea galt daVier 
und Viollae oder Clarinetle oder Violoncell oder Harmonium 
(Cassel, Luckbardt}. Der BeisaU rtUgioto oiachtea, wie seibat 
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in MendelMoba'a OrgeltfUen, verdScbtig und fraglich, ob das 
Ccbris« nicht religiös Mi, od«r ob 'rtligio$o* eine beModere 
^lielart heitM etwa wi« legato, yasicato etc. Vielleicht äbtr 
■onaiaViiPMAlMdaalM, im mam dM Stück 
■11 AnduU, nlebt tarn BliiMtfUlMl, tot 
Nun , es wiril sich ja zeigen , welche Tendmc darin steclit, 
wenn alle vier Ad libita durchprobirt sind. Dir üebang ver- 
schiedener Arten der Ausführung i*t eben so sehr dem Aulor 
nützlich als deiu Liebhaber zu wünschen: daraus viel \Vr<icns 
ouchen, drei h'xs vier prücbtige Cabier« darstellen, Ist der Sache 
laicht idildlich, da sie den guten Sachen im Licht stehen. 
Das hiar voriiegeade thut wenig mehr , als beksnnle leichte 
Nelismen in rührende Schilmeientöne Oorisiren und variireo 



mit den baUabtao Bnmial Accordea 

Thema ; 



Zwar hat diM 




nichts L'nK'''iindes an ^icti und ist frei von der f.ikchen F.ITect- 
Genialität. die dieser Tage so oft wi-lie Umi iIkt nebt>n 
der ruhigen bescheiden modulirten Aal»ge findet sich auch 
einige Neigang M Mm sinnlichen Ton-EfTecten, wie man ge- 
wabr «ifd , wwa aan 4ia Galgar and Biliar ainaeln prüft. 
I iai atwaa AiapracihMriat darin, aban «afl dar Auiar 
i nicht äbersleigt, nicht mehr sagt als er weiss. 
tO] Iraat Seackrl, Op. t . •Geistliche Feier- und Freuden- 
(Beriio , Challier jun hat m das »Geistliche' zusam- 
mangehfisl Kirchlicbee und Häusliches , theils rein vocalisch 
vierstimmig, theils mit leichter Clavierbe^eitung. Der Ertrag 
iit itun Basten dar Ooaoiar'achan Hiaai4» beslünml; womit 

data der IcOnstlariacha Warth ar^ 
I nriidt Irilt. Man ktania dina 
als ABwai IBr ■nnehariai Volk, daa aieh aoeh an 
mancherlei Stilen ergötzen und erbauen Itann und nichts zu 
fragen bat nach Kirrheo.stil , mit welch letzterem Ja nichtnial 
uumer cni bfiliiniiiler Tyjiiis \ er^Umdcn wird , nher jede selijst 
hoch ralionalisti>*he «Stunde der .\iidachl« wird docli (>el^^llc^l 
und Weltlich unterscheiden auf innerliche WcKc an !it allein 
nach iasserlichen Meriimalen — etwa der trübseligen Langsam- 
keit und tanzlusilgeo Beweglichkeil; viaimefar ist ein höheres 
Di>b«ichfaiMlchaa.wa kh aa a c h aaM»ftliar(«darClMiiT a l| a aa nc « 
Ittl) dar hmüsan ga ng wa h a gatanOMr iMUM, dan afnga- 
bOrgerten volkdbeliebten Melodien nnaanr Dreha aigenlh&n- 
Uch. Unter den voriie^nden 4S Geelogen find nur No. 4,8, 
9, 44, 16. < T Hill ciiiciii Auhaiuli jcriiT Blülheieit geschmückt, 
an lltere Tonwcix-n angelehnt. iJle Texte .•und durchweg aus 
dem 19. Jahrhundert, ausser No. i von P. Gerhardt "Was 
Gott gelSili' : mehr lehrhaft als schwungvoll, SO Strophen lang, 
TOB Bditor mit Recht auf sieben beschränkt. Dieses ward einst 
lamgan oacb Erythraana' adlar Waiaa »Brwhi— an iit dar 
barriieh Tage (I5C«) ; Sanekal hat Ihr Mgandaa nanan Ton 
(■gaben : 

Epigranmi „(titeh", /rMtot .AUfrof 




Der musikalische Theil ist im Allgemeinen in den choral- 
ariigen Stücken ziemlich gut, wen man bescheidene Aa- 
Sprüche macht : nicht heilig, kireblleh, gaialiieb, aber ziemlich 
Dia vierütemigen adbalarftadaiM 
Ms. hunoniaeb aancballlrtan; IM 
Quarten, Qnartsexten, Mioderseplimen nicht selten, einmal so- 
gar 'No. i 7^ PominanUeptime aU Anlang ! die dem erbaulicbefi 
liik-itautcu tiiclir .Mühe als Erbauung zuwege bringen. Die Me- 
lodien von No. 1 . 8, 9, an Neumark anklingend, sind monoton, 
doch verhüllnissmässig die brauclibarsten ; von allen die beal« 
No. 4 4 mit vertnderter Nachahmung des gewaltigen »AU ein an 
dir, Herr Jesu Chriit*. Die äbrigen fr^n Melodien nabatChffar 
und RitomaUan mndm siebt miw In 
(No. 48, 41), 

No. 15. 



W^Sr:: ^:^^ t p j J I r ' rrrf 

^ Ein liakliok I <wna i« finiHa\ ' t^^^m^ 



Ein lieblich Loos (v. Spitt«] 
No. 1«. lab aadtta brin las 



9= » 



vvenii iii;iii Geistlich" nicht urgirt: 

das freundliche 0>.terlied No. 10 



o. 10 



Ottanaeht. 



9; .» fa% aT% 



der gans TolkalbflnHehen Weise wegen, so auch da.« Früh- 
lingslled No. ff gern mitnehmen als hSnsliche Gemüth»- 
erfri^ehtitiK weil -le iduic Ciavier eben so wohl kliniireii wie 
die alten Waltfabrlsliedir Sobald aber ModemiUl wie bei 
Inn >ich dria mischt, Ittd 
iScbluia folgt.) 



rriedriek Uel. Iwfl Triee für Pianoforte, Violine und 
ViolonceU. Op. 65. iNo. g. G-moU. Prais II. 7,50. 
Beriln nad Ponaa, Bd. Bote und 6. Badt. 

Än aioea Compooisten wie Kiet ^tflli m.m keine geringe 
Anforderungen, von ihm erwartet mau unmer Guies in der 
einen oder andern Weise und Sudet es auch. Er Ist kein C^m- 
ponist, der uoDaiiielbar mit sich fortreisst, wenigstens waa 
seine Kammermusik betridl, er erweckt meist erst nach nad 
oacb Interesse , w^ss es dann aber um iO timQTr rage tu er- 
bslten. Dem tiefer Blickandan oflbnbarMI iiefa din ftnhHnbillan 
sainar Muttt acbaallar nnd ar wird iMnar gara n ihr tiirM- 
kebran, nn«h m diaiaa Trio. Mit BteialnaB tai dam Warita 
wird auch er vielleicht weniger sympathisireo ; doch das thut 
nichts zur Sache, im Allgemeinen kann er Erfindung, Aolaga 
und Ausfuhrung rühmen und das ist genug. Der erste Sets 
;G-moil C: weks durch sein im grossen Stil gehaltenes erslea 
Thema sofort zu imponiren ; das zweite Thema ist onschein- 
barer, lUsst aber keineswegs kalt. Dia Vararbailoog der Th»- 
men ist, wie immer bei Kiel, gaiitfoU und fattiraüiot. Dar 
twaila Sata (B-dar */«) iM nin tnant rahig anftralMidaa, dana 
abar dnreb ngnradonao dar drai laatnunania Idiandlgar wat^ 
deodas Adof^ von im Ganzen freundlicher Fürbang. Das 
Rondo |G-moll mit Durschluss '*|^) tritt keck und frisch auf und 
wird ähnlich fortgeführt. Fin im %-Takt gebrachtes Thema 
bildet einen wirkaaeMa Gegensalz zum AofaogMhama. Ea wir* 



L.'iyiu^cü Google 
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Nalar 



TriMsa 



W«r tieh fOr 



Die Ooneeii» der Saiaon in Puls. 

Kntcr ArtikeL 
(rortwttwi|.J 



\ moh noeh iMhr. Sie sind keineswegs eine besondere 
BinnabmequeNe ; in Cegentheil. Du ist aber auch nicht der 
Zweck, den suii die Unternehmer vorgehet?! h.iben Anf.ings 
nur von einer kleinen Gruppe von Gctreueu unlerilulzl, haben 
sie den Kreis ihrer Zuhörer sich allmiiliK erweitern ({esehon. 
Sie ebren die Kunst, allerdings in pariiculdrer Weise, aber sie 
I dltMlbe mit eaergiscbem Glauben , aufrichtiger Ueber- 
I Slrebaa. So bt( »neb bei tue die 



leedea PleU oiageocaHnen . Unsere mitlebendenMeistersebeiiieB 
soger dieses Genre ganz besonders au lieben und erringen darin 

entschiedene Erfolge. Hat dies ja doch die gewandle Vioünisiin 
Mlle. Tayau auf den Gedanlceo gebracht , unter dem Namen 
der -Ir.' moc/fmf eine Gesellschaft zu gründen, voti di-r jede 
Zusamraeokunfl der AnbSmng «oo Werken eines und desset- 
l>en Autors beslimnl M. Mmowb cm wenig mehr Abwechs- 
bag ia das P r o gna m m briaita oad obne desbalb dar Kaan- 
nanDosik das Oafaaifawkkt la onliiobea, «tilt MI*. Allan 
das vocale Element nicbt gtnzlich von aieli. Diaa babaa wir 
zum Beispiel in dem Concerte gesehen , dessen Compoeitionen 
von Mme. H^ritle-Visrdol herrührten, in dem man ein sehr 
bemcrkenswcrth geschncbeaes Quartett für CUvier und Saiten- 
Instrumeote beiflllhg aufnahm , und eiuu Serif von Gei-iiiiKen 
Toncbiedenen Stils, die aber alle ein »ehr persönliches Gepragi' 
I. Ton diesen Gesängen wurdendieeinenvonüme. Tiardoi 
1, di« in dar Kunst das lyTiaehaii 



aiSeen Cbaraklars voa 

Viardot, den Schwestern der Vma. ft<lri(le, welebe als aas- 
gezeichnete Musikerinnen un^'^'rIu'ln grM'!iiiiiick'. oll siini;cn. Das 
ist fürwahr eine wunderh,ir Ijo^ribte Karnilie, urnl ubwohl Herr 
Paul Viardot an diesem CoiiiiTle der Mme. Hi rilte nicht Theil 
bat, so bietet sich nur hier doch eine ganz nalür- 
Tf den Namen dieses jungen Violinisten in 
laaaaa BalisantscbaA du PabUksm su 
I im Basriffi •l«hl> 



Dfe den Werken des fferm Benjamin Godard gewidmete 

Aufführung, welche \<. ie ili" ler Mme. H<'ritte aus Instnimenlal- 
uiiJ Gesangsstücken zu^jujiueogcselit war, hat uns nichts noch 
nicht lirschienene^ i;c|ir.iclil. Wir kennen bereits jinc^ Tnu 
und jene Sonate, Werke von eleganter und gewandt entwickel- 
ter Faclur ; wir kennen auch jene artigen, in einer Samrolong 
anlballeaaB Gesinge , waicba die Harauaseber Dnrsnd and 
SehtaawaA TartilUhht kdiaa. Barr Bai^amin Godard ist 
d«rAatordMTaaao,aiMrCaiiiala,diaalldaa Varlernan 
Paradiaa daa Herrn Daboia daa arstaa Preis in dam Ceaeurs 
der Stadl Paris errungen hat. 

Herr August Mürel, dem das Institut mehrmals Belohnungen 
Spendete, ist einer jener r.ütnp()iii>tt>ri . von denen ich eben 
sprach und die sich ganz specieil der Kammermusik zugewen- 
det haben. Er hatte sohin volles itecht und alle Ansprüche, zu 
daa AdOttbrongeo dar Mlla. Tayau beigeugen u werden. Er 
drei Warita von seUeaem Vardiansla, 
ala ar eocb IMraelor am 



Consarvatoire in M«nailla and aabr wanig baltaanl In Paris 
war. Di^enigan von diaam drai Wailian, walaha wir vonla- 

ben, sind das Quintett für Streichinstrumente und das Trio. 
Obwohl der Autor hierin Zeugnise von seinem Respeci vor den 
Regeln der Schule ablegt , so zeigt er dennoch Unabhängig- 
keit des Stils und giebt »eine Persönlichkeit zu erkennen. Es 
muss hierzu bemerkt werden, dass das Quartett, mit dem die 
Sitzung eröffnet wurde, schon von »ehr altem Datum ist, und 
dass Harr August Morel nicht in dem Maasae aussehliasseod 
van dar Bawnndamng ffir die allan Maiaiar befaDgan isl, daaa 
aaina Fhanialia niebt atwb v«n dan Slrtoongen , wafcba nn 
ihn baran atattflnden, berührt würde. Nun ist es aber unbe- 
streitbar, dass seil einigen Jahren die Kammermusik danach 
fiClrachtct hat, neue Bahnen einzuschlagen. Herr August Morel 
war einer der besten Freunde und der Ireuesten Schüler von 
Berlioz ; er war unter den ersten, welche den Genius des Mei- 
sters verstanden haben. Er ist kein Nachbeter, keiner von 
jenen Musikern, welche sieb wohl hüten würden , ihr Heilig- 
tbuB ifgand einer nanan Gatthail an fiflban. War bat dann 
dao Anaipmali galhan : mK Monart flkigl man an, mit Wagnar 
bttrt man anfT Ich twriJla, dass Barr Angost Morel jaamls an 
weit gehen werde. Aber niebla deato weniger wird er la dan 
.\ii^'(Mi der Kiiri^ller, welche Jede Ueberzengung, wenn sie nur 
aufrichtig gemeint ist, zu respectiren wissen, stets als ein Mu- 
siker von grosser Bedeutung gelten , der sehr gebil Jet und oft 
glücklich inspirirt ist. Dies war auch die Ansicht von Berlins, 
der, wenn er ein Crtheil abgab, nicht gewohnt ' 
Syopalbian adar aaina Ftannde Rüdniebl sa i 



von den Herren Thibaud, Lefort, USb oitd BertbUiar veran- 
stalteten Sitzungen Erwibnung zu Ibun. Das Talent des Herrn 

Thih.^ud, eines Laureaten des Conservaloire , hat sich be-iüii- 
dcrs durch !<ebr bedeutende Eiganaebadea in der Aasführung 
und .ausgezeichnete .Slilisirung gelageollicb dar Sanntn Op. S7 
von Beelhoven bekundet. 

Herr und Nme. Leon Jacquard, secundirt von den lamn 
Amigaod, Turban and Mas baten aneb swai aabr intaiaasainln 

■Oha und Baalboran in arstor Unia standen. Idi kann mich 

nicht erinnern, das Quintetl von Schumann, einen der I 

kenswertheslen Werke des Meisters, mil nrhligarar 
Junj; und grösserer Perfection gehört zu haben. 

Herr Jubus Ten Brink, ein holländischer, seit mehre 
Jahren io Fans sich aufhallender Componist, dessen Name daa 
Habitues der Coocerts populaires wohl bekannt ist, bat uns bat 
Erard < 



nad dia Vhlaoalllt daa Harm Maraiek baban 
ttal su dam Brfolga daa Concerts beigetragen, das weit wirmer 

aufgenommen wurde als die Symphonie, ein übrigens sehr 
sciKitietLswerthes Werk, das nur vielleicht weniger Einheit in 
li-'T Anlage und weniger Helief in der Form besitzt. Herr Ten 
Brink ist vorzugsweise bestrebt , es nicht wie Jedermann zu 
machen. Es ist dies ein Ziel, das sieb mabr vermittels der 
Pbanlasia als durch die SUrke des WiilaM airaiohan Osat. In 
gawiaaan Ikaiian seiner Weilu, dar <| m i p hnnia «1« daa Coa> 
caris, ist Barr Tau Brink vnn Natur ama «rigbiaU; in nn daran 
begegnet man ainlbeb dam Siraban nach OriginallUt. Daa 
Adagio des Concerts ist wahrhaft superb und Herr Ten Brink 
bandbabt das Orchester mil ungewöhnlichem Verstiodoiss und 



(SchtuM folgt.; 
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ANZEIGER 



Neue KlaTierwnlDe 



Op. IM. 
Op. «1*. 

Op. «•«. 
Op. 4M. 

Op. 4 IT. 
Op. II«. 
Op. 4U. 
Op. IM. 
Op. Ul. 
Op. 441, 
Op. 444. 



Op. US. 



Stepheu Heller. 

lanmptia. ChmII wmI OaMll .... 
33 TtrUtiaim ttbcr ein Thema von L. vtD B«eU 

howD. Crooll 

Dnlttiidebn. Asdw, OboU «ad AbmU . . 
Ib WUte. secht CtanklMMMto. MM* Mbe. 

Heft 9 und <0 

Iwil TmoteUen. E innli und Gdor . . . . k 
BprilUtoL Aidur, Fmoll uud AMOll . . . . 

Tt^gt utMP ip Aiiln ....... 

IktWutumt. ThwM. Rdar, PmllradOBoH 
TutotiMm Uber «io Tbem« von R. SchuiMD* . . 

fiMtallMto. Bmoll 

Ivel Gaprtaw Uber Themat voo UawItlMoho. 

No 4 FingllchOhl« und No. t. BIlMMNIMk •■» 

d«m SoniMniKhUiraain 4 

llilanVilMr 



4 — 
I — 

I SO 

s — 

• u 

• u 
t n 
t Ii 

• M 



4 7S 



{IMl UbwUi ¥iI1< Ii II 9P4 

84Ut«n-irulji-U4 



•n^ka fa melp«iD Verlane 



fardM 

Pianoforte zii vier Klftodien 

»on 

Johannes Bnüims. 
o^i•. 



J.Ctrl EtobMMi. 
Pr.4a.Mrt 

Lwptig und WtolUto. J. 



(«MI 



•Ittk im Icami 

GteLlonatftolK 

ArPiMMtato 



Op. 6«. 



Fr. I Mark. 



La Grazieila. 

PoikftjfaaiirkA 



AI. Gzersky. 

Op. es. Pr. I 



LBinia. 



▼•riag nm €• F« 
F. S..«. ~ " 



[1591 In meineia Veriaf» dnd «Mbto «raeblaoaD 

Buch- und Musikalienb.odlunfCD lu bcitebcn : 

IwAlf sroue CaEMrto 

lür Streichinstrumente 

Op. 6. 

ToUitladlffe OrchMteratlfliBieB 22 Mart mtAU. 

Violino I coDcertiDo pNia Jl I. <t. oalia. 

Vlolino II coocrbDO ....... - - I. <•. 

VMloo i rIpiaM . - - 4. 44. . 

VloUno n r4pi«iM i. — v - 

Viola ..»._.- 

VloioDcello ;• Cnbalo l.| - - 4. M. • 

ContrabaiM (• Cembalo II. I .... - - t. 40. - 
Dies« Siimavo aatballao auf da> GeoauMl« dl« Muaik wla 

G. F. tUodel ti« getchrieb«n und Mioar Zeit ancb im i 

Buagegeb«D bat. 

Ol« Tollitiadlf • P*rtlUr 

(laid 3t «ff liagata «4r 4«it4«feaa Ila44l|aa4liatk«ft) 

iit durch die Verlagtbandlong für 10 Mail Bett« lu bezieben. 

mue Juli «878 
J. tl»l»t>-lMe»»a— in Leipiig und Winlerthnr. 

[< («] In meinem Verlane iat enebiaiMii : 

um» BMSESäY 

Oper 

von 

Ingeborg von Bronsart 

Clavteraaszug mit Text Mark 7^ netto. 

LUR». C F. KAHNT, 

Fursti. s -s. ll«taulkaUaobaiidlaiig. 

[444] Soabao «rKbirnrn in nieinrni Vrrlager 

ümf &I«4m 

Ar 

•In» Mteoocpran* oder Barit<MUtiniBM 

mit IManofortebegleilung 

oompooirt voo 

Carl Attenhofer. 

Op. 26. 
Cooplat Pr. 3 liHh. 

Sintelo: 

Na. 1. «40 meioer Tbüre, du blühender Zwetc, Gedicht tat dü 

»RaltenOlDger von Haroelo. von /mI. IVaV'. Pr. 44 ^ 
No. t. Jagerlied: «Ein Jtger giog tu bicwhaiN, M4 daa i 

Jageia von ^iti. Wolff. Pr. so .» 
No. 4. Oorlleiidiebaini durch den grUaeo Wald: «Im 

au dorn «Wilden Jasen von Jul. Wotff. Pr. 44 M 
No. 4. Vargtünaiaalciit : •Blanblttmlein apiefallaa atek in 

aiu dam »Wildau Jagat« voo Jul. Wolff. Pr. 44 JT 
Mo. 4. DMar das Ltadaobiiim: «Et war dort naiar daaB 

haM. Ib» VaHalMi) «M A SlrodtMM«. Pr. st 4r 



■tom «Im Beats« vm IMfktpf * HtoM I» LdKl» 



T«rii«ar : J. Bwtat^BMtrmu ia Uipsig und WfaMatlknr. — DnMk von Brritk«|ir A HMd io Uipsif. 
■ipadilioa: Lalflll^ QmraifMaa II. — »«dac U o»; i M g ailt f MI HMikWf. 
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der BiiiitiktHtcli.. V«ri>l)iaiM« Baritot. — AoMigeo and BaurlbeilaafM (Nmb lattrMMaWta* PaMinBai* «le. tCommilioaM 
«»■ Albert WoiferaaDD, Rlclwnl WO.rM; L. Moomo : Noov.I>« tMMÜ 4fÖr|M MlilH, LKMIMIM MomA. (MhlMh) — 
INtCM«rl*dcraaiiMiarari«. IntarAfUM. iMhM.} — ' ' 



StNiehqnArtette von Johannes BnüunB. 

tuntotte fbr % Violinen , Bratsche und Viokmoell. 
Ih'. Theodor Billroth in Wien lugeeignet. Op. 54. 
Partitur. No. 4 . C-moU M. 4,50. iNo. S. A-moH M. 4,50. 
Berlin, Simrock. 4873. 

(in B-dar Ito. S) ftr S YtoUaaB, BniMba ood 
• Th. W. BMriMm In OtaaM tn- 
eeeignet. Op. 67. fMlliirPlr.1l. 4,St. Btrita. ffiin- 

rock. 4876. 

(Scbluss I 

Dasselbe sageo wir MMiiicb auch von dem dritten, linger« 
ZaU ipiter erschieoenen Quartett in B Op- 67. Die Grand- 
■ÜHOMiac dewelbeo ist «io« gaoi aDder«; m Kbeiot hellen, 
bafriediflea HosMoteo aeiae Batatabung tu Terdankra ; nichta 
iOMhtorTon den trObMlhmka, 4«r iMMMlMlIaa 



iil hiar iUm ball, lebMdig, wir mfchtan sagan dam Oanuaae 
dar frohao Oagenwart biogegeben und nicht dorch Wönache 
and Benirchtongen beirrt. Dabei ist dieses Werk, wie wenige 
nenerdiogs hervorgetretene, darthaichtig in der formellen und 
harmoniacben Gestallaog ; es kommen alle Vorauaaetxungen 
loiammen, am demselben Verstindnias und MMüdigan Ein- 
druck auf dan anbafao^nan ZubSrer tu sichaim. 

Wm amlaraa IMiv ia-«/rT«kt baglMl daa •rttaa Sais 

tad ilar MnaiilUliskall 



V. J 




Die Periode wird von allen Instrumenten wiederholt, es folgt 
eine Foruetzung, die in gleicher Weiae verstärkt wiadarkebrt. 
Nun triii iD verlndertem Rhythmus (tuaya mlila) oad var- 
kaderum Ausdrucke ein Gegensatz auf 

I 



3^1 



m 



abmMb td iwd twallaktita« P»rfod«n, tob danen jede m 
verslSrkter Kraft wieilerhnll wird, \vor;iiif d.inn der zwpiihpj- 
iiga Rhythmus wieder eiuMilzt und in B «bsc Uliesst. ÜerWieder- 
holaiig daa AahacslbaaMa gaaallaa alcb MB Ubbalto Glnga, 
XUI. 



zu weirtien jeae.« gewitsermaassen die Gruodlage bildet; es 
wird in kurzer Folge durch Es-rooll, durch Ges-dur, B-moU 
nach F aodulirt ; die lebhaflao Figuren scblie«seD glinzend 
(wiiBWü), dia Bawagoig blaUK i« dar antao Gaiga aod gaaial- 



nil dar Bawaguog im 



I 



Dieae gania Stella ist tob anrautbiger, das Gamflib belebender 
Wirkung. Die Periode wiederholt sich in der Molltonsrt und 
h irhsi (ihen-jschead und kunstvoll werden sowohl das Motiv 
t\a die begleitenden harmonischen Ginge in umgekehrter Be- 
wegung gebracht; sie geht dann in trüber gefllrbte, unruhige 
MoUgSnge aus, die endlich, wie wenn sie noch etwaa aiebl QÜ^ 
fondenes erwarlalaa, auf F zwei Takte Halt aaehaa. Da 
acMlaiai lieh aaarwarM. «bar für da* Ga4By vMMladlieh wid 
«Ml«, aia wliiadea mmm Uhr fm Vt-TAt aa, wiMm, 
aacMaiB die %-laaragBag aoeb einmal dazwiseban geiralaa, 
IBr daa Rest des ertUn Tballaa sum herracbendeo wird : 




Das ist wieder einer der Zuge des echlen Genius; was «chein- 
bar Terscbiedenartig und unzuaamroenblngend erscheint, Ober- 
rstcbl dan Eindringeoden durah laoara Wabibail «ad Paiabail 
dar IMieinng. Dar Canwaht llbrt «aa dao OMataehiad das 
iraMkanden. strebeodaa % oad dsa baharrsadsa, la äA sn- 
fHedeoao T,-Rbytbmos lebbalt Ini Gemiith ; wfrOMhien pWu- 

lii h die heilere Freude des beruhiglen GeniGlhes . welches in 
MMOcm Ziele ist und früh aufatlioiel, milzueniphridea. Aber 

rrailieb fiibrt dies« Berobignag aoeb aiebt zu vollkommenem 

to 
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AbschlUMr -11- M>rl:i'rl v rh io unjjf^i^-e Ahnunpen — Ha 
nucht sich Brabiiis Modul.ilionsgeschick wieder geltend — die 
S«<:bszehntelbeweguDg des ^ «-TaktM wird tu einem kurzm 
DarebfahnugWiUe vcnrbettei und «rsaht lioh duto ia 




gtgeban wird , die d«oi> aack 
PMthallM «ich Bahn bridit uad d««h- 



fQbrang im iweitea. 

Der Darchrührttnirs^aU iei «a die««ni Silz« eia/acher und 
' fMUltet und dadurch lo seiner Eotwickluoi! übersiobt- 
durcbMcbliger wie in vielen anderen. Es trill als 
eio naues Moiiv ein , welcbes in «ioer 
und atcbt «D dra gayaiachuw Ab- 
»■■gadw Wate, wie «te donUer 
WolkwtdultaB, Uber du belt«« MId hliinoKht. Dia anfling- 

lichen Motive 7iehen sirh unsicher züriirli. verlirren sich, nach- 
ÖPtn jfnn Periode sicli wiederholt hat, in eine harmonisch sehr 
reizvoll hi'hiin Jrlle Ppriüdo in Fis-dur, wo die ^itif;tijf;s ab- 
geatOSMoeu Ftgurea in gebundener Bewegung einen lileineo 
*oa retzendem Wohllaut« durcbfübren , die aber doch, 
wir dra luaaiprabaat oleM vu da« Aoga «erUarea, 
«a Ba^ifla4aBg amfl. wiamanaiakallaafilfalMa, allar Willa 
ffir d«i Aatßlkkk inOaMi» In «bw ataa Trti—awl van 
uomBgiichm IMafva. Uli daa ffatrin das naa babaaaläB 

'/,-Mi:>livs, efcenfalU noch in Fis-d'jr, rslTl sich das Gemülh 
allmalig wieder auf, in schnellen Ihirmoniewcchscln und in 
Iturzcu Hhyiiimi;-n in welchen das ' «-Motiv unllirend ver- 
arb«*(el wird , worden wir zu jeoeu] Hobepuukl der Durcb- 
nUiniag gebracht, den wir auch sonst bei Brabms in diesen 
AbaebaHtae fiadaa, und weiaba daa CaaUial dar ia daa «ar>' 
HaUva« *b danUUaadai i m M tim m tOm^ 
bi aaiaar fnaMl SahiilB Md m MdaMOhaMIcbem 
Aosbraebe zogaapitzt aiMbetiiea ttaal. Brahaw Tantabt es, 
auch In diesen Stellen . welche manchen , der den Ausdruck, 
über die Schönheit stützt, 711 ^euagien ExperimeolaD veriaileo 
könnte, uu.s das Gefühl iu la^i^-eu. dats «iT HOlikr mMU 
MU'sik bürea, die keioei« Programmes bedarf. 

Oiaaa laiModige, ja dasGamülb aufregend« Periode schliesst 
iadarDotBbuataTooO-aall; iodiaaarTaaartaaltt 
afawl daaaaoa, kalb tiaarfi, balb •asafMan 
Thema dar Dorohfllbniag wieder ala — nalSrlieb audit aich 
da« GemOtb auch aas eolchea Stame wieder so retten — and 
leitet ItiHK^^ini, hingebend und resignireod, in die Anfaogstonart 
wieder zurück , in weicher dann daa muthvollare %-Moliv 
wieder anbebt. Die Wiederholung entbUl, wie zu erwarten, 
n«u«, feinainni^e und cbaraltlerittiscbe Züge, beaondera ia dar 
Haraonia; dann naobt aicb anch in der Kraft nad FarligkaU 
dar Bawcfani aina Slaiganmi baoMrkbar, die beaondera maa 
daa Seblua Ia dar rbythniaclian Tardoppeluog dea Themas, 
vaa tynkopirter Bewegung begleitet , sich geltend macht. Mit 
daatTooe froher, mulhiger Erhebung schliesst der Salz. 

Dar Zweite Satz [Andante C, F-dur) cnähll wieder von 
VMl bnarem Gluck ; eine edle, gesangreiche Melodie von in- 
Ausdrucke, eingeleitet dnrcb zwe^akte, wetcbe einen 
I «eriaotendea Gaog daraalbaa von dan tieferen Inatro- 

•n, laaftba» 



wegten Baimaian, und von jener uneodlich , sich gar nicht 
genu)i Iboenden AosdehniJiiK ond Fülle, wobei Modulation in 
verwandte lUnnrien F-dur — .\s-dur] den Ausdruck wunder- 
bar hebt, nimmt 4»s Gefühl volUUindig gefan|eD. Nachdem ia 
einer langen (selbstversUndlicb du r^; ' 
baraajf Pnriada voa Ii TakMn dag Oaa|n|.i 
die baMan BWraUnnfMakla — walef 
Haupttbeou einacbüeiian — nacb D-moU, and hier bringt dar 
Compoaiat ein« karze, mit krtfligen Accorden einsetzende Zwi« 
srhenperiode , der ^ich dann in gebundenen Gängen eine Art 
zweite-s Thema »nsr hliesst ; hier wendet sich das Gefühl mehr 
nach loueu und giebl sich einer Traumerei Inn, die nicht ganz 
frei ist von einzelnen trüberen Wendungen. Die Periode wieder^ 
hdlaieb, dann (Obren gebundene Secbnebot^loge jene Trio« 
nwrai waMar, bwnar aMhr gtObalnd» dia IMaa rii|tbataliaa 
Abaebaltte dare bbt aa b aed aad taat Ural rieb artaÜMd ^r- aa 
tritt aof einmal auf ganz kurze Zeit der '/«-Takt ein — aocb 
in der Modulation nunnigtache Wendungen durchotachend, bia 
sieb bei sUirkarer Bewegung Rhythmus und Tnn.irt wieder be- 
festigen und eio , gleichsam abwartender Abschlug« auf der 
Dominante, von D-molt eintritt. Dann erklingen — das gaat in 
sieh mauBfcaaa Geaüth acbelnl laiae , alhnliig an Janen an- 
ttaglieboa Anabfoeb bober Glückaitinunung aich zu «rkmam — 
dia Mattva daiaalba iaiaa aad lart ia D*dar, aber t"lbaih hl 
etateCaa Meine Abaebnltta, waldia iwiaebaa Viabna und VMaa- 
rc'.\ vvech'ieln, auch gebrochen dorch synkopirte Figuren; ein 
Abschnitt vuü feinsinniger Conception und entzückend ncbdner 
Wirkung. .\us den Si hhisKweiidungen der llauplmelodie , die 
sich hier zusammenb^gend wiederholen, entwickelt sich dann 
io vollen Accorden das Haupttbema wieder, und der volle Stroa 
Bamonia siabt nacbwnla an nnaara« Olira < 




setzenden. 

Anhingen, aad acbliaaalieb «it < 

IciM verklingend, mit dem 
und innigsten Ausdruckes. 

Auf die'-e> von Schönheit gesittigte Adagio folgt ein drit- 
ter Sa tz -ton fremdartig cbarakteristiacbefflAaadrueke [AgiMUt, 

D-mollj , in welchem die Bratscbn aio diaiAteristiscbaa 



Tbaaw ia WaliarfbylbnMW (e 
frflbar baraaagaeabanan Walaar arinaarad} tn i 

dnrehRihrt; daaaelbe wird dareb eeUMtfadiga Pigorra dar 

übrigen Instrumente begleitet, dann von der ersten Vloliae 
variirt wieder gebracht. Noch eigenthünilicher ist der zweite 
Tbeil des Themas , in G beginnend und uach C leitend , mit 
wirksamem tfmpo rubato, begleitet von vollstammigen Accorden. 
Die Freiheit, weiche der Componisl bin&icbllich des Tempoa 
lässt (langsamer , alimllig wieder rascher] , erhöhl den phao- 
taatiachan Cbaraktar daa SlOebaa; .ebaaaa dia aft ganz (rand- 
artig aamotbaada üannonla. Bai dar WiadauMnng wird daa 
Tbema, statt von contraitirenden Figuren, von Trioleo der 
Violine begleitet. Ganz leise verklingt da.s Stück in D-dur. Das 
Trio steht in A-rnoll . es bildet keinen liegensatz , soniiero 
eher eine Fortsetzung des vorigen und trägt einen ganz ibn- 
licben Charakter, nur etwas weicher, nicht so wiid ] 
Auch hier führt die Bralacbe die llauptmelodia 



m 



zu einer ebenfalls selbständig geformte« Begleltoag der flbrigaa 
I, waicba in daa aiabaa Talttan vnf liairiu dar 
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Dto llalodw wird in ihren zwei Tbeileo io einfacfacr, oicbl wei- 
tHr mafelBInter Form gebracbl , uro dua alsbald wieder in 
im phaolMieveUe TraiiMO 4« HnnsUaiiiM lurflduaniirsn , 
■Mb dm SeblOM* d« MtlerM IMgt dm Boeh «Im karte 
Coda, in welcher das Holl dem Dor, die panktirteo Figuren 
rahifter gleicbmtaiger Bewe^ng Raum geben aDd io ahnoo«»- 
vr i t rii fiimnimlwlM dto phmlwliwlw Twitliyth«tB ver- 
Uiageo. 

Dar latil* Satz, A>oo ^{{«yreMo eon Variaiioni, B-dur 
wir uoa prosaisch ausdräckeo dürfen, 



vwMlat wm, wnn wl 
«Mar auf da« Bodeo dar 



te dar G«MaUuBg dar Varialianaa 
XofHadeabaR, raMga« ffioariHBaa daa WMUaban : 

and Besseres macht »ich zwar in Maar Abaoag 
erre^ auch wohl noch e'raen stillen Seufzer der SetaDiocht, 
kann aber da» Grtiiülti nicht danernd bpunruliincn , welches 
immer wieder lu dem sicher erreichten ergeben und froh »ich 
zurQckweodal. la dem kurzen Verlaufe des Themas sind diese 
la gadilBglar Form awgMprodMa; ein 
ilMflaBbagiMit 





um schon mit seiner Forlseliuog im vierten Takte in D abzu- 
acUiMseo. IHese Tonart nimmt der zweite Tbeil auf tiod scbUgl 
ia gebuadoaar BawagiiaB aiaaa iba rr aaa l wd aabaaMMliaa 

Ton an : 




m 



dar dana mit dem überraacbend itcbnellen Rück^aoge nach 
g Im {q iias Thaaw oad daaaao fraaodticb friadlicbea Too zu- 
HtaklaiMwiaMdMkaidaallanHaktaa daaaalbea icbUeast. 
In kürzealar Wum Beginn . raielia vaOa Batwttloai oad^Ab- 
aoblM», dM la atawD rttylbaaiaelMa 



mag aar dar «ahrtaafl bemfeo« Meister. Uebrigens gemahnt 
una diaaar Taitelioaaaaali — wenn ea Oberhaupt gesutiet ist 
PaiaMaa «alkaaBabaa ud aiaar (awiaaa Tarwaadlaahaft dar 
Idaae aaebtagebaa — aataar Stallaag, 

Tbetnits und einzelnen Zügen nach etwas an den ganz i 
cbenden Satz am Scblusse des Beethoven'schen sogenanatoa 
Harfeoquartetls. — In der ersten Vanaiiüii fijbrt die Bratsche, zu 
ftsaicoto-Begleitung der übrigen Instrumente, eine Secbs- 
zeholelbeweguog durch ; in der zweiten tritt auch wieder 
zuerat die Bralaobe aaUMtladig aof, neeb welcher dann die 
Geige daa Madv BbanrfaHat; dto Bagleiuing ood gaixu 
gungertolgtlaiabaDdMMf%wa». Bia 
kommt doreh die d ritte Yariatien lä daa SUUk, wa die enia 
Violine in Triolenbewcüuog da« Thema v.iriirl, nnd die Qbrigea 
InNlrunaeoie mit Acrorden , wobei m besonders frappirender 
Weise das viurie Achtel besonders betont wird, begleiten. 
Durcb Imitation nehmen im zweiten Theile auch die übrigen 
laatrVDeote an der Triolenbewegong Tbeil. Diese drei Va- 
rlatiaaan bildaa aiaa Orapfta, ia weiebar der Inbalt dea Tbemaa 



aber die Oraod^mmuag atehl elgaatüeb wrlaawa «M. b 
den drei folgenden , ebanblla laBaHleb taaaaMBeabSngaadaa 

Variationen, tritt ein trüberer, in sich gekehrter, schliesslich 
ganz der Träumerei hinpegebener Tnn ein. In B-moll setzen 
Violine und Violonccll untsnno leise ft^-bundene Günge ein. deren 
Abscbluss vollere Harmonie begleite) . und lu deren Wieder- 
holung in der Begleitung Triolen auftreten ; hier bekommt jene 
SlaOe daa iweilaa Tbeilea eiae trinmefiach-aehnwchlige Fa^ 

Trtomerei 6nden in den wunderbar reiieaden Hanaaalaa «od 

den feinsinnigen Stimmführungen der beiden folgenden Ta- 
riatlonen einen noch gesätligleren Ausdruck; Pr.iljtii'^ i-'. ;.i 
Heister in der Behandlung liiesei cigenlhümlirh beslnckeudeu 
dair-obecur. Die fünfte geht in Ik- ; S<?ch>zehntelg1lnge 
BtitTriOilenbeweguag verbunden — die Erinnemng an 
,dar TariaUooea bei Beethoven steigt hier oawillkürlieb 
«ea eiBaan AaUange ia daa H«(i«aai i 
kSaala. — Naeb liaftr vavriakt daa GaniMb In 
otariacbn Rfiekerinoerangea in der folgaadea aeebatea; die 
Toaert ai^t ia Gea ; zu den Aceorden der ebarea la at r aiaaiie 
daolot daiTlalaMallfta.daaTbaaBaa: 




Im zweiten Tbaile fibernimmi die BraL«che die f«aj»ea<o-Bewe- 
gung in weilen kttraellen, die Acoorde zeigen eine etwas ge- 
«leigarta Bawafa^ aabliaialieb aber «tagt na* der Caa^Hmiat 
ia alMa TlBBMfal aia, «atfa lair attae am aaa bar «ar> 
, M ditaa Orap^a alabaMi« 
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Aalrain (abfaebt, «od mü «inaa fibemwbaad MoM oad 
apracband««« Zog« bawirfct diaa dar CompooiM dadvreh, daM 

«r das frlsctie und treibende Anftng^moliy dl 
•Is Motiv zu der oeueo Yahatioa verweiMlet 





und DUO zur Grundlage aller rernereo Eulwickluog macbt. 
So tritt die poetische Ide« de» Gaozeo, soweit sie sich io Worte 
im, io dia BiaelMiatMig, und wir gnrtmm dia Gafiihl 



I aar das Gnnda hnerer Hannoala 
Noch ffhrt ooa dar Cmnpoalst dordi tieioe, nan 

mehr ernstliche Schwierigifilen Bio Ennnerunj{ ao da* 
des ersleo Salzes \iss\ »uch die iruheren K<'l>undenoll Wa*- 
duDgen wieder auftauchen Variation h , ohne jedoch de» Ge- 
mülh tiefer zu triibea ; auf einem Trugschluss-e in Ges erbebt 
iicb leite das Veriatiooearootiv in kleinen Abiäizen wieder, otMl 
wird ia ■■ahligar SMsuag bta lur hdoiialao Uöha, fa- 
§t dl9 BNpItaMrt vtodaf a^ 

▼«nea Tom da« Abaehtnaaa m. MOdi atanial IlMt dar Ton- 

dirliter Hall macbeo ; der kurze Ausdruck sebosOcbtigen Ver- 
langens im zweiler» Tfaeile des Themas soll auch hier noch ein- 
mal voll und H'dnz aufklingen. Noch einiijjl oi>:rh[ sich die 
Violine fn weiten , ziellosen Güngen , zu welchen das Haupt- 
motiv nur leite togedeutel wird ; dann bleibt tie in tynkopir- 
tar Bewegung auf einem Tone , und die tieferen InatnuMUta 




an, die Violine giebt es synkopirt wieder und dann 
TwUiagl, aacManUlch giaiduMn und in au%aHiolam Rbytbnuu 
d^floUaai. tadan ilin dl» faatraiMnla nadiainawiaranfaakmB 




aber damit ist er auch vergessen, und schnell wird das Thema 
der Vtrialionen wieder «ufgenomnieo, von den Triolen de» frü- 
beren begleitet, und fübri kurz und bestimmt lam Abtcblusse. — 
Die ausfübrlicbe Beacbreibuog, dia wir foodao drei Brabms'- 
I QaartaMaa m gaban vanuehtaB, wi* wir da« aneli IM- 



«OlMl 



kor w«kl.daaa ball 
Mar dar CBroMlIan Teeboft nad dar eanlrtpnoktiaebaB Inaal 

aicb hierüber noch viel Instructives würde sagen, freilich bee- 
aer noch beim Vortrage be-«prechen lassen. Auch die Frage, 
wie die Anforderungen, die Brabms stellt, sich zu der Technik 
der lotlmaiente stellen , haben wir hier nicht weiter zu bo- 
bandeln ; et genügt zu bemerken , daaa trabOM dao Vortraf 
teinar r 

VOa fi^^ivnBy 

«oUitladif babarradm. Pdr ma U aa wasanllieb, 

xa cootutiren, wl« mit SelballDdiskajl and SehMbaM dar 

Erfindung, mi: Keicbthum und KOMt dar Gestaltung , mit tief- 
ster Empfindung und sprechendttem Ausdruck im Einzelnen 
sich jener mit Worten nicht recht erreichbare pueii!>che Hancb, 
der uns in der ganzen Entwicklung ein SeelengemJilde von eia- 
drucksvoller Wahrheit erkennen lUsst, verbindet, jene tcb&pC»- 
riaeba Kraft, di« da» ToodiebMr maobt, und di« «m to i 




mutlker aagan nOgan, am aalaobiadaoataa onter das lebandaa 
Componiaiea ia daa FotalapCia Baathovaa'a nad di 



Uaber einige Hftngel dar «wwIkaHiehaa V«r- 



Aafdia 



Bin untingst ertcbienenee Büchlein, welches den Titel führt : 
Ma larik ia der raalHa nad ilr ■■Bilhfii Ifiliib^ tm 
Jaiead. Ein Buch Itlr Eltora und Lehrer vea llt|a 



IS7S. Sdbatverbg der ▼erhMwi. Laiptig, G. 

Haendel. SO Seiten kl. 8. Pr. < Mark.) 
und seinem eigentlichen lobtlte nach den CltTiernnter- 
ricbt behandelt, berührt dabei to Tielet, wu für Beriiaar 
VariOltoiaaa cbaraklariatiaeb itt, daaa wir aa aoa 
«B ao Bobr, i 
•«haBehMtOa 
Ol« eanaala Owawladl bat tw«t 
Eigenthümlichkeiten : die . dass ihre musikalischen ZuslSnda 
fast "ipiessbürgerlich kleinslädllsch sind , und daneben die an- 
d(Ti', d,i-.< ilic drirlif.'en kritischen Orgam- il.cse' r;i!'ht erlteimoo, 
Kiodero von einem gross«) Vollkommenbeilsdunkel erfüllt aind. 
Die einleitenden Worte S. I — 3, io welchen der Verfasaer anf dia 
Varbraitaag dar MoaUt in daa laMan Cd bia 70 Jabran btowai«, 



rar diaa» Sladt nicbt pas lolraffnd, dann aeboa f«r SO Jabraa 
balla dia dortige »Singakadeoriaa aina ao groaae Bedeotang er- 
langt, dass sie das Vorbild wurde für neu enistebeade Gesang- 
vereine im übrigen DeuUichland. Diese Akademie ist noch beule 
das erste Concertlnslitui, oder richtiger die vornehmste Localillil 
für CoQoertaufTüh mögen io Berlin ; also bat jene Stadt bierin 
keinen FMiMbiitt aufzuweiten. Man kann sogar sagen, sia aal 
anrttcfci 



gebenden Einfloao MapI aingabOsat. Ob dietaa — wie die 
Gegner sagen — dabar Hlbit, datt jene Akademie in eiqor 
rückgängigen Richtung vereinseitigt und verknöchert ist, oder 
ob es — wie die Anhänger behaupten — seinen Grund ledig- 
lich darin bat, dass das ganze übrige Musiktreiben verirrt and 
nur allein m der Berliner Singakademie der Hort der wahraa 
Musik zu erblicken ist, kSnnen wir hier unerörtert iaaaeo, wall 
dia aapfaNaa 8aoU«ga dadorcb oiobt galndart wird. Daaa 
ob aaa Mar^ BcbiU liagl oder dnt, «dar aa baidaa Ortaa— 
die Tbalsaeba alabt fial, daaa Jana Akadeoia niobl aiohr der 
Mittelpunkt d«a BarliaariBaafltaliaehen Lobooa iat nad daaa atob 
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aaah tia «mm Gmlnui aoek •iaht ttrondM odor iMab aicbl 



Pm Eanteichen der gageBwirtigM 
BcrVat in 41« Zerapliti«niog, sam goten TheO« Mpr dl« ▼«!<- 

feindung der Kiüde: wm dieMs B»g«D will, braucht hier nicht 
weiter auseinander gSMlzt zu werden. Wir (heilen aber die 
AtOiMriin^'i-n lifs Verfassers hierober imt. .sie, wie ge- 
Mgt, auf Sacbkcantniss beruhen und einen unbefauf^eoen Blick 
btkuDden. Er Mbreibt in setDero 4 r>. Abschnitte: 
wUtbl mm v«D im O ewchtepuakte •ua, dam j« 



PubKkoa gegM gntaiga Oatdopfw aa Matao dto 
Ffliebl kabea loUle, lo eracbeiat die HaapMadt daa dasUeban 

Raiabaa mit ihrein Concertwesen auf keineswegs hober Stufe. 
— Wohl bat man in Berlin jeden Abend Gelegenheit, Orchester- 
mu.sik der verschiedenslen GaLlun^t in vorzüglichiiler Auffüh- 
rung zu hören, aber man nju» sich dabei ein Glas Bier gefallen 
lauen, darf den Cigarreorauch nicht Obel nehmen, die herum- 
flanUraiidaD Kallaar »lebt aMtraa aod bat atmina TaUar- 



aho* aolcba Stamag to gaaiaaaan, iat gefadeia anmagilch, aad 
Boch weniger kann too eine« Tarllefeo ia di« SebBohellaa 

jener WunderM cIt die Rede seiB, d«aa einen freaadlichen Nach- 
bar, der plulzlicb an den Werth der materiellen Genüsse dieses 
Lebens erinnert, findet mau immer. W»s m.in aber hierbei er- 
etn rekbes Bapertoir von oebenbet gabArtaa 
am bat Oalat**^*'^ draiat ■itarraabaB *v 
kVaaaa. 

«6a lal allaa, «aa vaa gr aaai iH iaa aal tauflla aaagaaM- 
lelea ^len ia daa lalata« Jabraa ia larifa t*l>M* «erde, nur 
für den Bierconsum bereeboel. Wer aeaat mir aber einen eio- 
ligeo ConcerL'u.'it . in wrlchem e« möglich w'dre. ein lländel- 
aehes Oratorium mit solcher Besetzung aufzufutiren , wie e^i 
(ohne an London tu denken) in den rheinischen Sizilien 
dar Fall iltT*} — Und femer, wie rieie Personen werden in 
Bailtaiaelai die ¥on der weltberähmteD neuntea Symphonie 
T«a Baalbavaa nabr kaaaaa. ala aar dia diai atataBauaaT — 
»Wlbraad maa laLaadaa, «a aaaal Allaa IbaaiarWala 
io Deataehlaad, aaeb aebaa für I Schilling = 4 Mark die Con- 
carte eines Joachim , eiaea Robiostein , einer Qara Schnmann 
oad überhaupt jedes Concert auf ganz re.<iperUiblem Platze g»- 
niewen kann, muss man in Berlin das Doppelte und Dreifache 
zahlen, und atuaerdem bei betondem Gelegenbeilen frühxeilig 
SebriUa tboa, um aleb einen Ton den 800 PtlUe« der »Sing- 
n aiaham. 4aae b&bere Gattung der Oraloriasimaaüc, 
I maiatan aar Taradlaaf dar MaaMbbaÜ baiMfi, 
(a Barila antaoi aar Ia dar baachaidaaaa Farai 
kennen lernen, wie sie von hundert andern dea lachen SUdten 
geboten wird, und zweitens möasen 990 Personen von Tausend 
weiten des bcsc Ii renkten Raome« gSoztich darauf verzicblen. 
Süle für Coacerte mit obligater Biervertilgang in Hülle und 
Fülle, imd kein Conoertaaal fSr eine würdige Aufführung eines 
Oralariaaial — Allaa Oroaaa oad Sobtae, 'waa dM ktaigUeb« 
> laalwalalBaaBaHa ai 



Diiv-s iier ^riis'.f und prachlvolle CoDoerlaaal der •Reicti-- 
hallen- Irolz iier schnnon OrKrl himu nii-lil geeiKoet ist, wird Jeder 
besUli);en, der da* Trrilirn und einpnüiuniliche Coocertweften in den 
untern Räumen dieses Gebäudes kaaoea galerot bat. Ausearden 
1^1 . r die Welsaell aar Ba«aaaialar flto oben babi aadaaar Bla- 
gsng goaciMlIlM waidaB, ala Ar aataa. Alle aMaia d l aai lb a 
etnsee wandala, gtolebvtal <ib Danw im Cooeeitkleid, oder Prola- 
larier In der Meoae. Dnd wra die spettiscben und verletteodeo Be- 
merkoDgen, wean die letxtera sich aufslcllee, um Uber die er«lern 
Maalemog zu halten. — Ein paar Varsoclw mit grossen Vocalcon- 
certeo hsben genügt, um die l'nbrBOchbsrkeit dieses Saales darzu- 
IboD. 

■**) Den Wartii derscibaa tu documentireo , sei erwahDl, dasa 

MI, s. •. «aa nab. Waga«, 



dia Tielea Virtaeaaacoaoatta ia dar Singakadaaila uad daa aa» 
dara aoob kkiaara 8Uaa biaUa, iai alchl IB 



bartariiringt, waaa Maaaaa anftralaa, Jada aln- 

zelne Chcrstimme hundertfach besetzt ist, und 
das Publikum in taustMuifarherVerlretunK zu lu- 
dachls voller He|:;e:~ti-ri.iih' liingerissen wird.* 

•Je mehr ab«r lu einer Mtlcheo Stadl das grosse Publikum 
Gelegenheit fiodei, die niedrige Gattung Ton Musik bis hinab 
TtafaUai^al baenaa za larnaa, daal» aiabr aaMa aaaa ba- 
I, darab graata papallra Caaea r ia, «alaba 
TaMtaadaa suftatliah tanaebt «ardaa, daaSfaM 
für daa BrttMa aad Brbabaaa za waekaa , daan nur biardoreh 
würde sich ein gewisses Glcirhftcwichl herstellen las.^n. Wenn 
es wahr ist, wie vielfach behauptet wird , das» in London im 
^roüisco Publiliijiii [i;-'hr ernstes Strcbeu m musikalischen Diogea 
herrscht, als in Berlin, **] so hat dieses sicher nur darin seinen 
Grund, data durch viele groase Sile dort auch dem weniger 
■aolitallaa dia Hogiiobkait (aboiae iat, aicb daa Gaauaa aiaar 

SB «aiaahafM.***) — Wa 



Raff, Velkaaaa, St Saens a. a. w. aar doreb Mlae in aarUa bekanal 
gewordea alad. Die Oroheai«r>Soiraea der koatgl. KapaUa im Caa« 
carlaaale daa Oparahaaaes geben seilen aber Mendaiaiaba tiaaaa. 

Wann Letiteree auch eieiga Mal dar Fall gewesen ist , so war aar 
der Torber coostsUrle grosaarilge Erfolg ImI Bilae die Veranlaaaaag 
dato. Oboe Bilsc wtre daher auch beute noch manches groeaa In- 
Strameetalwerk in Borlm nu til t^ekannt. 

•*J Da Berlin eine konii(ticbe Hochtcbttia für Musik und absser- 
die Kallak'scbe Akademie und daa Stem'scbe Conservaloriam 
In aainea Itanara besiUrt, die alle drei eoa weiter Perne SchiUer her- 

das Gaaiaraalaflaai Ia Cola z. B. aalaaaSabWara Ia daa bartbmlaa 

Gananiebeooeertcn Oelegenbeit bietet, allen groaaartlgen MoaifeaaP 
ftthrongee beitnwobneo, weil Plats für tto* Persooea Torhaadaa 
i«t, mtls^n in BerllB (aelbst wenn et>eoso grosasrtige AoffUhranfen 
in der .'^iii^^nkademke mOglicb waren) die Schuler Jener drei AmsiuI. 
len darauf verzicbtan, weil el>eo nar SSO Plltie rorheodeo sind, die 
aber lur Deckung dar aaafMa laalaa Ittr 4aa VarftaaC baaMiaaal 
bleiben mUsaea. 

sa^ Waaa awa badaaU, da« mM daa «• I la a ab a b aaa HMlIab 
■abwra ftaaaad fiaarfa ia ■arihi aab a mawa, dlaalagrasMaa- 

teadea Conllogeat Mr das Opembeoa and die •Hae'keben Ceoeerla 
Ikafem, und (amer, daea alle Versocba. welche nilnndeni Oreliealer- 

oooeertco aod einer zweiten Oper (WnltarsdorfT gemacbl wardeo, 
sich bis JetSt noch nu llt aU erfrilKreich bewiesen Imhi-ii, »odOrflelm 
Hinblick suf die Million Einwohner biersos icbon hervorgeben, dsss 
TOD Haas aua das laleratae für gediegene Musik In Berlin ein »ehr 
gsringaa iai, zamal aneb die Conoerte in der Slogakadenke , waoo 
I aiaanen PobUknai laRrHia, aabr a» 
ttaallam) eBpAndHaha Liefcaa aataan. 
Oelegenbeit hatte, die greesea ned prseblsollea Con- 



rad 

nri 



I Ia andern SlBdteo Deoiacbtands kaooen za lernen , geaflgt 
tUtrigeDS aeboD der blosse Anblick des Stngsksdemiesaales , um die 
etwa mitgebracblea Erwartungen herabsnsllmmen. 

•***) Zu bedauern ist e«, dasa wlbrend der GrUnderperiode, wo 
so vieles Häglicbe und InmUKlicbc in Berlin gascbaffeo wurde, kein 
derartiger Concerteaal eatslaodeit Ist. Wie hatte ein soiober Ver- 

Coneartn, aM Im T * 
stellangen a. s. w. — Alter freilleh geboren hieran Hinner, die niebt 
nur Uber Musik sprechen, sondern such fttr Mosik empfinden. 
— lüt doch daa durch Bilse berUhml gewordene »Cooeerlhatts* 
aiKli nur - Iii» • t) a 1 1 b B u >• gebaul worden. — Ein weiterer üebel- 
siaod u(, da«.i in dem einzigen Saale der Siogakatlamie zu viele 
Concerte stalUlodeB. Aber auch das ist nur eine Folge des eralera 
Uebelslandea. Ware ela greiser Saal voibaadea, so kOnnlaa sich 



lieberer daa grosaaPnbllknm hersnziebee. Nor hlerdordi würden 
grosse Elnnsbmen er^ll werden. So aber boDI jeder Coocerlgeber 
im Hinblick auf die eoormeo Kosten und im Hinblick auf die OrOaae 
der ^tadt, durch die Mitwirkung eine« oder zweier tterreuodelen 
Collegeo einen gefüllten Seal zu erlangen. Das ist aber meisteaa bit- 
tere Täuschung. Der Saal kann schliesslich nur durch i'reibilleie eia 
reepeclabelea Aosaebeu erbelten, denn fttr die fast täglich In der 
BlMakadamla ilailiadaadia fannarta lal daa VabMfeaai. «alahaa 
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aber der Menge günzUcb die Gelegenheit fetilt, das Erbabene 
in Mioer Grösse keoneo xu lernen , nuss ooihwendiger Weise 
im Frivol* uod OwmIm di* OIwriwad btfaalten, zumal wenn. 

fall in, TM tüatt mUmo Sladt ein (aazeg 
irArt «■ 



die hohen Prelte labll, in Berlin za kleio. Die hierdurch er- 
klirlich«, Iticbta ErlanRong einet FreibilleU h*t aber fOr die Sache 
tflbit noch gint andere Khlimme Folgen, denn Mancher, der für 
ein p»r Concerl« «ich die Au«<tbe von 1 Mark geilatlen könota, thut 
dicscrt griinil>.,iuli<'li nicht, weil er weiss, daat so diesem oder JeDcm 
CoDcarle ihm ein Freibillel io AuMicbl Steht. Das (enOft dann voll- 



AIIm AiM «Ms ttmr^n^UlM. «tM GfOM* 4aa 

Coacadaaales, gerade so wie in Loadon, debao den theoem PIttien 
aack MIae zu 4 Mark oioglich maebla. Die Haaplaaebe von Allem 
«Ire aber, daas das Concertpublikum mit Jedem Jahr? nr^i<-n Zu- 
wacba erbtelle , wahrendes jelil, wie jeder wci»s. «l. i - ini-itn-n 
Persönlichkeiten xeigL — Wie viele hondartuaaend Parsooen mftgeo 

in Berlin sein, d ie DOdl lij. ajH« C M MKI I» dm WhlfMMI» htl- 

gewohol haben? — 

Anzeigen und Beartheilnngen. 
Hvn Instnimentaiia, Polyh)rmnla etc. 

Schluss. ; 

tl) Aftnrt WMnrnam, Op. «. Adagio ReligioM pour 
TloloooeDe, nU BegMIang der Orgel, Hamooium oder dävier 
ßdalpe%, Bw Ü ho pC ud BMel. 7» Pf.) M «ia iPleifeMlai 
Siihm- «der PindeelBek utOt bekumlar TloloaoeB-Tiitvoeiate- 

Regel, möglich viel ngetraRene" Tüdp tu pnxtucireo im SU] 
d<T weiland Waldhornbten , dereo Kiariv; zu Ki'f'jhliOTn Seelen 
drarn; wie v'mv lauge .Si-iifzc-kottc. Wir iiiuchlrn i:iiic^!i dieses 
Stück nicht Ter«'er(e)« , weil doch Ans^iitze wArnier Melodie 
darin sind, die nar leider durch übenuüssige, wenn auch nicht 
blKbe Modalaliooea oft «o den KootenpunkieD verdonkelt wird. 
Mo flcUnemoto ^ Ist «erdniAt suu ^ [</* Tenoreeliiaael ) . 

Soll einmal >olch Paradi-spiolm n-tlit wirkeo uml Kroiide 
inachi'n, so ^{i'Ih' man auch hiiti^rho Mflodien und vergesse die 
Alten nii lii ' Ziiwoilfn furchtet nun den Rococo.dann wiederum 
stiftet man historische Schulstunden an, wundert sieb, dass die 
Alten auch «aikOOMM, tangweilt sich kriKacfaorWeiaoa.s. w. 
Dm VirtnooM a mtern und volle Cooeorto n Suado n 
brioBen, «Iro docb der einfadute Weg, aar gote, gaMvella 
ud volksverstlndKcbe Sachen ins Programm so stellen. Warum 
nicht auch Bernhard Romber^'s treffliche populttr« von 
% "rliibti'iii Humor .sprühende, odrr Sf>h. Bach's bedtMilsaine 
ba.'isgeigen-Soli, genannt Six Solos ou Etudcs pour Ic Vlolon- 
oelle, deren Sonate 8 in C virtuos aber klangroll geisL^prüheud 
(hk der Allemande!) und Sonate 6 in D witzig übermüthig und 
itfhreod, sirtlich in der Serabende. die (kst wie eis Herfea- 
ooaeort küiielT Um SooboiMoko. loadora Momtiaalie 
UebeeMtaet 

St) Ufini WIenl, Op. 71. Drei Lieder für f^nprnn mit 
Clavier (Berlin, Bote und Bock. M. t. 60. V No. 1 und 2 halK'n 
wenig XU bedeuten au Wort uml Tou. Besser ist No. 8: es 
bearbeitet Reioick's iCunose Geschichte« und begiiuit mit der 
Quarts extnone A in D-dur: dieselbige etwas schwerter- 
deidicbe Figur geht nim ipaxiereo durch du ganze dreislr»- 
phige Ued, uad iMg die sGorioiittU nechabmon — noicbeqd 
tl Debrigeoi lal 4aa WMi dMh «iHMl etropibieeh 



anmissig moduUri, ist dem 
d^ wiederholte ijaogligur 



iil ithwierig nId tu 



13; L leooM. Nouvclle Metbode dOrgue expreanf. 
(Phris, Society des orgnot d'JUaiMdre Nn « Hi. 
Fei, 65 pa«. 5 fr.) 

L'erganiste des Salons. Exlrails d'AuteofS 
t— loiiyniahii. Albna ponr rorgue AleaaMiro. 
3b. f7 pag. g fr.) 

Eine ueue Art Hamoaiam wird hier dareh da* l l a ra M 
geber und Lehrer 'f) Moonen , dessen Wohnort nicht genannt 
ist, wie Äiirh keine Jahresz,ili' a <o iiif Zeit und Baum' — es 
wird kK!!>ch neben , belobt, empfohifii. Die , .Methode" i-it 
dispooirt in folgende Theilc : Partie 1. Geschichte und (ie- 
brauch der Oigeln für Kirche und Salon. Partie S. Hediania- 
OBOS der Orgel adl üloatratlonen. Partie 8. Sielltnig [Haltong] 
deeScbnlan — daiOaTier— die Wtndlade— Bspraaaion— 
PereoHlon. hitio4. OrgdbegMtoog. Partio g. Oritela voa 4t 
6. 10 Registern. Partie 6. Behandlung des Instriimi<nt ; Rep^ 
ralur u. s. w. — Das zweite Buch, rOrganUte-Album, ent- 
hüll Spielstücke von Meyerbeer, BeHioz , Adam. P.iaserOQ, 
Lefebure-Tely, Moreaux, Durand, Lebeau, Hiolan, Freoon, 
Moooen etc. Die etc. sind Mozart, M^bul, Dreyrusa, Burallo, 
Briaaoa. Noch aadoro awaer dieaea sind Bellmi etc., im tar 
dorn, dem Lehrbneb ; Hades alpbabelieua fleUl. 

Der lebrefide Theil lebrl , was gewübnlidio Clavieneblloa 
enthalten, von Fiogennts, gindang, Arpeggien n. s. w., gbM^ 
haupt die gesammte Fingerei ; daxu den Gebranch der Füsse, 
aber beileibe nicht des Oryelpedals! sondern hier vorerst nui 
der Balgentreterei , die allerdings dem Cl.ivierer oder Orglor 
Mühe macht und »gelemt »ein will». L'm nicht irre zu führen, 
wäre statt des feierlichen Gr gel namens besser gesagt Har- 
moniana, wie «ana hont nonnt, oder wio'a vor 10—10 Jah- 
ren galehitorltag: FbyabaraBeBl«»^, «iklnideaMleber 
den Trittvogel bräekbnet , d. i. dar da Mit and bllst. Der 
Vorxug des butmments, daoerndo TSoo in hallen, wird 
erbeblich gescbüdixt dnrrh die Balgtreterei , welche sehr viel 
Uebung fordert, uru e i n ig e rma assen gleichmässiK zu 
werden wie der «ilplln OrKellon. Die Absicht des Buches und 
seines Meisters geht aber dabin, diese ecbiJtirchJiche Tönung 
des Heiligen, Unwandelbaren — eben dieser Stetigkeit za bO" 
rauben dureb daa Biproaaivo, vrie der Lehrer Mooiioa or- 
Ualort In Fartle I. S, 4 $ diea ainllcb gabt nnf daa ftrtt, ptm», 
ereseasdo u. s. w. hiosos, welches Seb. Baeb obao aolcb 
Theaterwesen trefliich zu treffen wusste durch Stimmlage, 
Stimmführung und SlimmzabI zu- oder abiuMimrnd. Uns 
scheint, dass all diese Art fnslrumente Zeichen der Zeit sind,- 
indem »ie zugleich dem vornehmen Luxus ein hübsches Mttbei 
tind den armen Lasdkircbeo einen Nothbchetf dariMeten für 
den Maogel des echten Organo pltno. Die .Neuheit der Br- 
findung, welche Partie 4 in doaa Zneala der Poreaaaioa ütt 
Expression liegen aoU, aoa der PiOfliiaihnH dae aebwlo^ 
flgaa Nechanlanns {p. 16] kanm deutlich geworden; Jeden- 
falls sind die FSsse ond ihre verachiedeoea HaltungeQ die 
Haupifactoren, aber nicht ganz klar, wie sie zugleich expressiv 
und clavialiv in Weise des Orgelpedals wirken sollen, was hier 
die wortreiche Brkllrung sammt Bildnissen der Mechanik doch 
lehren will. Weichen Gebrauch Heimholt! vom Hannonioa 
aaachl aar Hilfe aknstiscber Unterauehong , iat Uer aialit bt^ 
rührt, nad diaa aehaint doeb d«r baato Oowinn vee daa byr 
briden fnaInnMot , daa von Oavier ond Orgel eben nur die 
schwächeren nicht dii^ ho'vcren Eigentbümlichkeiteo freiiiitt. 
Denn das (kavier behauptet den Vorsug der u ngleiciischwe- 



•] Das Wort sprachen oiifr sfirjctim die .Obildeteo« meist 
Flsbarmoaical und es muss doch liei»en i'hy«»KUsl nicht wegen 
derPflss', soodarn vom griechischen ^vaau blasen. Den Warth 
dieser Inetr^oMate toilrt rtebUg A. von itommer in ■einem Noslka- 
I a. V. fh ia ha t aaenlaa 8. eai. 
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baodM*) Ttapantiir, wodurch dk Toaartaa-Charaklera d«m 
Ot^Mlar ttvIMl hmtitMm, MdMbrt dittgi » 4m tMiaMlea 
TM tt»d du Pedaldavier dw Of|el ; die Orgel ist durch di« 
Twflge DMchaniseher lllttai der gleicbschwebendea Tempe- 
nlnr Blberkomnir'Kle Tönung weniger loavtfarbig, hat aber 
in grOsaarer Tonfülle oocli da.i selbständig niel(Kti.whe Pedal, 
deasan Nacbabmuog beioj Cl««ier immer mlihavoU und unge- 
DÜgeod aiufüllt. So sei denn unserem Bspressiv-IoalruiDeDl 
sein baacheiden Theil gegoont bei dUelUotiAcben VflftBiigHigeo 
im Zinnor nad SaJoo, dia wadar auaaehwairaa ia ooiNlioser 
Tfatooaim noch nyatlaebar RoiligfcaH. DaüMb iat aoeh die 
Auswahl der Uebungsslöcke im Album «Orgaalsl« dea Satonai 
eingerichtet, daher denn auch die Itiinslleriscb werth*ollen 
(mei»t kurzen '>Mze von Mozart, Hündel, M^hul, Meyerbeer 
oebst einigen Volksliedaro hier in überraaahend neuem Lichte 
erscheinen. Das ist die beste Seite dieses OrgelspieU für Sa- 
loo s; denn auch diesen aooal anrücbigea Terminus kann man 
in betten Sinne dea Pariaara «antoben als Taaqtal dar Haus- 
lamik, .ils Gegeabild dar dfltelllBkaa tTahafanhwainlirhtrii 
S. Klüger. 

*) Daaa die Ctavtarlamparatnr nor dam Maaiaa nadi gieich- 
aobwebend Ist, dass sie «ielmebr iMtt alJar Reehmugen lanar ooeb 
TOO der toeamaeasaraWen Harscbirfs des SUmasars abitangt and 
■atbamatiaab Bla tofrasi n bavataao iat. lollla man deab oicbt 



IM« O«no«rte der SaiBon Ib FMlk 
BnUrirtikei 

(Schltt**.) 

Kn <!u' S|u;z(< litis Piani.sien-Ileeres muM man enlScMadan 
Herrn Heinrich Kelten stellen , der sich mit gulem Reebte 
Pianial-ConpMiat oder ComponLsi-Pianist tiUiUraa kann. Er 
aobraibt oboa ao gut für daa Orchester wie fBr dao Gla«ior und 
tat volMnAl» SMdiao » Oonarvaloirai ik llaU«y*s Klaase 
tBBicirt. BrM «teaalirgaiaUefetor VirtMioaaf dtrOfvnd- 
lago ataao asealtaBton Htnikan. ÜBflilckilebarwaiao vartetlelt 

•r sein Compositioostaioot in kleiner Münze: eine llabanera. 
ein Bolero, eine Bsrcarole, ein Baltcislürl; imil ein Ncgerrondo, 
das sind die kleinen SiücLl' . Jie e.r uus it i V\ intur hindurch 
börao liess. Sein Execulionslalent ii>l bewuaderung'iwürdi^ ; 
■an weist dies in London wie in Paris. Zwei neue (Je>;iDge 

aaiaor ConpoiMoa baba« aabr viat Gooum varacbafli, m- 
dan ate adl Gaaebnaek and Odibl ««■ Mlb. PMal taanageo 
wurden. Der eine bat den Tilol: lagrat«, dar andere: 
Jadis. Bei ihrem Austritte aas dem Conservatorre war Mlle. 
Fötal in der Operj-Cornique eine Erscheinung von kurzer 
Dauer. Sie könnte wohl wieder dahin zurückkehren. 

Die %ou Hcrru Loiii!» Diemer bei Erard gegebene Soiri>e war 
ganz und g<ir zur Anhörung seiner neuen Werke, Gesangs- und 
Piano-Stucke, bestimmt. Sein Trio (Or Cla*ier, Violine und 
Tiotoaoall iat aabr intaroaaaat and aU gaacbicktar Band ge- 
aebiiafaan. Mir gvflol Marvon vomgmiM das Sahan». Die 
Serenade mit Begleitung der FISte ist ungemein orighiall. Herr 
Leone« Valdec hat sie sehr gut gesungen, und leb halt« es für 
übe^flü'<^'K -">K<'ti . mit welcher Reinheit und mit welchem 
Beiz Ili rr TairaucI ihn begleitet hat. Dieser unvergleichliche 
Kiinsilt r gab uns in dem Conoerle des Herrn Lebouc ein Quin- 
tett von seiner Compositioo f<lr Flöte, Oboe, Clarioetle, Horn 
and Fagott tu hören, das sehr die Aneritennung verdient, 
waleba Iba die Gtaaliaabaft d«- Goaiponiataa bawiliigt bat. Es 
iat ein gai» enaaaigewbbntlabaa Weife. 

Ich komme auf Herrn Ditoer tarück, um ihm sn dam Er- 
folg zu gFslolirao, dao saina Compositiooen gebaiM baben. 
Neebdaa er als naaM laag» Ober allasUb erhaben iat. 



danke Jon, daaa er vor AMan «iaaa Brfolg nie Coa^Mmial aai> 
liitiflabia« 

Selten habe ieh noch «In so reichhabigaa ProgneMi n Ge- 
sicht bekommen, wie daa zum Concerl« dea Harra Bnfl 

Bourgeois; es enthielt nicht weniger aU aiVitzehn Nummern. 
Glüclilicherwetse war unter diesem üeberflu-vse des Gatea eine 
»ehr gross« Abwechslung : Kammermusik und Slfloko in Tar- 
sen, Nummern aus Opern und Cbanaonneltaa. 

Herr Emil Bouifaoia, anehden er einen «ntea Praia ür 
das Cia*iar am C o w ae n a l el r e errangen bati« , iat ala haotm' 
pagnalear bei dar Op4ra«Com»que eingetreten, w» er aieb aaeb 
jetzt noch beOndet. Ich glaube aber gern . daiu diese an sich 
sehr ebreovolt« Stellung nur eine Kupe ist, die ihn weiter 
führen soll. Er hat die Musik zu einer kleinen ü|icr gL-M:'liric- 
beo, die maa wohl eines Tages aufführen wird , aucti errang 
er unterdessen Beifall mit sehr hübschen Liedern , emem 
Triumpbmarecba fir awai Claviere, einer Oavotle, einem In- 
dianer-Naracbe. einer B arca na e , einer Tarantella und aiaaa 
Trio ia &4nnli Or Ctaviar, Tieüao aad Tiolpaanii, daa aahrfrt 
geailMilel aal «ol voa Modle Iat; ^m" totn^geoii wtMe 

accompagnirl von den Herren Isayo und Hnllm.inn, llofvlolon- 
cellisteo des KSnigs der NlederUrnle , Mlle. Belocca hat den 
Papilloii vf.m Pelrella und Jio Ario dus Arsace 'ortrefflich 
gesungen ; Mlle. Ploux und Herr Sl^phanne babeo sich mit 
Herrn Coqoelin Cadet in die Bnvot den PaUkam (odMiH, 
denn es war ein PobUkea da. — 

Waren die Uebaagaa der Bevaa danGenaanaloiran ia die- 
sem Jahre briltaalar nla ia den vorlipMT iah Ufaato «i aicht 
sagen. Aber ao vM iat gewfta , daaa aaa acbwerfiah ein Or- 
chester finden wird , das mit mehr Frische und juf;endllchLMn 
Feuer spielt. Es kommt dies haupljuchlich davon her . da.s.H 
alle seine Musiker sehr jung sind . Diesen Kehler werden sie von 
selbst ablegen. Sie werden späterhin die Sicherheit, die Prk- 
cision und die cisssische Reinheit ihrer Vorgänger erwerben. 
Sind aia ja doeb daia be aU aamt, salbet ainaa Tagaa die SodM 
desCoaeerttnabildaa. Harr Aaibrel a e Bwaw hrtto ebiaa galaa 
Einfiil aa dnai Tage ^ aa wekhem er one die Debnagea der 
Bieten wieder gegeben bat , deren Forlacbritta wir mit wirlt- 
lichem Intercssii verfolgen ; wir bedauern nur , dass sie sich 
nicht in wi ni^icr langen Zwii»cheu räumen produciren : eiu ein- 
ziges Concerl ira Jahre ist doch sehr wenig. 

Das letzte Programm konnte nicht besser zusammengestellt 
sein und zwar, mit Ausnahme von Weber, ausschliesslich von 
franaOaiacbaa CompoaiateB : Anbar, Cberubiai, HalAvY» In- 
meaa, Bartoa, FeliBloa David and Heolar Beriios an ig aal atl e l . 
Ich bitte indessen g ewBn aeh t, daaa dar Autor der was ta und 
desHerculanum mit einem etwa iMdeolendereo und origi- 
nellereii Worlki'. als mit dem Trio in Es-moll aufgetreten wtre, 
dessen zwüi [Iructuilürko .^da^-io und Finale] keine grosee 
Wirkung gemacht haben. Die Ouvertüre zu Euryantbe 
wurde, einige Nuancen im Detail abgerechnet, welche beaaer 
bitten gegeben werden können, tOchlig durchgeführt. Daa 
Gebet Noab'a, ein ans einem nacbgnbomen Werke Heidvy'e 

und Herr Lorrain bat daa Solo mit auageanebter Boq>6ndnng 

und wohlgeschuller Stimme gesungen. Der Pilger-Marsch aua 
tl 3 r o I il in 1 1 .1 1 i e n war für uns Jas interessanteste Stück des 
PrograiuuiL's . wu nicht Jas am besten ausgeführte, und der 
C.hoT Fo-ii-fo aus dem Ehernen PfprJ die Blnlhi' dessel- 
ben. Man veriaugte dessen Wiederholung. Dieser Buffo-Chor, 
mit seiner so origineUeo Cadeaz und brillanten Instrumentation, 
wurde ia der Oper alameli aniiBelübct, weil ihn die Ctaonlea 
zu aehwor flMdaa. Daa waren die Charia i ea vna dwaela; eher 
dieJetsigaoT — ^ v. ft. 
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ANZEIOEB. 




Mozarti^s Werke. 



iDCdw. I. *M.ttV.UI. 

(Sari* I. No. •— 1».) Pr. Jt ». — . 
l*«iirwdB4vi 8er«D«<)« in Ddar. K. «t. 9». 4«0. 

(S«rie rx. No. 4—1.) Pr. jt 4. «0. 

, No ( —»5. 



IScrie XXi. Comptel.) Pr. Ji — . 

Leiptig, «0. Juli <»78. BrMtkoi^A HärUi, 

(4ti: Verla« von 

J*. Bieter JBiedermann in Leipiig und Wiotairüuir. 

TiM «••IBM 

Ittr 

eine Singstlmme 

mit Bevleltnnc de« Planoforte 

eompoolrt von 

Für Planoforte allein übertragen 

CMBplel Preis f .# (• ^ 

E i a xel n : 

No. 4. Trott Im Gcuinf!, voB J. Kerner 
Mq. i. UtiD' d«ia« Wang^, *M U. Htla« . 

JKu. 4. Ulli Wifwi rotW hog— . too H 



Fr.M.» 

- 

- s« - 

- so - 



Pfilgstfeier, 



JPr&ludiiini undl Foflfe 

für die OrgeL 

Componirt von 

Carl PiuttL 

Op. <6. Pr. » uT 

ftr die Orgel -Spieler L%. 33. 
Lel^ilf. C. F. KAHNT, 

FOrslI. S.-$. Hotel«ltl»>i«llblodl»H- 
[4M1 VerUg voo 

P i!>ft Indien 

Kr 

'gfianoforfe 

Fr. Gernsheim. 

Dp. 2. 
Complet Pr. 3 IC 

K i □ ze I B: 

No. 4. Prtludium in Cismoll .... Pf. — It ^ 

No. t. Priludium in Dcsdur 81 - 

No. 1. Prtludium in U moll - — - M - 

No. 4. Prilodiom In üdar - — - M - 

No. ». PnlwUBHi to r4mr - — - - 

N». •. PHladfooi (D Daoll - 4 - — - 



I4M] 



Vwtafiw 

itt Leipi% oad WnUarlhnr. 



lilj|UBiiifaA|eMi4 

für eine und mehrere Siimmen [Sopran, All, Tenor und 
Baas) mii Begloiluag des PisDofort« su viar HliHtm 



ROB. SCflüMANN. 

Op. 138. Complet B J( 



N«. «■ 

Ho. *. 

Mo. s. 

Mo. 4. 

Mo. ». 

Mo. •. 

Mo. T. 

Ifo. t. 

Mk. t. 

M0.««. 



Tonplel. flm Bolero-Tempo) 

Lied : »Ttef Im Herzen Inf Ich Pein« fUr Sopran 
Llod : »O wie liebheb i«l da» HSdchen« fOr Teoor . 
Du«it : .Bedeckt mkcb mlk Blumaa« fDrSoprao a. AU 
•FlutbenreiehorBbroifllr Bariion. . . 
l) ■ ■ ^ . 

IM: aWalu «to ■onlf M d«B Kte fc wi i ttr Tnor 
iM««Bwp*nrAII . . . 

fir Hhmt 



uod BaM . 

QoartetI: «DoDkler LictileltDi, 
Sopran, Alt, Teoor uod Bau 



^ 9 

— »• 

— 8* 
— 

4 U 
4 

— H 

— M 

— 

4 I* 

4 



Dietelbea mit BegleiUiog des Pianoforte za ZWBi IttlliM. 



Mo. 4 51 » Mo. ilt» No. » i*9 No. 4 4 Jl. No. • Ar 
Boprao/ArAII. »rBwilon, fBr^ k i Mo. 6 
No; 7 B* No. t Mr aaffn, llr AHk Ma. • 4 ^ 
Mo. 4« 4 J I« 4^ 




No. 4 80 « Mo. a n # Ma. • TC^ Mo. « 4 ,« Mo. 14 
No. 6 BOJT MSbf TC* M^B 
Mo. 4t 4 

CBUBk I «aA > Ii* a> iifcMW^A» BiMtiMi n lll lH iMii 1 

Soebrn erschien: 

Mo. ft. Romanxe: MFluthenreicher Ebro" 



Pli 



TheWor ilnkaer. 

Pr. 4 .# 80 



14S1J 



Gonoert-Ouvertme 



für 



ZU 



Wilhelm Tschireh. 

Op. 78. Pr. 3 Jl 
Anitii ta Partitur S JH 
Pis ÜmfcailMiilwr - Preit » .jr to 

Lalptff , Tarit« tm C. F. KAHinr, 

Fand. ».-8. r-* — 



Verleger ; J. Rieter-Biedermaim in Leipsig und Winteithor. — Druck von Breitkopf d Hirtel in Leipa%|i 

>«B. — M edat B oat ~ " 
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AugabaB «ad Cimpotltioiiui yvn J. B. Litnu. 

Eine ScbuJe des gediegeneo OiigalspieU bat sich noch in 
4« NiwtoriMHlm «fhallM. Dar Oi«uiiM dar toUMriaolM» Ge- 
lte HoilardMD, H«rr J. B. UIud, M «in Milgltod der- 
waA hat Mine Kunst ancb fOr weitere Kreis« bethStigt 
durch die Heraun^abe einiger Werke von Kresrobaldi, 
durrh eigene Compositionen , die den Wt-KL-n <icr allen 
er folgen. Indem wir nacbalehend die Hauptsachen zur 
MMllicben Kenntniw bringen , baginnoo wir mit der Ausgab« 
PruMfaaldi'a ttodac M iawaB btowa «in« Beapncbrng der 



8 Caprioen, 4 Caaionen en 8 Rioercaren uil II primo 
libro di Capriod, GauoD fnooese e Ricercari di Cira- 
kB»lRa«aWUI»0fsnitattdl8aDPielrodiRonia 4626, 
wr Or§A IwwHt» «n m gMwhiedkiiad%B Opbel- 
dariogea worden doer 9, E Ihii. Rotteniain, G. 
Alsbach en Comp. 1873. 

ob). 4. Zwei Il<>flc, 3 Seilen Vorwort und 55 Sei- 
len Musik. Preis 6 boll. Gulden. M. «0,8.) 

4 GaprioeD, I Gmuod eo I Bioercaren di Wiatoe fnac»- 
Uii^vMrOfvrilinraclEtdoar J.l.lllni. Reuefdem, 

6. Alsbach A Co. 1874. 

obl.4. 37Seiten. Preis boll. Giüden 3,50. (M.6,3.) 
Beide Puhlirntionen sind derselben Saffloilung Prascobaldi's 
ealnonanan, n&mlicb dem ersten Buche seiner Capricci, Can- 
I0HI Ricercaraa. Herr Lilzau benutzte die Ausgabe, 
UM boi AlaniBdre ViMaeii in Vaoad% oiacblen; 
ibraeiaM balaraMb «rfdoD TNal goealst. Die vaoe- 
Bianiaehe Ausgabe war abar aebon ein iweilar Dmok , der als 
solcher auch durch •novamenta ristompaii« bezetchnel ist ; lu- 
erst erschienen diese Compo»itiooea t6J4, .ilso iwpi J,.tirf 
vortier, in Rom. Kine dritte Auflage kam in Venedif; tiuch iliH 
heraus, so viel man weis.s 

In diesem ersten Buche sind 1 1 Capricci, S Canzooeo und 
19 Ricerearen, suaaBaaa SC Stücke vereint. Von diesen hat 
in dan tanannlen drei Uollea t4 att^(eaoniDen, 
bae «M swel Gaptfeei dl« ganie Samalung 
wieder zum Dmek |ibneht. Bs würde am besten gewesen 
sein, such noch die beiden fehlenden Stücke aufzunehnten, 
und sprechen wir Iiier pli-irli dm Wunsch au.s , dass solches 
noch nachtrlgltch ge&chebvu tuucbie. Nach unserer Meinung 
wMe es sich ampfefalen , Ton den drei Heften gelegentlich 
«tee aene Anflaie an ««nnalailea, dann die swei Caprioci hinzu 



Frfscobaldi's II primo libro di Csprioci etc. für Orgel besrbatM 
durch i. B. Litzau itt pobliciren. Damit tSge dann auch iuaaar- 
licb das *olUaadige Woffc vor, nicht nur eise Aoswebl eder 
Blumanieoe. Bboa < 
Ausgabe wflnadM« wir ( 
eine kurze Lebensdauer, mögen sie auch noch so gut sein. 

Der Heraiisgeher macht in seinem Vorworte darauf anf- 
merksam. d.is-. die M iie/iuoische Ausgab« von 1626 .in vier- 
stimmiger Partitur« gedruckt ist, und wir fügen hinzu, dass sie 
durch Buchdruck mit beweglichen Lettern hergestellt wurde, 
nicht durch Kopferslieb, wie mebrara andere Werbe Janar 
Zeit. Dieser OalenehM ia dar BanteMn^ tat ntalit W^lUeh 
•in« anliquariaeba AngalagaiMl, iondem hat 
Bedeutung. Br enihilt ntmlieb einen Fingerzeig für ( 
tfcii; dieser Werke oder, genauer ^■esprocben, für die kn^wn» 
die inuMkalischen In.Htruinente , durch welche sie aosgefBbrt 
wurden. »K^ i'^l :ir.--. dem Werke selber nicht mit Sicherheil zu 
eotnebmen , ob Freiicubaldi diese Musikstücke für Orgel oder 
für Clsvier geschrieben bat,« sagt Herr Lilzsu im Vorhericht, 
und (igt dann als aaebUcbe leonieiebeo kinn: «Die über 
TbeaMa «ea bekaaalaa Geaiataa ge n riwil e la n Cepriean nad 
die Csnionen aigoen sieb nseh unserer Hainaog sehr für Cla- 
rier; dagegen wSrden die über eigne Themen (sogetti) ge- 
machten Capricen und die Ricercaren. auf dem »(eiumnlen In- 
strumente ausgeführt, viel verlieren, hesuuder« dio Ricercaren, 
die alle .streng conlrapunktisch grarbellet -sind und anlaafdar 
Orgel ihre rechte Wirkung machen können.« 

Hier nun, wo wir lediglich auf inner« Kennseieban, oder 
vieloaabr aal nnsera Anaiebt vnn da 
ist es an an aaganahaaer, daaa die Art dae Draebae ans 
gewiaaa luaaere Handhabe bietet. Man hatte damals aebon die- 
selben beiden Dmckweffien für Hiisik, welche noch jetzt üblich 
sind , nämlich Druck mit beweglichen Lettern und von ge- 
slocbrnea Platten; der einzige Untenu-hied zwischen jener und 
unserer Zeit besteht darin, dass damals der Stich auf Kupfer- 
platten und mit der freien Hand ausgeführt wurde , wibrend 
wir uns jetzt eines leicbtoren Metalles und geschnittener Stem- 
pel bedienen. AUea mm, was in jener Zeit für ein i 
instmmeat baellail war, ertoblea ia Eaplbralieb. 
zieht sich namanlliob aof die Muaik fSr Orgel und Clavitr, i 
auch für Laulenstüeka. Die Musik wurde dabei im 
liehen '•<, auf^ie/eichnel , wie es noch jelzt genchiehl , nur ge- 
brauchte man oft mehr als fiinf Linien und mehr als unsere 
beiden (Violin- und Bass-] Schlüssel. Eine solche Art die 
Muailc, Melodie and Uamonie Tereinigt, aufsiucbreiben, nannte 
■an TdMtHm, auf ItaltaBtacfc hfaeolatern. Warden i 

M 
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Druck gabnebt, w unnle mm (Umw Schema Partikn.*) 
Bei der Tabolalur wird nan gewSfanlioh angegeben , dus sie 

für Ciavier (ümbilri. Ornbalo) oder Orgel beslimml sei, aber 
bei der Partitur nieoiaU, wenigstem nicht lo dieser frübeslen 
Zeit. Beide Weiaeo der Poblicalion liefim neben einamlpr her, 
ia der Wericstalt deraelbeo Meister. Das beste Beispiel hiervon 
Mim UM Freacobaldi, welcher achoo im Jahre 4615 io Rom 
MiM «ntaa •Bloeniari «l CusQui Inaemi tata aopim divmi 
obBgU« hereoegab, alnMeh lAi fort U mn ß , ao4 »ainfi ia 4en> 
selben Jsbre bei demselben Verleger [Nicolo Borbone) das erste 
Bach seiner Toccaten in Tabutatw. Das letztere bat den Titel 
>n primo llbrp d'iolavoUiura di Toccate dl Cimbalo et Organo«, 
ist also ganz deutlich für die genannten Tasteniostramente be- 
Blbomt and zwar mit Voranilellang des Ciaviers,- mitbin ge- 

deMslbra.. Di« Tooealen 




ToeetManmuiiiBg «oo IBM bto I6BI. wMMMdkfc llr 4to 

Orgel geschri,eben, wie der Titel lehrt : »Toccata df lrtwto - 

tura d'Orf^ano di Claudio Meruio da Cnrreggio«. 

Aber wie verhalt es sieb in.ii ri;'l der Ausführung dessen, 
was damals als »Partitura« im Drxjclc erschien? Wo die aus- 
4riiel[licbe Angabe eines einzelnen Instrumentes fehlt, (Br des- 
MB KrtfM Bwl BitmlbOniieUteMMi die Miwik bwliMrt iM, d> 

dene Welse damit verfilmo Itooale. Und twM> oiebt eliein 
biuicbtlich der Orgel oimI des Ciaviers, sondern auch anderer 
lutromente. Diese vier Siimmva, in vier cinzclnpn Linien un- 
ter einander gedruckt gleich einer Quartettpartitur, konnten 
auch nach damaliger Weise recht wohl von vier eiaielnen lo- 
«IriMMSten gespielt werden. Bei Geeangitadten Jener Zeil 
trieb ort die Angabe auf dam THel, da« mm w aingeo 

(' 



TM n<aMobridl aoe 
Jabre KtB enthalt dieselbe Angabe (per sooare r> per rüntare 
coo Ogni Sorte di stromenü] — eine Freiheit des praktischen 
Gebraacbs, die wir auch bei den vnrlie^endea Composuionen 
voraussetzen dürfen. Hiermit soll nicht gesagt sein, dass dies« 
Erxeogoiase des weltberühmten Organisten und Cembalisten 
fflr aainfl LaibinatmoHnle barMba«t 
leaOM IwAMlon 
geschehen ist. In Pai^ 
tltor oder In eInntaM Utttaa wnHaa diejenigen Compos^tiooen 
ausgesetzt, bei denen es zunichst darauf anliam, jede einzelne 
Stimme kunstvoll oder cootrapunktisch selbständig durchzu- 
führen. Eine solche Partitur war daher vor allem eine con- 
trapunk tische Leistung: dieses war ihr nicfaater Zweck, 
die Art der Ausriihraog stand erst in imilar StÜM md bHob 
im |al«a Ttaaila dem ^«Jar abariiwaa. 

nafana §M wut htnm, tea aiaaai Jatiigaa Haraasfeber 
ia dar Bsarbeitnng solcher Composilionen ein weites Feld er- 
Blkiatial, zugleich aber bei der Eigenthümlicbkeit derselben 
aoch grosse Schwierigkeilen bereitet «nd. Herr Litzau , kc- 
leilet von gediegener Orgelprazis, hat den einfachsten und wie 
uns vriiPint besien Weg eingeschlagen. Kr lisst Freacobaldi 
uoverlnderi bestehen, giebl bei den Stöcken nur laa Oanaea 
an, ob sie mit voller Orgal oder weniger «aill i^fMit m 
apia|ea aiod, fiigt den einselaaa ~ 
Tartragaangabaa kSan 



*) Dieser GafleMlend ist von mir aasllllirlleber babandalt Ia 
dem Anbalia «Sketch ol Ute hislory of masie-prinUag Ikon tbe 
la Ihe <■ ik eartarjf« Ia den Londaaar «aslcal flnai wa Jaai bto 



den Bialritt das Pedal«. Oao Waahaal ia dar Regtstrirung und 
daifNehaa (nil ar ia Tarwarl) «Bia ladar nach aakMoi Oa- 
fallen vonobaiM. Diaa iM auch gewiss besser, als viala laiala 

Angaben, Aber welebe schliesslich kaum zwei Spieler elnar 
Meinung sind. Nur hStlen wir bei einem einzigen Slücke bei- 
spielsweise eine Angabe gewünscht, wie er diese Sachen im 
Einzelnen au.szufuhrcn p(\>^l^^. 

Frescobaldi's Kunst kann hier nicht weiter erörtert wer- 
den, da dieedbe zu mannigfaltig bl , als dass sie in wenigen 
Warle« tnMpli wardaa könnte. Wir- aanpCsiilaa die variia> 
gaada Auapba Aiiaa, tialeha anf angaoelnia oad laiahla Art 
mit daai iraaHB Ma ia lar alhan Bekanniscliaft i 
(BoUaas folgt.) 



Neueste akuatisohe Venraohe in Paria. 
Das Mikroj>hoo. *) Das optiscfae Telephoo. Das galvaoo- 



fNach dem Feuilleloe des Joomal des Debets.) 

Wann 4aa Taleplian bis jattt aina OabaquaiaUebkait aiil 
aieli bfiaihla, aa ww aa dia, daaa donh daaaalba dar Qbanol^ 
tella Tna bia auf da« Grad abgeaebwSebt wurde, daas man zu- 
weilen die Worte nicht mehr gut verstehen konnte. Nunmehr 

aber wird mit einem Telephon opcrirt, da.s eher den entgegen- 
gesetzten Fehler zeigt. Dasselbe übermülett nicht nur das 
Wort in seiner Intensivitst, sondern es versUrkt sogar den Tob 
dermsansen , dasa es müglich wird, auf Distanz die var> 
scUadaasiau Oartoaeba, da« Kaarraa ainaa Bolsgearels, dia 
BiseMHlavoag aiaaa Maaiba h , aiaaa aahwaabaa Wiadbanch im 
lamlB in taBran. Ba iat aoMn nicbt mehr Uoa aia Telephon, 
da.« den Schall übermittelt , sondern e:n v>'rstSrkungsinstni- 
nient : es ist eine Art von Bko.<>ti.scheni Lorgnon, ein klingendes 
Mikro>^cip, il.is die dem Ohr kaura veroehmlichen Töne lauter 
zu machen gestattet. Es gicbt kein Rauschen, kein leises 
Knistern, das diesem aufhorchenden Apparat sich entziehea 
ktanl«; mit dnawelban kaaa owa beiaaba daaOna' 
oad dia BlaaMa aicfa Miaaa bBraa. 

Die zu dem Zwaeka arftiadaaa Tarridrtoac, «b < 
phon eine so uogeaeine Bmpflndlichkeit zn geben, ist ausser- 
ordentlich einfach. Es genügt die Anbringung eines snbi leicht 
herzustellenden aooeesorischea Appjrate.s. Diese neue Einrich- 
tung überkommt uns aus England, wo sie von Herrn Hughes, 
dem Erfinder dee sehr bakaaBlen Telegrepheo, entdeckt wordan 
ist. Nach aeiner baMfaiflBaB Aafabe hat aadi HaiT (Srät 
du Moaoat diaaaa Affiant eaaalralrt aad warn «talaa Hai var 
einigea Wadian in dar Akadamla daa Seianeaa in Paris in 
Function gesetzt. 

Däs gewöhnliche Telephon übermittelt die Tone in gennger 
Stärke, weil der elektrische Strom, welcher das Membran der 
Ankanftsstation zur Vibration bringt, ausserordenUicb »chwach 
ist. Man wird sich erionero, dass die Stimme des Operireoden' 
aa ist, walcha, laden sie das eiestiscbe Membran dee Telepbon 

aar dia 




*) Wir Übergeben hiermit den verehrten Lesern dieser Zeltung 
in aiOglidast getrseer Uebsrselzaog des frauOiiacbea Textes eine 



laJadaB aiaaa |M8 
aitowM. 
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t, « in Mhin tßu erkttrliGb, 
M d«r Aalmll ntt mnlndirtar Sllifta rapro- 
. Uffl den Too tu *ersttrkea , hatte owe die aebr 
miooelle Idee , sich eines elektriscbeo Slroma zo bedienen, 

deaieo lotensivität nach Belieben zu variireD man sinls im 
Stande ist. Herr Ediwn und mehrere andere Physiker haben 
daa Telephon auf der Abgan^tation be^iiigit. Man spricht vor 
eioer metaUeoeo Plaue, auf welche sich ein Stift von Graphit 
aMUit, dar mit einer elektrischen Batterie in Terbiodaag steht. 
Dia Stotaaag (ebt darob den SUft auf die Ftelie aad van da 
§• dem Dnbt der LaHang bie m dem Tolepban der Aakoalls- 
•iatioa. Indem das Membran vibrirt . ut der Slilt mehr oder 
weniger mit demselben in Berührung ; e> ergeben sich hier- 
durch Vdriaiiatien des Widerstands bei dem Durchginge der 
Strömung, und die^e Variationen prallen an dem Membran des 
Telephons der Aokaortastatioa lorück, da.« sie vibriren machen. 
Diaae Teraacbe beben eeboa aehr9iiiiat%e Beaultate galiefert.*) 
iMiaiakao 



■r atamt twei B rate h e a eiaaa CiBarrealWeheae; daa ehie, 

vertical, ist im rechten Winkel an dem .indem hpfpsiigi , wel- 
ches dadurch bori2ontal festgehalten wird; da^ Gjuix isi 
1 Decimeter hoch und 5 bis 6 Centjmeter breit. An der Ba.sis 
des verticalen Bretchens Rxirl er einen kleinen Support von 
Graphit oder Kohle in Form eioee WSrfela aoB 8(>ialeo; 
4 Genlinialer bflber flsirt er ataea sweUan dam 
8o|ipait« In dar HiU 
tat ein IMaea Leeh 
tbar die ontore Pttebe daa zweiton Sopport. Terllcal zwIaebM 

diatao beiden llüblungeo bringt man ein kleines an der Basis 
Zttgespitries, oben mit einem Haken versehenes Stilbchen von 
Graphit an. Dieses SCiticlicn wird lu verticaler Richlüng eioer- 
aeilx durch den Haken und anderseits durch die Spitze fest- 
gehalten. Schliesslich wird ein elektrischer Strom in den an- 
laren Sapport eoa GrapbH geieitel, ein Leituatidrabt gabt van 
dam abarätt Bnppart ana und mindal in ein flawüidialiea 
Telepbon. 

Bs reicht hin, an dem horixontalen Bretcben leicht mit dem 
Nagel oder auch nur mit Hern Barle einer Feder in kratzen, 
um das telephoniMThe ilörrohr nicht blos lur Wiederholung 
dieaes Geräusches sondern aMk MT lUIgMHinan Tenürtang 
deeaell>en zu Tersolassen. 

Oes Bretcben vibrirt; die Supporte vibriren mit dcmsel- 



nOwpliltlatgacwuafan, earliealzn 
Mao wird aich ven diaaem Oacillireo leicbt Rechenschaft 
geben , wenn man aicb an den Vorgang mit der Trommel er- 
innert, auf welche man einige kleine Slnnchen gelegt hat. 
Sobald man in geringer Enlfernung einen cnergi-iichen Ton her- 
vorbringt, setzen sich die Steinchen in Bewegung. Jenes Uin- 
ood UeifelMn dea Stibcbeoa iat luom wahrnebmbar, al>er es 
IM daeh aaaniuli lamig, nm bal Jeder Bewegom de« Ducb- 
gaac dea alakiriaehaa Siromaa m BodiOciran. 

Die TerManan der SMmmg aind aebr nadtdraeinam, aie 
bewirken dalwr eine Vibration von betrSchtlicher SUrke an 
dem Membran des Telephons der Aokunflsslalion. Oer hervor- 
gehrji hle Ton ist in Holge dessen sehr verstärkt ; es ist der 
urNpruaglicbe, jedoch .sehr gesleigerie Too. Das gewöhnliche 
Telephon gab abgeM'hwiichle Töne, die nan mit einem ver- 
kleinerten pbotographischen Bilde verglichen bat. Das Hugbes'- 
acbe Telepbon gieht Töne, die mit einem vergrttaaerleD pboto- 
fiiphiachen Klde vergiaiehber änd. Hierin beliebt 4 



4) Für groiK Knlfcrnuniji'ii Ii'. i-8 noihwendig, ein wenig vor 
) liatrille dea Drahtes in die Rolle dea Telapiteöa eine Spule voa 



Gaiieimniae dea Miltrapban, «aloha ambr adar 
gWcUieb gawfhile Desaiebnang der Bi 

gegeben bat. Im Uebrigen gehört dieselbe dam Herrn Weat- 
stone, der sie auf einen Apparat angewendet Itatie, der ( 
falls zur Fripichtening dar Yaraabmil 
T6oe bestimmt war. 

Wenn man auf das erwihnte Breichen eine kleine metal- 
lene Büchse stellt , ia weicher eine Fliege eingescbloeaen iat, 
so hört man beim Hinbailen dea Obraa an das Tel^ban daa 
Gertnaeb der an dem llelalla aaatraUtadan Piaae dae baekla. 
Legt man eine Itehemthr anf daa traieben, ee eamlmmt man 
da.s Geräusch der Auslösung mit solcher IntensIviUt, dass man 
das Klappern einer Mühle zu vernehmen glaubt. Man hört so- 
gar das für daf Ohi .<! miIui iKiiassbare Gerauseti der Zihne 
des Triebwerks am innern Merhanismus, die :iich an einander 
reiben. E» ist dies eine wunderban PetafQbligkeit, und man 
kann biemecb wobl bebaopten, daaa ee kaum mebr ein 6e- 
rloaeh #abl, da» dam maaaebilehen Ohr 
Man b6rt sogar i« git: der la l aea U Tan | 
qqet zum Appnrete fbri nnd wlid dnnb 
Hilrrotir zurückgeworfen. Das Oaitueh van Inen Schritten, 
die Vibrjtiünco . welche sich dOKOh des Bndao fortpflanzen, 
gelangen zu >ii ni Apparate aad werde n mit übarraMhaDdar 

Treue aufgcnuinmcn. 

Ea ist klar, da^s auch das leiseste Gerluach innerhalb daa 
Kdrpera im Mikrepbon i 



und dae 1V>Glien dea Rerzene mit einer Uabar nieht gekennten 

Besiimmtheit. Die Ileilwissen.schafl wird ohne Zweifel nenn 
AowendungMrten des Hughes'scben Telephons entdecken. 

Und die Tauben^ Sicher i.st, da<i.s sie mit dem Mikrophon 
viel besser werden hören können. Bs genügt , das Membran 
des Telephons an einen steifen Stengel oder an einen gespann- 
ten Melalidrabt su bafeitigen, den der Taabe xwiaehen die 
Zdne ntemt. Man weim, dam die TeabatomoMn aabr gni 
mittels der Zihne bSren , sofern die Taubhalt nicht f ea ahmr 
Lihmong des HÖmerveo herrührt. Eine schwerhörige f araan 
versteht v&IIloiMirien , was man zu ihr ,s.i4;i , w t nn rn.m in ein 
kupfernes Becken oder in ein Glas hincinspriclil . .m dessen 
Hand sie ihr Ohr hält. Die Transmission dos l'nnps vollzieht 
sich viel besser mittels fester Körper, als mittels der Luft. 

Ea wire interessant, mit dem Mikrophon das überraschende 
Bsperiment ton Wbealalone's Cnnoart wieder anfinfShrM. 
Dam engnaeben Physiker war aasalnagan, abi im KaMer ge- 
gebenes Concert durch mebrera Stoekweite einee Haoaea xn 
leiten. Das Tannenholz übertrigt vonagawefaw den Schal). 
WheaLstone h.itte vier tannene Stühe in seinem Hause ange- 
bracht : der eine ruhte auf dem Resonanzboden eines Claviers, 
der andere stützte sich auf den Steg eloi-r Violme , der dritte 
auf den eines Violoncells, die vierte stand in Berührung mit 
dem Muodatflcke einer Clarinelle. Die TSae wurden deutlieb 
bia in du vierte Stock Obaigalfagan. Dnroh ein Hngbee'eehen 
Telephoo m&iMa dar Ten anaaerordanllieh an hrtaniivitlt ge- 
winnen. Ba geoOgl Sbrlgens, aof ein vibrirendes Bretcben eine 
Mnaikdoae zo atellea, nm ein voUattndiges Concert su btfren> 
(SehiamfalgU) 



•t» 
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(ScbluH.) 

>Eioe andere Eigenthüirlkihlieil, die ebenfalU Dicbl geeignet 
ist, die B«rlioer Husiiivcrtialinis>.e id ronigem Licht« encheinrn 
*D lasscD, ist die, daw in der deuiscbea Hauptstadt keine einzige 
CoDcertge«ellsebafl besieht, wie t. B. io Wim (»Gesell- 
•oiukA der MotUtfraond«*), io L t^ m ig (iGvwMdlMu-Coooart- 
tmHiiliill« Md sHuilnmia B«I«M, to CMm (aOOnMieb- 
ConeariiMiMull*) umi Im nlr «ttlaa 



Hter Gesangverein« führen mit ihren eigenen Kr iripn n<ir 
▼oealwerie auf , tu welchen die VereiasinitglieJer da> Audi- 
torium liefern. Wer aU In.sirumeatal-Solisi in Berlin mu Dr- 
diMter-Begleilaiig auftreten will , ist gezwungen, ein eigeucs 
OtieeH so idkM. und bat dann 4 — SOO Mark Koslea zu ri»- 
UrM. Zu «iHOi tMbM Wagaia rind afaw war MlaMr wi* 



tam dM ttriinar Pablikam (d. h. dte BM »mmiim. welebe 

dtr Singakademiesaal faut] keonen ; aOttOlbrige abrr bleibt 
oobekannt , wenn nicht gerade ein eiobeiolMher Kunsilfr im 
Vertrauen auf seine Kreiunlc din Mulh bat, vielleicht fijr ein 
• igeaes Werk die enormco Kosteo zu wagen. Unzjiblige 
dieser Gattung von bedeuteitden Componialen der 
UH mad aal disM WaiM in Baiüa ant bakannt «a- 




sDaeb abgaaBhen bfarron Melbl an maistaB tu bedanera, 

dass Berlin dem gro.ssen Publikum keine M^iglichkeit bietet, 
die erbabeoe ürjtonenmu&ik in ibr^ui vollen Glänze 
kaooan tu lernen. 

tin kleinen Stedten würde die Zersplitterung 
derKrlftesebr bald ein Ende nehmen, wenn man 
ia dar Mairapala Galagaabail finda, dia Wirkaag 
darHatsaa aar dtcMai Oablata aa alab aalbat la 
aayriadaB.t (S. 3B— 41.) 

la dar gantan Aasfübmng müssen wir aamatlicb auch 
noch diesem Scblusssalze zuslimmcD. Bs aal Ii aabr wenig, 
dass man — wie auch in dieser Zeitung bei Jeder passenden 
Geiegenbcit geschieht — kleineren Orten predigt, den musika- 
Uschen Usder aufzogeben und sieb in ihren Vereinen zum Heil 
im Kunst wia allar Belbeiligten friedlich zusammen zu Ihun — 
«■atitdiaawaaic, aalai^iadar 

•la Kif« Mar tifw Alto hwmlit- 

notbwandiga CentrsHnMan dorctagaietzt ist, werden die fibrigen 
Orte sidi ebenfalls lebaall bassem und dadurch wird dann ein 
Walteifer ganz anderer Art entstehen. 

Der Verfaiuier schildert hierauf tam S<:hlu<M die Berliner 
musik.iUsche Kritik in Worten, dia arfr »lnaiMIl iM WaMH^ 
lieben hier milthcilen. Er sagt: 

»Wir kommen nun zum dritten Fnakla, walcbar alt ein 
«kbliaar Faetar IBr dia Varbrail«^ «wandar aiuaikaliadiar 
BasrUb aanaabaa M: tvr Cnaatkritik. — Basleht dia- 
salbe in wlrUieban Belehrungen, welche die Tagespresse 
über MosikauflÜhrungeo bringt, ko werden dieselbon d<-r f^icn 
Sache ganz ;iii-.-,.rordentllcht> Dienste leisten Jc.l> r , ilt-r iui 
Dienste der Kun^i arbeilet, der schafTendc nowoH! m le der aus- 
übende Künstler, der Elemeni.)r-.Miisiklflhrer wie der akade- 
mische Professor, alle werden als Bildner des Volkes der Kunst- 
kritik die bdcfaste Achtung bezeigeo, wana dieselbe dnreh 
Balabrnagaa für dia 



das Gefühl, aU ob der Verfasser nur darauf a us gega n gen wir«. 
Ober seine eigene Person Belebrangen tu briasen. sein 
aisaaaa Wiaaaa in bailM LIcMa arMbaiaaa sa { 



die vielleicht sllgeaieia entsückt hat , für ihn , der so «k 
schon geh<)rt. doch nur eine unbedeutende gewesen ist. — ' 
Aus dieser S'>'ti> ■ n Kritik wird »her din Publikum eben so 
wenig Belehrung schöpfen, wie ein .Schüler auit dem Vortrage 
eines Lehrers, der sich nicht iu dessen L.age hmeindenken kann. 
Dss ist sber auch die Aufgabe des Kritikers dem Publikum 
geganObar. Nabman wir an , ain aalchar Herr figurirte acbna 
aail SB Minn ia dtawr Slalln«, aa IM aa Webt bafraillieb. 
daaa Tlila Latatangaa. waleba ihn la Joagaa Jalma baB»lHw 
ten, ihn jetzt gänzlich kalt lassen, denn mit den Jahren indert 
sich bekanntlich Manches. Das Pubhkuro bleibt sber ewig jung, 
weil es Ml b f<'rtw:)lirrud neu recrutirt. 

•Hag die Form der Keurtheilung auch den eigenen Verstand 
und die mit der Zeil erlangte Federgewandtheit kund geben, 
dia Beortbaihuig an sieb kann tu weiter niebto dianaa, ala 
dsstdaaPablikaa salbst das Kritisiraa arlarat. 
— Das ist ahar dar Ocaad, waabdb aaa jatal aa VMaa ba- 
gegnet , di« Mark im AnMhIaa dar Hiagal nad Mbaraeb iai 
Erkennen der Schönheiten eines Kuosiwerks sind. 

•Ein Kritiker wird daher bei aller .'^uusti^en BefÜhigung nur 
so lange Gutes .stiTlen , ils er von Herzen jung und begeisle- 
rungsHihig i^. Sobald er aber dazu gelangt ist, slles mit Dem 
zu vergleichen, was er früher schon gebftrt hat, oder ge- 
bdri au baban glaubt — daaa aaob biaite llnacM daa 
-, kaaa aato Wlfbaa kalaa aadara MgMi habaa, 
taaiSraBtayraaliaa Uaraiehi 



»Wie viele Hslbgebildete werdeu auf dicKe Wei.se zum Ts— 
dein veranlasst, zumal sie wit,»en , dass man sich hier- 
durcb eleu Scheid dpsBesscrwisseasgiebt! — Dod 
wie Viele, die vielleicht Oihig sind , einen Eindruck von einem 
Kunstwerke tu empfangen , verllaiaB dan Mutb es suszoq>ra- 



■Bin Kunstkritiker bat dabar bei seiner Braian und fsat oi^ 
sogreilbsren Stellung es vollkommeo in der Hand , das Publi- 
kum in seiner musikaliscbeu Bildung vorwärts tu bringen, 
oder es volUkUndig — der B I a s i r i b e i t entgegen (U fShran. 
Das Letztere wird osmenUich in solchen Stldlen der Fall sein, 
wo dia Tagaqtrasse nicht durch eine hervorrsgende, 
sondern daicb mehrere ia Ihrem Range gleichgestellte 
Z a Mn agaa sa i l i alan ist. TaadiaMawfi 
am maiilaa Aaaabaa tambaffMBy waloba dia i 
im Tsdain und Herabsetten bekundet. Besitzt nun tnaiardam 
das Publikum die bedanenkswiirdigeBigenschafl, den grösston 
Tadlern dasgrösste Vertrauen entgegen zu brin- 
gen , so entsteht möglicher Weise ein wahrer Wettstreit unter 
den Zeitungen im Aufsueben too greifbaren schwachen Stellea 
aiaas Kunstwerk». Dar Künaüar kann daan laiabi data kma- 
man» ala ain game i a m ae r PaM battaeblat aa wardaa. de 




baklmpit wardaa mnm. — BaM Ma baba Anflmebaa dar lala- 

tern auch nicht iaHBar aabr wihiariscil ist , lehrt hinlänglich 
die Krfahning. Das •Steiniget Ihor ist zwar nicht mehr in 
der Modi-, iilii r die maralische Wirkiiiii; ^mi ilem, w,is man Oll 
in den Zeitungen zu lesen bekommt, isi fa»i dieselbe. — 

'Wie leichi ein Kritiker es allmälig bis zu einer sokbaa 
H<^ bringen kann, ist aicbt scbwar aiaanaeban, daaa mit 
dam Gaffibl dar Biebarhait wScbal dam wahrlaaaa 
KBaatlar gaganibar ia glaiaber Prograaaiaa dia 
Kübahall. Wabilna ialabar jadar Kiinaliar. dar nicht Toa 
Gabart ana adl OIOdugMara i 
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uns die GMcbicht«. Meyerbeer uod M eoddaacbo , beide in 
glücUtcbeo VerhUtnissen geboreo, babeo in ibreajnafm Jalireo 
arfola« tnMt, di» lür Jadaa Andwa ia 



«Aoeh In Beug auf die 1 
tao, d*w die HauplaUdI dee dcaladtM Beicbea eioe sehr rilhm- 
Itoba Stelle einaimmt. — UStle Berlin suu der vielen ZciiuaKen 
loesler Nalur eioe eiazige, welche wie die Londoner Timeü 
oder die KulniM he i^eilung WeltblaU wäre, so würde es 
gans anders damit ausseben. Für ein einzige« BlaU Uisat 
sich eher eine berrorragende und aUea Ansprücbeo gaoflgende 
InUMMflBdigBMhm,ateliirMnUMrt «ta f«»i«* Pro- 
traaa ItaM ifeh MolilirMbtaOM wriMBMqMatordanh- 
IBbrm. Aber auch sonst ooeb fak g a w i n ea Besiebaagaa wird« 
die Siellang eines solchen Maooes eine andere anin. Wo jedodt 
■Mt eine* derartigen Wellblatles wohl tO Zeitungen mit ge- 
riagem Rangunterscbiede und in (;e|<en.seiliger Coocurreoz tjig- 
tich erscheinen, »ind el^en »o viele concurrireode 
Koaatricbler erforderlich, «on denen jeder seine aubjec- 
Uft Meinung mit OMbr oder weniger Oofeblbarkeitsbewoaslsein 
aaaffiahl. — Da diatat iUcbtenal, «ia die Saeba aoa aia- 

wird, to ist aa niebl tu venneidea, daas hierbei ancb pantfo- 
licbe lolereasen mit ins Spiel kommen. So hat man in Berlin, 
wie allgemein beliannt, mituoter dat höchst ergötzliche Ver- 
gnügen, über eine und dieselbe Sache die widersprechendslea 
Crthnile zu lesen , und jeder Unbelaogene muss in solchen 
nUen di« Uabeneugung gewinnen, dass di« betreffenden Herren 
m Betreten de* Conoertaaalea §mm flawuast haben, 
I Zifaeka aa aieb h iahaa m blatt. Dar 

Baadbaba aahaiBidt 



IDr das , was vorher •ehe« beachloaaene Sache war. Doteb 
diese ioaaem DmstXode*) ist es dazu gekommen , dass «Ab- 

lehoen«, so lange die Möglichkeit Jdzu gL^ebeu ist, allgemein 
ala Grundsatz der Berhuer Kua&tknlili ;iQf^e.s<!hca wird. Das 
ist aber wieder der Grund, weshalb sehr **Uen ein hervor- 
ragendes Kunstwerk apeciell durch Berlin der übrigen Welt 
bekannt geworden ist. — Nicht die Hauptstadt, sondern ganz 
> werden v«a Känatlem lür dea Be- 
l.n Hai 



Ba iMitwaU balna iwaMe Madl. dto la «H Jabiia «od 
MNlIawobneraaaaaalaar Milium gabeaeht bat. Okeaas riaieaballe 
^Paabstbem le VerfeMaag mit einer robmraielieD pellliscbeo Ver- 

gaafenheil hnl, wie ganz natürlich , anch einen mUchtiKen Einfluss 
aaf die E 1 n b 1 1 d u n ^ flüvgrubt. und zwar nictjl nur m Dingen^ zu 
denen Ule Berechli«uiig volikomnirn vcirtmidirn , »ondeni auch in 
Oiogeo, lu (teneo die Berecbligaofi nicht vorbanden ist. Der bloeaa 
UBaiaod, Berlloer an sein , veraotaiat Maocliea , gleiebviel anf wel- 
ehaai GabMa, ela Beaaarwiiiea Mir sieb ia Aasproeb sa asbnen, 
aad dIeaaHMB miM. welehe dieftadt Uela«, nm <a Cut siBaa Padiani 
dea mentehllebea Wissens die faochtte Stufe ta erreichen, alad dercb 
ihr bloeaaa Terbandenaeta Tdr Manchen schon Veranlaswiag a« hocb- 
Irahrnden AeuMerunfien oho« tiefers Unterlage. So ist die Neigung 
zun. i,nis'<..|)r>'i iir n .illiM:iliK fast jedem Berliner zur z«riti-n Niitur 
ge«ordon So \an^i- Berlin blos ilsuplstadl von Preussen war, maR 
Vielleicht jwenn man die Rheioproviaz mit ihrer taat lOaSjabri^eo 
Vergangenheit ausolmaitj ein wenig Berechtlgneg hiers« vorbanden 
geweeea aeia; JoUleber. weBecttadieHaapliMt Dealseblands 
geworden ist. kann «ertgtlsBS in roaalksitseben Dingen bierran 
keine Rede mehr sein. Da* muüs Jeder zufieben, der da« Mu<ilLleben 
in Städten wie Leipzig. Dresden. Hamborg. I)ri-rii<-ri. KrAnkfurla/M , 
München, Stuttgart und in d<!ri rhiliiiu-ln-ii .suiltfn IkL-iincri gi'li'rnt 
bat. Wahrend dort in gros.'irr An/;ihl dir <, r us^ e 1 1 e rn M-lion musi- 
kalisch waren, ist os in Bcrhii die juni^ere Generation erst geworden, 
oder — hoin es noch zu werden. 

■**) Id dieser Beziehnog ist aucb von Wien aicbt viel Ruhm- 



kat aelma ■Mbringaa, vaa alnaitaaa HlttifB (ß. B. 
Miaag, PrendeablaM, allea and tmmi die pnbalbafUision 



der beute Weltntf beaiUt, in aeinaa frShera ishran 
fände ia dar aSladt dar 1 
HMjptaa teumg a a« ta 1 
Diaaan dSWIe barvanfc 
Orflaae und sonstige Bedeutung einer Stadt die Slafa ba- 
welche sie in masikaliscber Beziehung einnimmt, aoo- 
dero es vielmehr darauf ankommt , in wptclu'm Dmfange und 
unter welchen leicbteu oder schwierigen Beilingiingea sie auch 
dem grössern Publikum Gelegenheit bietet, alle |nicbt nur 
einzelne) hervorragende Werke der Kunst in vollendeter Ge- 
stalttmg kennen zu lernen. Aber in nicht geringerm Grade 
koaHBt aa daraof aa, ia walebar Waiaa dnreh Balabniasaa ia 
dar Tageapreaae Kaattwerka aad KoaMlcWaacaD daa Tar^ 
alSndnisa« des grossen Publikums nahe gebracht and vor OIW 
richtiger oder leichtsinniger Beurtbeilung bewahrt werden. 

tWii in einer solchen Stadt Beides fehlt, kann \dii keinem 
Wachslhiiw des Scbönbeitsginoes die Rede sein, uod die kleine 
musikaJische Gemeinde wird trotz ihrer eigenen hobra Bildungs- 
stufe steu klein bleiben , wtbread anf der andern Seita das 
Triviale und Privnle tn aahMai Waebsibum unzlblige Wege 
*) — Da» Gaoaaitwaaaa aad die KnaalkrMk alad 
twai aabr «iehliia Vaelotaa nr dteMuftaUHkaHdaag 
des Pnbliknnia. Nach ihrer Beachaffaabail wird aieb 
nicht nur die Musik in der Familie, sondern euch 
die musikali.sche Krziehung derJugend gestalte n.t 
Mit diesen Erörterungen scbliessl die kleine Schrift S. 49. 
Wahrheitsgetreue Darstellungen und zugleich, soweit sie Vor- 
schlüge zum Besseren enthalten, fromme Wünsche I Denn was 
die Kritik in der Tagesprease anlangt, so können wir hier fflr 
BerUa aad araUaabrisaa Orte die Fn«iwiadavbolea. die wir 
aaabaa oalarafaar Aanerkoat bei Wiaa alaMan: Wla kaaa 
aa baaaar werdea so lange dieselben Personen und Mllar Ia 
TblUgkell sindT 'Al>er die Lage wird eben dadurch so iMti^ 
nungslos, daaa avcb eine Aenderun^ liin.sichllich der Kritiker 
wie der Blitter keine wirkliche Be.sserung bringen würde. 
Herr Hennes wünacht für Berlin Zeitungen von dem Gewicht 
und der centraleu Dedeutong der Londoner Times , und wir 
wünschen es aus roaacbeiM Ocinden ebenfalla ; aber waa dia 
Kritik aaiaagi, w fanprieht ar aieh aaviat datoa. 




genau so wie ihre kleineren CoOegea. 
■an schreibt aoeh hier vielfach leichtsinnig und parieiiacta, 

nach RiiftsH des Higenniitzes oder der Eilclkeit , ignorirt 
oder misshandeli was nicht bereit* berühmt i.st und sucht den 
hocbfabrendea Ton möglichst auszubilden. Vor allem aber 
richtet man sich nach dem Geschmacke seiner Leser, nach den 
Launen dea grossen Haufens. Das ist slles ganz natürlich. Dar 
liaebe Raiarant lat al 



acbreibaa, daaa ar aieh aiaaa Mglicbst groaaaa Leaarkraia er- 
wirbt adar arfailt. Wla dia Eoast dabei llbrt, aemaallieh ia 



Axgriflh (tawaUeo sogar noch vor ihrem Auftreten: zu gewartigen 
liabeo , wenn sie es nicht verstanden , dieae Uerreo von der Presse 
für sich zu gewinnen. So war es wenIgMeas aeeb vor S iahren, nad 
jeder Wiener enahlte es mit dsr groislaa eeaMhliebkeit ala etae 
aUgaoMin batannle Bacfae. laewiaaiaa atag aa visiletebt eadacs ge- 
weidea sein. (Wedufeb aollie ea anders gawardem seiet Sind doch 
noch dieselben BMHer nnd dieselben Penooen in Thaiigkeit D. Knl.] 
>*]... Darin besteht eben die Virtunoiiat der Berliner krililter, 
da« SIR die io vornehmer und Iluhlcr Weise auskre^pni. lirm' .\nor- 
Ikfiinun^ — III hüllen, wo sie si-;li im ht urtiK'"ii' :i i - Miess- 

iich durch ein (lonr tiingcword-iie Worte wieder atHlainpfe.i. — Wer 
bat nun, frage ich, den meisten Nachlheil von solclienZllSiandeat— 
Allcrdiaga zunächst die Kunstler, die nach Berlin komme«, «aCaa- 
eerle Begehen: daaa aber noch weit mehr das PoblikamseliMl,deaa 
ea wird hierdoreb vea edlen Kaaalganeaaea fem gehalten, wUh- 
I in aned le n aar lo oll dea Wag voa seihet flndaka 
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hang an das grSaaere PuMtkani bedarlM, M ihn 4oKbw«g 

gleichgültig ; bei seiner VielgescbinigkeH kann er obne PIBeh- 

tigkeil nicht zu Bode kommen, und der surom<ri«cbe abspre- 
cheode Too über uobekanote Neulint^e oder Gegner nimmt sich 
daon am so wirksamer »us. « enn er mit einer breiten warmen 
Phraseotogia übtr die LaMuogen von Freunden und üesio- 
nangsfeMMM OdrtmMrI. So böge das Publikum fortlthrt, 

«inha rie mtt tüm thwo g d w rtcfctD m IMbw wtoitoiMil 
sind. Und weldie Aanicbt ist da, im tUk dleaeiM bald oder 
äbertiaapt lodeni wird T Die Tagespreaae ist afoa Macht , zu- 
nicbst aber ein gescbSfUiches Unternehmen von grösster Be- 
deutung geworden , und gleichfalls bat sich das musikaüKhe 
Coiicertin'n zu einem Erwerbszweige herausgebildet, welcher 
früher nicht entlemt in diesem L'rofange vorhanden war. Hier- 
durch erfaült die Localkrilik der Tageszeitungen für den Könst- 
kr aioo fibarWalMDo WieUigkaU, wibraod ar lOr dio Onbailo 
dor PMhUilMr Mbr «od OMkr abgaatompft wird. Jmo poU- 
liMiiea Zeitangso Immd ei sich keio Opfar koatan , dio bottan 
Padam zu gewinnaa ; die Musik noss neben den Drama fDr 
die Unterhaltung-Rubriken immer den meisten Stoff bargeben. 
Dadurch erhSIt zugleich die musikalische Schriftotetlerei das 
Geprlge der Oberdächlichkeil. V\'ir wollen dieses hier nicht 
weiter ausführen , da der Gegenstand unerfreulich ist. Der 
Herr Verfasser hebt mit Recht hervor, daaa jugendlich enthn- 
alo a l i iBba Kritikaa oft «ial MOhr doa Richliga traflbo ood vial 
baaaar Kmat ood KOaallor ootor &m Arme greifeo, rio Baoen- 
sionen , welche von Referenten herrühren , die in ihrem Qo- 
scblA grau geworden sind. Es iüt gewiss sehr wünscheos- 
werth, jugendliche Stimmen trotz aller ihrer Unreife fort und 
fort in der Kritik zur Geltung kommen zu lassen und sellHit für 
ein Fachorgao ist es keineswegs ein Zeichen von besonderer 
Gadiegeoheit und LabeoiftbigkaU, waoo Bor b^iabrlora Mlnoar 
OB daaoalbeo miurbaUon. AndorenaHa iat oio DftboR , «oi- 
cboa gwalfto VrUktuat wr Grapdl^ brt, akharikh tob ohw 
«iai aa grataa« Wariba , als daaa maa aa antfaabran oiBebla. 
Dm nun die verscbiedanan , anscheinend .so widerstreitenden 
Interessen zu fiSrdem , würde ein häufiger Wechsel in der 
Person drs Kritikers vielleicht das beste Mittel sein. Niemand 
sollte lünger »K tirci Jahre limler einander in demselben Tages- 
blatle die Kunsikniikeii schreiben. In diesem Zeiträume hat ar 
vollkommen Geiegeobell gehabt, alles daa an den Mann so 
bringen, was ihm zu sagen nDtbig acbiaa; die atotretOBde Uo- 
tarfaneboBg t*«Uin ihm daaa aiaa bBafaat woblibUfa Mobo- 
pBoaoaar doia Waga nr üoMilbarfcah, nod «idlaiebt aadi 

BOcb dia HOgiiehkeil, die I.ürken in seinem Wissen aus;u- 
fOllen. Eine aolebe Ernüchterung durch Ruhepausen und Kräf- 
tigung durch erneuertes Studium ist jeiiem musik.]lis<-hen Krili- 
kar durchaus notbwendig, wenn er nicht bald eine anmaa.sKliche 
hoble Trompete werden soll, w ie wir deren jetzt so viele hören. 

Anmerkung. Uabor den «geDilicboB GagaoalaBd daa or- 
wUuHaaScbriflcbeaitdMCIaviaruatorrioht, «ollaawir 
Uor «Mb bamacfean, dan donalbo mil tßmu WuUtA und 
narfaon bobaodah Iat. Dabo! wird Hanäbea berrorgaboben, 
was oft onberück-iiichtigt bleibt z. B. die W ohligkeit de.s No- 
lenleseos, ohne welches keine wirkliche .Spielferligkeit zu er- 
langen ist. und mehrere?; der Art. 

Was Herr Hennes im Anschlusa an die Bedeutung des 
Nolenleseos über die groaaeo Nacblbnie desvierbändigeo 
Spiala sagt. woUaa wir bior ia wSrtUcbor Miuboibn« dorn 
Wacbdaoltaa doiLaaawafc baiwiliw afftblaa. Br aeiiraibt : 
»Dio p«BBlo apMlHllrilol» IM katBMi Wonb oboo dia Laa»- 
IbrtigfcaM. Bla SUBMoboB dar latitara ial aehon Halbheil mit 
allen ihren weltern bösen Folpcn M.m pl.uibe .iber nicht, d.iss 
dieaaa dar einzige Grund ist, weshalb von ihändigen Stücken 
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bot AbAbinb haiaa iadaalB darf. Daa «ob a» «Mob La^ 
rero mprIlMBO iWldllo SpM ftü Im Oaatao viar aabr hBie 
EigenschaftaB. AOOMT dar aldit ortfallen LasefartigkaH, waMM 

als Nr. I besprochen wiirJo, nenne ich als Nr. 1 die durch 
da» ihündige Spiel nie Iii zu erzielende Taktfestig- 
keit. Wohl bin ich nur bcwu'^si, iliss ich tnerhoi ;iuf lausend- 
f!tllip!en Widerspruch stoj^se , weil gerade das ihüodtge Sptol 
gpwiihnlich als ein Mittel, um Taklfesligkeit zu erlangen, an- 
gaaeban wird. Dar laaaaro Seboia Irfigt abor aobr 
• ri. «ad aiebl olloo. «at tolOold. Gabt naa 

einer Sache gaaaaar anf doa OiMd, aa MaM itab iMBCbBaal 
et« as ganz AodefM baraoB. So Iat aa aBch bler. — 

r-W.is m m heim ^händigen Spiele an Taklfeütigkeil zu ge- 
winnen Klüubt . bezieht sich nur auf da« Renaue Anschliessen 
an die den Takt angebende KofileilunK des Lehrern. Das ist 
aber auch Alles, und dazu noch eine sehr einfache und leicbta 
Sache, denn der Schüler verfügt zur Erreiebuog dieaaa Zweckeo 
äboraiaa doppalla Kraft, waä aa dor LSaaBg diaaar oiaoB 
Afl%abo Bwoi Bfaido arbatta«. Dio ahM Maad «ird dareh «a 
andere anlerstützt, weil beide Hlnda gl a lebe NolOB aad 
gleiche Bewegung haben . Wenn dieses auf mancbeo ZabSrer 
den Eindruck der Taktfestigkeit macht , so hat dieses darin 
seinen Grund, weil er eben nicht riazosehen vermag, wie sich 
die S.iche verhall. — Marschirt eine Soldatenabtbedung mit 
kimgendem Spiele durch die Strassen, so nehmen die Beine der 
FussgSnger ganz unbewusst dieselbe Bewegung an, waldia 
dorcb daa RbyMuBoa dar Muaik Itartorgarafan wird. Paü 
oboaaa aabowaait, odar doeb ntt grooaar lalebtigkait , aofarn 
aieb dia ittade daa Sebülen in Bewegung , wenn die zu spie- 
lend« Melodie sich seinem Gehöre eingeprägt hat, und der 
Lehrer durch seine vollliinende Begleitung für den festen Takt 
sorgt. Sowie dort die Beine, richten sich hier dia Htode Bacb 
dem Takte, der nicht von ihnen selbst, aBOdarBTOB 
einer fremden Kraft erzeugt wird. 

>Hai aber der Schüler bei aioam Sbladigao SlOeka adl dar 
Uakoa Baad t. B. oiao gMchagHaaig failaebrailaado Bo wa g i Mt 
darebiofübrao, oad adl dor raebilao Baad aisa olebt bior- 
mit zusammentreffende, sondern rbyth misch zer- 
gliederte Notenreihe zu spielen, so gewinnt er durch die 
Lösung dieser Aufgabe einen ^anz andern Grad von T.iktfestig- 
keil, als dieses bei ihSodigen Stücken möglich ist. Taktfeslig- 
keit boitahl eben in der consequenlen Durchführung jeder vor- 
gaacbriabaoao rhythmisch ea Bewegung, aad aia loül ikb, 
wooB dio obM Baad «aboirrt darab dio aadora «oaMMo Do- 
wapia; dar tdafa Haad Ihia wn aa t b i iaba Bu Bowagong aoa- 
fSbroB kana. Daa tat abor atir bal fbladigao Stücken möglich, 
denn bei ihümligen herrscht fa.st immer vollstindige Gleich- 
maKM,<keil der Bcwe>(unt; in beiden Händen. So sieht es also 
niil lier r.Ti,lft"itif^keit ^iii*., ilie nun bei ihündmen .Stücken er- 
langen 6oll, aber nur bei thändigen Stucken erlangen wird. 

■ Den drillen Punkt, welcher als eine böse Eigenschaft dar 
ibiBdigan SUioka basatebaot w«rdo, wordaa wir auaFa^aadaat 
booBOBlonMa. Da bei Jadaa» ib l adI g B a ToaoMIcbo dio redwa 
Hand doa agatodilchaB aad die linke den lurmonischen Theil 
des Gaaiaa zur AiufDhmng bringt, so folgt hieraus, dass auch 
die Notenn-ihen der linki-n Haml ein fianz anderes Aussehen 
haben luiivM-n, als diu der rechten Hand, dass mithin die Be- 
wegungen der linken Hand auch ganz andere Fingermanipula- 
tiooen erfordern, als die Bewegungen dar recbteoUand. Hier» 
aus entstehen aber für jede Hand aaeb gaat botoadora 
Aogola biaaicbtlieb doa Fiagariattoi, dio dar 8bIÄ- 
lor Bur dnrch tbladigo BMofee leiraaB kaaB. Splalt or aboc 
(hlndige Stflcke, ao larat ar nicht nur nicht den der 
linken Hand für Ibra Nanipulationen eii(iMithiim- 
lichen Fingersatz, sondern er wird ilurrlt die zu spie- 
lenden Melodienoteo anaaardMS Mcb so einem FtngarMtie 
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verteilet , dor sehr oft gegen die Segel verittet, denn was 
för die rflohl« Hand ragalraoht Ul dies nicht 
iBavrflvdt« ItakcHaad. Dia «aMMhaadaa Regeln dea 
Flngaimwa, deraa Blaprfgnog durch die zu ipieleDdeo Stücka 
für jadea Aollagar von der gr^ssien Wichtigkeit sind , werden 
daher durch IhSodigc Slückp vollsi.lndig umgeworfen. 

»Aber alle diese Nachtheile werden noch überboten durch 
den folgenden, welcher .sich auf die AosbOdung dea masika- 
lUcbeo Gehörs bezieht. Spielt dar SchOlar von Anfang an 
aar Ihladiga fltüoka, ao arkitt er aeboa ia daa ersten Unter- 



kMaaa BasrllT v«n harmo- 

niiehem Zasammenklang, und zwar in einer Weise, wie 
sie seiner Auffassimgükraft vollkomnien entspricht. Er lernt 
also mit der allmiligen Krwoitonin^ seiner Lesefertigkeit dLirch 
die Töne der linken Hand, was man unter Harmonie zu ver- 
atehen bat. In demselben stufennitoigen Gange, wie seine 
Finger ihre technische Ausbildung erlangen, arfaUl sein 
Gehör die aalapreebeade musikalische ftiiihlldnat. daaa 
ftidit die Maiadia, aaadam dia ala Gnädig dar Italadla Ia 
Jedam AMa «wtaadaaa ■araoaia Mdat daa taarffaHabha 
GebAr. Spielt er aber (hlndige Stücke, so hört er zwar durch 
die Begleitung des Lehren eine voliklingende, ihm im- 
ponirende Musik, aber an ein Verstehen uciJ Auffaisea die- 
ser Tonmaasen ist nicht im entferntesten zu denken. Was sich 
ihm einprigt, ist die Melodie, die er selbst spielt; von 
daes, was der Lehrer in ToHgrlWgan Aocorden arkUagaa liaat, 
vermag er aoeb nicht 
ilft^blaibiikBiali 

nd iweNaa Vaiarrfehl^ahra kaaa daher 

dienen, »U detn unnrasiksliscbea Zuhörer falvhe Begriffe Sber 
die L«i<itunKcn des Schülers beizubringen ; Die uber wird es 
für den .N hiilL-r selbst irgend einen Nutzen liahon. Im Gegen- 
theil ist e$ als der erste Schritt zu einer voUstlndigen Verbil- 
dung anzusehen, zumal waim man bedenkt, wie letebt dar 
Schaler daidk aaine groat aehalaaBda i i a i rtmn aa flra aan w a eh a 

MB. Toa wiritliehaa 



ah» groaaa AaaaM ttn »k l ad lg a a StOcikaa bi 

lischen Er/iehnng soweit gekommen ist. <lass er spinp Par- 
tie vom Blatte spielen kann. Auch i.sl os aus päJafOfti- 
schen Gründen dann viel zweckmlssiger, den S<'hüler in der 
ersten Zeit die untere Basspartie spielen zu lassen, denn dies« 
ist stets claviermlssiger eingerichtet und die Regeln dee Ftatger- 
I dabei aioht ia Gahbr, wmpilniiin m werdea. 
TC* HHadlpa CMipariltaaaa , walöba 
Ia dar laMaa Ml ipaoWl flir Aattagv vwMnMahl üiitdia 
ilad, Irt aa am M mabr erfordariicb, aof daa TardarMieba dar- 
leihen, wenn sie als Unterrichtsmaterial benntzt werden, hin- 
tüweisen. Die hier angeführten Nachtheile sind so nahe liegend, 

das* sie jedam diabeodia MaMdM rtolaaabUB aflNaa.« 

(8. 16—1».} 



Anieigen und Beortheilaiigen. 
Flr naaalorto n vier MMen. 



vierHlnden. Op.1. DreiHeAe. Praisa: HaftLM. 3,76. 
Haft II. M. 4,50. Heft HI. H. 3,S0. Ufprig, Breitkopf 
«BdDUrtel. 

1116 Oip. 1 dae Varihe- 



Diaaa vierhIndIgen Stücke enthalten maocberiei Fordrtea und 
HaMai, ebne daf&r dnroh aipiwrl^e BrAndaaf edar Teriflaa 
aaderer Art seaOfliaad n aamb l d ii eB. Sie treü« laa Thai 

raefat aalbalbewoast und selbatgeflllig auf. Daaa sie sich Habe 
geben, etwas zu sein, würden wir anerkennen, wenn es mit 

BrfofK geschShe. Einzelne Stüclip , z. B. No. 6, 6, 9 sind 
ausserdem zu sehr in die Länge geiogeo ; mit anderen wird 
nun sieb schon eher befreunden können. Ob es Herrn Maas 
gelingen wird, sich als Compooist Geltung zu verschaffen, muss 
die Zeit lehren. Nsch seinen bisherigen Editionen zu urtheilaa, 
HB der Bore derBiBada 



können, vorausgesetzt, daaa er recht sorgsam und weniger ge- 
sucht schriebe und nicht durchaus originell «lein wollte. Einst- 
weilen wiegen seine Composilionen noch nichi s<:hwer in dar 
Wagschale der Kunst. Ziemlich fertige Spieler mijgcn die Sachen 
durchgehen, vielleicht findet daa eine oder andere Stück ihren 
Beifall. Die auf drei Hefte vertheiiten acht Nummern sind mit 
lallenden Oeberaefariftea versehen : Anagang, Im Walde, Volka- 



Op. 17. Heft 1. Pr. Fl. S,70. 
Amsterdam, Louia RootheaD. 



Ohne beeonders lief ao : 
laa aber nicbia daatowaalfir < 
saslrgfl and gare geapielt wardea. 

in ihrer Weise, im Clavipr=;.Tti. durchsichtig und b«<]uem zu 
spielen. Sie verdienen, dass auf sie aubnerkaam gamadtt wird. 



TIctar I. Beadb. ianck, Pafta, Wabar aad riaalr. Ball- 
I mproviaa UoDen am Pienobrie (vierfalndia eiagerioblet) . 
Op. 10. KopMium, C C. UeeHi B— h- vad Milt 



Wer aa BalUmprovisationen keine zu hohen Ansprüche 
macht, wird die vorliegenden mit Interesse einmal durchspie- 
len. BaU-Naehklünge oder -Vorklinge , wie mso will , gefällig 
gehalten und Spielsra von mittlerer Fertigkeit keine Hindernisse 
ia daa Wag lagaad. Dia Auaalattoac daa Hafta 



I iHr PieBöliirla. Op. I. 

No. 3. Pr. 3 M . Arrangement ftlr das Piano- 
forte tu vier Httndon von Friedrich Her- 
mann. L«ipiig, Breitkopf und Härtel. 

bat die habaob e Kiaaa a'aeba Seaale prak- 
anaaBM« Dae dniiBlilBe Weife eaH Lah^ 
iweekaa dienen and well es aie ia dar Tbat iVnlert, so aai ae 
aaohia dieaar BeaibeHoag Labram aa 
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ANZEIGER 



(<M) W rlag von 

J*. Rieter-Medermann in Leipzig und WinuwUuir. 

zum Vortrage wie zum Studium. 

Kc>rtM"ltun|i ' 

HolitfiB. F. TOK, Op it kniuU und Tartotl«!». i M 30 Ff 
JenitcD, idoir, Op 15 Der l«keMM4eB. Z*ei RomanieD. S M. 
Ealllwoda, Wllb., Op 4 9. tttk» futulutbklu (Improinplu. 

Idylle. HliapM>dte. Nocturnfl. Mveria; RooMOSe. S«r«n«de.j 

IM. («Pf. . 
MtKittf im Cmf Op. T(. MMtiMMHU. Moiwaa iIiapMMliqae. 

I M. M K. 
Op. n. tMtn Etaiet. t u 

Op. SR. TravmbUder. s>'< lisiclm lil>'ini< Clivlemucke. < Hefle 

k 1 M so Pf. 

Uirkaer, Tkeodor, Up 1 Zeka CUrlerf ttcke. Hrri 1 «m fiopf. 
Heft i * M 5« l>t 

Op. 7. AltaaklittW. Neun klein« CUvierducke. 1 M. it Pf. 

Op. 1. MMMu iu. st Pt 

Op. t. MMIlil. t Hell« ft I V. M H. 

Op. 1 1. IMtr thM Vntt. ; Dem A odenken UenddMttani.) 4 M. 
Op.u.Iutuiuticka. 

Betii. Minch Albumbltlt. Ctprlccloto. «II. 
Ueftl. Nwliirnr friludiuin. NovellelU>. • M. 
Heft S. Studie .schcrio PolODaiM. t M. 

Op. I« ItlU ud bewe^ CliviafUttekt. t Hillt k 1 M. 

Klnb«rs«r, J. F., AUegr«. * M. 

hnl, Hiini~ Op. i. Owcnt (in A mgll). 7 M. 

HaiiMiMha.BtftM«7. F., Op. <•!. IktMHmi t OfdiMlw. 

(Zam Becrtboiaa« Norbert BiytiniUlters compenirt.] No. It der 
■MkialMMaait Werk«, t U. so Pf. 
^— Op. 4M. touto (lo G molli. No. 14 der nachgel. Werke. » M 
— Op. 4M. Sauta ;in Bi. No. IS der nacbf^elsMenrn Werke. 3 M. 

Op. las. lATtek für Orchester. ;Zur Keter der AnweMobcil 

d«a Malers Corot- lius in Dre'wjen (-omponirt. ' Arr. von Jal. Baat» 
dlot No. 17 der MCbgeUssenea Werke. 4 M. »• Pf.. 

.W. A., AUacnit« und iMiett aat Jen Quartetten fttr 
•ioitniaiaale (No. 8 in F aod No. 7 in D) ttbartracen von 
CbarUtDollo». »M. HK. 

^ Utp$ Mr twel ClnrlMKan «nd dnt taiMlbenar bMrMM 

Too H. M. Scbletterer. 4 M. so Pf. 
AlAaito au» der Serenade in C. nioll für rwel Clarioetten, i«ei 

Obnen, i«ei Hfirner und zwei Fagotte, bearbeitet von H. M. 

8chloU<TiT ) M 30 Pf. 

— Drei DiTCrtliMBnU für iwei Violinen, Viol«, BaM und iwei 
Horner, ti>-arbeilet voo B. M. Scbletterer. 
No. 4 m 0. No. t io F. Mo. » in B k t M. 



(io •4hiri ttr ■«•! Olww, t<ral CMoatMo, iwel 
, Tier WaldMoMr, imi fafotl« nd Coirirabgoti. 
beerbellet TOB H. Seh lellerer. 4M. S« Pf. 

lanaiik (in Etdurl fUr iwel Clarinelten, xwei Oboen, twei 

Horner und twei Facnlle liearl) von H. tL Scblelleror. • U. 
Op 4 1 4 ■aarerliche Tr&aenniilk Mr Onki 

von H M Schieticrcr 4 M. JO i'f. 

Molkt, Georr, PuucaflU. < M. 
BtM, Jeoek., Op. «7. Iiftt4Mtt« ft AOegn i 
Op. 88. Aa filesikufe. Blodo. 1 M. 

Op. 88. TlUueUa. t M. 

Op. 40R. Ultanlla. i M. 

Op. 4 0». Blfatie-lactVM. i M. 

Op. 4 4 0. U filtU«. Den«- r^piiKnole. Copftot. Sil. 

Op. 4 4«. Capriccio. i m 

Op.447.D«ixli4itatlsas. i M. 

Op.44t.tekefM. t M. 

Op.4tt.SeixIMclt8. I M. 

Op.4i4.Alkp«l^U. t M. 

Op,4SI.9MXlMklCC8. t H. 

SehMi*«ll, Wllk., Op 1. Dnl Okanktwilliki. l H. M R 
Sckols, Benik>, Op 4 0. TariktltMk Uber «Io OrifioolUMW. • M. 
üokabert, Frau, Adasl*. t M. §• Pf 

Dtti CUTtersttlki. iNachgelaasmes Werk 

Mo. < lo Etmoll. 1 M. No. 1 In Eiüur. 1 M. No. 3 in C i M 



Sdiala.B«otkeB, IL, Op 8. Ortwt«Us«bc BlUar. Acbi Clavlw^ 
attteko ta Meatictiao- and S4dMnnlionD. • BaMo k • M. 

Dp. 4 t. BftI CUflat8tttfca im «malao Slyla. t II. 

Up. 4 7. Sti«BUCtkU4er in fn-ier WalMrform. * M. 

Op 4» Nif CUTleratlcke in suitenfonn. 8 M. so Pf. 

(>|i ii Tier ClaTientäcke int hrrotichen .Styl 4 M. 

n|i i3 Drei CUrienttcke. i ■. Uu> m Sonalcnrorro. IM 

SckoauuaB, Clara, Cadeuro i» >i >- r i h o v e a ' « Clavier-Conoertea. 

sE 

Oieselbea oinzeln: 
Cadaoi ton CBoll-Coacort. Op. 87. 4 M. M K 
Zwei Cada4Mao ma Otfor-Coooeit. Op. U. t H. 
8dl«— ■, »ofcaH, Op. 4M. •iMrtmsoGoaHia'lsHanwBBud 
Dorothea , air. TOOi CoaapoolataB. (No. * 4ar aotkpil. Warin.) 

< M. SO Pf. 

Op «38 Nn I ToripM da» Bataaa-Tsaqw) aao 4oa tpaol 

»chcn I.icIm-sIk'i!"! n SC l'f. 

Op !«!> Nn fi IntenneiXO NBlionoll.Tni aus deniwlhen. »0 Pf. 

Op. 41H. Spaatacka UekatUaiar. Ein Cyklua «oo Gesängen 

aoc dem Spaniacken laM BsilBtMMi 4m W oBal c a l o. Oakoilfa|Ba 

von Theodor KIrcboar. ilLliK 

— Op. «48 Tier SMllfa lllr aioa MafiUaHBa aril Bacleiioog daa 
Planoforte. üebertreaeo von Theodor KIrekoar. t M. 88 Pt. 

tabana und Preste paaalaoata. No. 4t und 4s der nacbea- 

iaweoea Werke No 4. Scherio 4 U SO Pf No «. Pre*lo. 8 M. 
SeaUof , Haa«, Op ir. Drei laxirkaa. Nacbgal. Werk.) SM. 

— Op. 4« FtOtailetttck. NaohKel. Werk.) • M. 

— Op. 47. Scben». ;Nachgel. Werk.l 1 M. 
Op. 48. Baads. Nachgel Werk.) 8 M. 

Op. 4». OsaeartiUegT«. ^tetite» nacbgal. Werk.) t H. 

miBM^ Fk*« Op « Saaata im Dmoii). i H. 

Op. 48. Zweit« teaate in K . s M. M K. 

Op <9 »etbiehBTarta ttakek Uberein Origkwilba— .m.MFt 

[488J äoeben eriMliieii in lueioem Verlage: 

IDE A. I^E. 

Clavieratücke 



Op.88. 
Hon 1 . Vr.iJfMJ^ 

L(M'p/i|j iit'.il Wiiiiertliiii. J. Riet«r-Biedrn8Uti. 

Ungarische Weisen. 

(«»1 (yoDnlieiler) 

fUr dat 

Piajtofoi-te sKii vier H&nden 

tii'iirbfilet von 

Henri Gobbi. 

Ueft 4, 1, Preis h 1 Mark. 

imW, von C. F. KAHNT, 
Fur^ii s.-s HofmoattollaobaadlMi. 

(894] Im Verlage voo 

J. UMMkiMnmm m Leapug «ad Whilerlbiir 

nind erschienen 

Duetten für zwei Fianoforte. 

BMib, Wttb. PrMoMn, iMHll 1 — 

Brobau, Jobaooea, Op. 4B. Owwrt(iB OnaO), aar. «osk 

Comtionisli-n. Pattilur 

i'P u Sonate. Noch dem QuIoMt.) PBfHtar . . t — 

Rair, .loa<■hi■^ Up. 4Jfi CkacOBM S — 



Vorlage : J. Bwter-BMdercnann in Uipiig nod Wiolefüiiir. — Druck tob Braitkopf A Hartal in 

Lalpalf^ QoantraaM 4S. — 
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BiMw«lMl 



ud CSompositionen von J. B. litean. 

[Schlosü.) 

Frescobaldi's Musik ist scbun und bedeuluogtvoU io dem 
-doppallsDSinMdMwiiklichClMiiMliaii. 6ta UaCirt uns nicin 
■Mir adiSra ToHMek* ia tei battm ForaiM dir danuKgen 

Zeit, soodero diese FormsB sind auch io alleoa WeaeoUicbeii 
noch heute ein VorbBd fiir Orgelcompositlon , oder »ollten es 
doch sein. Bs ist aamentlicb »eine Behandlung der Tonart und, 
was damit untrennlich zusammen hängt, die Wahl der Motive, 
wodurch er für uns ein MuMer wird. Wer als Orgelcompooiat 
in dieser Hiosicbl «oo ihm lernen will, kann es allerdings nur, 
wenn er den Mutb gewinnt, in vielen Stöckaa enl umzulernen. 
DsM g thB r en vor allan die baidM soalMn «nrtknlao Pnaktt : 
dia BÄandlnBg dnr ToBart und dl« BUdoig dM FugAMhaon. 
Will man sehen, welchp M.HnnIgfaltigkeil melodischer und hai^ 
monischer Wendungen schon lu der Tonart an sich steckt, ao 
blicke man nur auf diejeniKPn .Sätza M FlmOOlMldi, lliiBha 
im lydiscben Modus gesetzt sind, 

Bs muas nun für einen u»turlicben Fortschritt in der ge- 
I Goatoipanklawatae aia sobr naotohai i ^g baiaietoai war- 



Ualarsdiiad statoM. Dieser VnteraAiad «M fnOMUh an 

hingestellt, als üt> er ein absnliilcr sat, bfl IMMnUI naa sich 
deshalb ilun h,)!!-^ bcriihi^efi Itnnoe; »die Alten gebrauchten 
rnehriTi- Tonjrlcn, w cl< lie jclzt veraltet ^ind, wohingegen wir 
euM g<a>cblos,<.eaere Uur- und Molltonleiter besitzen, als ihnen 
innt war« — so oder khnlich i>flegt man sich allgemein 
nicht badankand, daaa aa liob klar lonlehat 
i> aoodara ob nalkallscba Coptn- 
Im dl« ktiäm Wege zu ihrer Oe- 
Wla frei antfblM sieb dieser Contrapunkt, wenn man 
ihn nicht in das inocierii' Ulli Mnll einengt! wie natürlich 
bilden sich ««ine Motive, »u- naiur^eina^ leicht entstehen die 
Nachahmungen I Was unsere neuen Tonarten hinzu gebracht 
B, soll der Pagenkünstler nicht preisgeben ; aber mit alleoi 
aoi er da^enige Toogabiet der Vorsait kennen lernen, in 
dar Coairapwikt aataa aigaa iM ch a Bainalb bat. In 



iM. dto( 

ertoban wird. — 

Ilrrr 1. ilzau hat uns nun auch mit mehreren eigenen 
i^uujpuMtioucn erfreut, denen wir jetzt noch eine Bespre- 
chunti; widmen wollen. Es sind vier Hefle , welche vcirlie.gen 
Drei Ton diaaan Sttiokan haben alt« Malodian sur UnUrtaga, 



welche «einer Zeil von den Hussiten und bohmisrhen Brüdern 
aus dem weltlichen Volksgesange aufgegriffen uod für das reli- 
giöse Lied gepasat wurden ; der eine dieser Süue eatbSIt das 
Amogamant oinas Klodergcbeo Chores- Auf dan Stoff ga- 
••bao. iit i» dlaaar Mwtt die «Ita aowabi wia dia amw Mt 



Op. 8. Praeludium und Fufe Uber (•in[(<n] Ru-kSf(csang 
der Uussiten aus dem 15. Jahrhundert, ftlr die 
Orgi'l cotnponirt \on J. B. Litm. ~ 
G. Alabaoh d Co. I>r. ul *,& 

Op. IO.CSmob «nd Vartatioaefi Uber dB IfayBUad dar 
Bobmischen und Mährischen Brtlder aus dem 
16. Jahrhundart, fUr die Orgel compoairt von J. 
B Liuao. lattMdaa, G. AtabMk *Ga. Ms 

Op.41.EialoituDg uixl TariatioaeD Uber ein Abaodliad 
darMhnifohfl» und MKhriaohoi Bruder ana dam 



Op.9. 



lt. JaMoBdart, filr die 0ml compoont «od I. 
B Litua. UHMdoB, Q^äUbrnkAO». IMt 

1,8. 

Chor der Priester iMit Harf und Cymbela äugte 
aua Salomo von Btodal, flir dia Oraal diiiga 
rkfalet von J. B. Lteaa. BoHarthm, 6. äUmk 

dCo. Pr. ^<,8. 
Der Tonsetzer, Organist der evanj<('U.M:h-lutherischen 0*- 
meinde m Roltcriiara. hijl Jie*e Werke wenn auch nirhl slrict 
zum goite-sdienstlichen Gebrauche, so doch in einem kireb- 
lichen Amt« stehend, abfassen können, was allerdings 
dara Oawibr dar Gadlatanbaü Malat, aia 
CaapoBlrtlali aaioaaZaii« nr Oi«ailMi 
nimmt. Dia OrRal tat kahi aa wgi auf dia Ktreh« beaebfVikl, i» 
wenig daas wir raehl labhaft wünsch ea, ein wardiger anaaar» 
kirehlirher Gebrauch dieiies uncrs<'hüpf1ichen Instrumentes 
iiioj<e immer mehr in Aufnahme kommen; aber wer es recht 
erids>en will , fängt dooli tm ilahaila« iaaaar bai daa kfnh- 

lieben Kode sn. 

Das Busdied der HaMÜHIf welches Dp. 8 behandelt, W 
daa «aais bakaiHa sMmh «m a»a Harr Oott att 
«nd M iiaa ft aie , alM aMriM taigt 

Melodie. Das Stack boslebt, gleich 

gesSngen, aus Terschiedenen Absitsen, dia 

gleich wiederholen Aber trotz dieses tos^'n Gefüge« fSIlI die 
Melodie iiichl, wie man wohl mcitieu könnte, in ilie verschie- 
denen Abslit/e auseinander, sondern erhalt (ies< blli•i^eDhel^ Lirnl 
Ahruodung durch aiao hdciist einfsoho Benutaong der boidon 




Digitized by Google 



199 



— 1878. Nr. 32. — .MIgemeiae Masüuüüche ZeiUui($. — 7. 



600 



Mk traikllao Tonart. Diew Tonart iM dio 
dw alte B-wH ah dar Tan tff Kall «/b f. 

äa aednlirt dathalb nicht baopiatehlieb naoh AhmoII (wIo o»- 

aar B-moll} , loodeni naeb C-dor ; hierin Bamenllieb iat der 
Charel^ter der pbrygiacben Melodien beKrünJet Die Aüswei- 
chunften nach C-dor geacbeben st«U , mdem die Melodie ■!>- 
steigt, wodurch ihr ein groeMr Brost aufgeprigt wird. Indem 
nun dia Abgibige nach C-dur hier in der Milte des Gesanges 
and Ende aber sich öber dem HanpUone (e) 
M» 1« da» Mch Art dar Wallfatrmiadar «twaa brait 



bei aMar DOrfliglteit das gewShIlen musikallscheo Gedankens, 
reiche und ausdmcksvoUe Melodie geworden. Das aUae Ter- 
dankt sie lediglich der Tonart; WMMr Itar ud UMrHall 
würden hier klSglicb beeteben. 

Der CoBpoiliat dar gegenwirtigen Bearbeitung bat aber 
Dicbl Allna t«ibM. «aa in aalnar Maebl alaitd, am dtaaao Cba- 
a. io ««MiaB Ihr paMr Warth 

mtgan Ha imaaialr o t, waleha hlar 8. 4 — S all iwattar 8Ma 

gegeben wird, ist der Gesang 'schrittweise treu illuslrirt. Doch 
von dem Uebrigen i»t zuuächst die Vorteichnaog irrt!fiihrenii 
Der pbrygi.'schen Melodie \sK ein ^ vorgeschrieben , ils ob es 
unser E-moll wäre. Herr Lilxau weiaa aber so gut aU wir, 
da» ihr eit und g%$ «ehr nahe ttaben, Jedoch fk nad du dorcb- 

iswaifal*. 



In dar ganaao Malodte okht aia aiaiigaa f» araohainl , in dar 
Barmonie aar aluMl äb dorcbgahanda Mola, oad rwar eben 
bei dem einiigen Gange, den wir in dam fBMeo Satze bean- 
standen möcblcD. Aber warum denn eine Vorteichnang , die 
nicht gilt, die also geeignet ist, irre zu leiten? Der Satz würde 
sich in der That viel einfacher lesen, wenn die vielen Quadrate 
▼or / beseitigt wSren. Der Grand, weshalb dieaes 
achah, muaa dia Abaichl oder MainoBg daa 
waaa« aate, atam SaU in B-mdl ■ 
liamlich sasgeiabrte Torqjrial ttigt Uns dieses 
ala Beispiel seien hier nur dia swai ersten Takte 



i 



(Ofgilpaakt von 4« Taklea) 



mä dto HoT Ib das Chnal 







T31 , |_ i 









milgelheill. Von dem Pbrygiacben , der Tonart des Chorals, 
kann hier also keine Rede sein. Auch die Ausweichungen im 
Laufe des Spiels, welche bSuBg / berühren , können nicht als 
AakUHa an dia alla Tonart, aoBdara ladiglicb ak ModaUlionan 



Theil diesaa VormMa (wla achoa geaagt, 10 Takte) ist abri- 
gens Oigelponktbannonie and schon deshalb nichu anderes, 
als ein Gewebe in einer der beiden modernen Tonarten. 

Zu dam mHgalbeillaa SoUoaa daa Vnrspiela bildet dann dar 




einen Coolraat, den man allerdings nicht vermnthen könnt«, 
weil blar alle oiBgiielMn Accorde der diatoDiaeben Leiter aa- 

«ad aaa diaaaaa AafangsinoiiT hat 
aaiaor Tiairtlmwiigiiii Foga gebildet, 
welche« MlpaimnNaMia IhM: 



nni 








.«-Ii' — . — 1-^ — 

m - 1--.^ 












■ 



Di« AhMMMafM Aeses Thema von deco alten Gesänge 
abar n troM, ^ aaa MOb« bat, dia Varwaadiaahatt m «■<• 
kaaami. Wall aaa dmaalb« Oa^ia dca IM« Moh aaaaaNl 

vorkommt, selten zweimaJ glalah, liabeo wir einla aadara Stall« 

ausfindig zu machen gesucht , die obigem Pogaalbaoia beaaar 
entsprechen möchte, »ber nichts gefunden. Die Hauptabwei- 
chong zwischen dem neuen Thema und der allen Melodie liegt 
in dem Tone h. Slmmtliche zehn Stellen des Bassgesanges 
babaa ihn als leiebtao TakUbail und fDafmal (abao bai daa 
BaapMaUan] ab hlaaaia OarahgMi. 8ala« Oraadlmi ia daa 
irtdiaae: 



und daraus würde 
gendes ergeben : 



riah ab Tl 




ia 
id 

eot- 



Hier wäre h oder das Gebiet der Quinte überhaupt nicbl be- 
rührt, was auch richtig ist, wenn man im Phrygiaolwa 
aad aicbt in'« Aaollaaha g»laa§»a wilL 

Tonart aaf daa galaa TakUbeil sa atahaa 
einer sehr pronooehlen Lage, ist iwiaehan aalaam Oabttda 
dem der allen Melodie^Sn^e ein fundimenUler Unterschied 
standen. Dadurch \t>v die Verbindung zwischen baidaa g^ 
lockert, eben so .-ichr wie die zwiMh«B dtB T«Npi8l Vld dlB 
daraat foigeaden Choralaatze. 

Dar Oagaailaad ist von einer zu grossen Wichtigkeit, ala 
daaamaalhMialahlaaobaiaifaWorUwidMaaallte. Wahmaa 
wir da« als TiMaa inm' Coolrapiwktifan aa, «a« wir, ah e r 
diags nur ta den einfachsten Noten und noch angegliedert, aas 
der Bauptzetle des Gesanges heraosechllteo , so erhalten wir 
damit ein Material, welches den K^iiz^n Reicblhum der phry- 
gischen Leiter zu erschöpfen vermag und hei einer fugirtea 
Verwendung vollkommaa il 
Versetzung zeigt dies 
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deoD hier tliMB wir in der Quiate siauntlicbe Schritte 

I MtliebaMa, ohne die Teoart ir|mdw{e m ter- 
\ mut bfaua , dm 4m Alpai ia T«rt «der 
hl 4m fwwtnftt Gf^w Or dte «altar» AwpMlniig der 
Pag« tiHMH- tat Ihotf tit, M «aM«bl demlt «I«« ÜMoIgfiiltiK- 

keit des Ausdruckes und zugleich eine ernste . feieriicli wür- 
dige Tonbewegung, welche dem pbrygischen Gebiel« gaoz be- 
sonders eigeolhünilich ist. Das beste hiervon geht oelMiak 
verioreo, wenn nun eine einfache MoiltOMrt wSblt. 

Wir wollen aber eiom^l ohne weitere Vergleiche eingehen 
auf das, was Harr Uuau ala Tbeoa gaUldat hal aod diaaaa 



Iting der alten Tonart verwendbar aato anBehle. So wie von 
ihm bebandelt, iat e> ein Gang in Holl, welcher genau in deo- 
ielben Intervallen, also canooiach, auf der fünften Slafe wieder- 
holt wird. Eine Tonart wird hier in keiner Weise begründet, 
dean die fünfte Stufe h) ist m b-moll nicht ein Moll, sondern 
«ia Dur, and e« findet sich überhaupt keine Stufe in der Moll- 
laaleiter, auf welcher das genannte Tbcaa Iran aaobgeabmt 
Uni aehaial alaa, * 



AriMit giaf. War dtotaa Halarfd lO «ngefBge fQr die neuere 
Molltoaart, wie sieh nna gauigt bat, ao meinen wir, er bitte 
um 80 mehr bestrebt sein sollen . d.(<iselbe nach demjenigen 
Rlteren Toosyatene zu gealallen , auf dessen Grunde » er- 
wachaen ist. Denn das von ihm daraus Gebildete ist beiotalhs- 
bar«ditigt «adar ia allen noch im neuaa Taobaraielia , aa ist 
dia «Ml Mfg «ta tOoill«ihflMi OaMIda 



dar eevtrapnaMMi il r ea ft a« fem, Ia 

hfiegt rieben wir «her die canoniscbe Beantwortung des 
Thtfuta auf und wühlen dafür die nach der Tonleiter oder nach 
der Theilong der Octave , veriaaaen wir also Hip ;iltere cano- 
niscbe Weise za Gunsten der anacheinend neueren, so haben 
wir damit in Wirklichkeit den Weg gefunden, am in dar 
pbrygisobaa Tonart aa UaibaB imd allaa dia in 



ttn Ii 



halben Ton 



s« ▼erwaadeln aaio, 



la- 



asauneaiiehang die aar (ir daa Auge gross , Nir das Ohr aber 
fast bcdcuiun^oa ist. Selxt man dann noch a im Thema sUii 
des lit. welche* am besten gsos beseiticl wird , ao können wir 
als Grundlage des FfejpMtfaaa !• Bu OSd Gmm« iWpadn 
Aalkiig tawlMtan : 



llif-r isi beidi-s gewahrt , das Gebier der Tonart wie da.s der 
Tonleiter oder der Octave , wir sind in der glücklichen L.ige, 
durchaus dialonütch verfahren tu können, l'nser Beispiel — 
welches natürlich nicbta weiter sein soll als ein Beispiel auf ge- 
gebener Graodiage — fM «aoi Bialritl der aweiten Stimme an 
mit Ziffern bezeichnet, nn auiidettlaa daaa es (3r Gaaang- 
stlramen gedacht ist, wornif sowobl daa Thann «ia der fBaaa 
rrrnira|jimkt hinweist. Hierbei hat dann der mitspielende, den 
Chor führende Urgaoist die harmoniacbe Leere frei aussafüllen, 



wie solches fast allgemein flblicb war in jener Zeit, weiche diese 
«ootnpaakUicba« Kinü« aielilala ein abatiaolfsleiirlaB Stadium 



lieb 



Wie wflrdea wf r |dBl*> 

Weblige MlBiMr In diese alle, wahr- 



haft kuostwQrdigc und frcip Praxis wieder ftinlrelen wollten ' 
Doch hierüber reden wir heule nicht weiter . «ouiieni halten 
uns an den Gegenstand , zu deM>en G unslcn dies«? i^afize AuS- 
föhmng gemacht ist, an die Bedeutung der Tonart in dieser 
Art Musik. An dieser hingt Alles, sUe Kunst, alles Veratfad- 
oias, allar Atasdreck oad Cbarakter, aoa ihr fliaast daa Th«aw. 
ia Nir kabaa ala Oodaakaa aaaaa and hiB« daaa ahaa 
Uebertreibnog sagen iMia, ai« Ist bl«r daa Gas«ts Mttd 
die Propbetea. 

Die Anwendung des Gesaglaa aof die vorliegende Compo- 
sition und deren künstleriaehe Werlhaehltzuog ergieiM aich 
hieraus von selbst. Wir sind aber weit entfernt zu hoffe«, daat 
keiaa oosarer Worte aof die Brde bllan werde, daaa dar aaa- 
it aieh fM 10 kMia adm ihaBa ia 
Iii eataa Babnaa liawai», dar Inna die 
alte« Wage snrflek wird daher sahaga s afciröi B h als daa an^ 

gefas.st, W3S er w irklich ist , nämlich ala dto Rinweisung sar 
wahren freien KurMt, .sondern wobl aar als eine Störung in 
dem Hergebrachten , sei dieses nun auch ao wenig produdis . 
in den gewonnenen künstleriicben Hesol taten so dürftig und in 
den Augen des Pubtiknras so reixlo«, wl» dte aentraponkUscheo 
Venaobe dar Oagaawart au aaio pB ijMi ^ «od aai i 
asHa, aa ADar Varwaaderoag, alela anfW I 
nur iiliilniiiiissawiii genOgenden Vorfahmng einer sllan 
arbeit, dass diese* aoschemeod ao aprSde Publikum noch im- 
mer in Feuer gesetzt werden kanry. Aber soicbe Thaluichen 
werden vergessen, wo kritisch mit blossen Worten zu operiren 
ist. Wir erkllren uns daher vollkommen zufrieden , wenn es 
uns gelingen soUt«, ladiglieb den Autor der in Rede stehenden 
Orgelwerke lu einar flnaadUelieo osd emstlidteo Erwigung 



Op. I 0 behandelt einen Shnlichen, nur bedeutend kürze- 
ren religiösen Gesang, zieht aber nicht ein Fagenlbema dar- 
sus, sondern Variationeo , und ssttt siasa Csaon zur Elnlei- 
laog. Dieser Csowi in der Octave iat dreistimmig , für xwei 
MaBoala oad Pedal. Um den Gang deaaetbo« prOfen lo köaaea, 
muas aiaa «iadar aiaaa IHak aof den Oaial w as h a, «oMmib 
er vorgaaaM W. MiaarChanllrtlaOaalliaaalehaatailTar- 
seizung eines ^, was auf D-moll deoleo wiird«. Bs Ist aber 
nicht ein [nach G versetztes) D-rootl, aoodem vielmehr die nm 
einen Tun erniedrigte aeoliache Tonart, in welchi^r der nur 
dreiaeilige Gesang steht, was klar so ersehen ist aus den fol- 
geadaa Ttaea, die ia llja < 



t auf die G-Leiler oder um etoea Toa erniedrigt 



I 



ergiaht alcb IdaMUb dm akhl da aaadara aiarrf ^ I 
geteiebnel werden adiiam. Me swail« Z«ile aehllesst Ia f-4mr. 

Im l'ebrigen b«wegt die Melodie sich in G-moll mit jenen Weo- 
dungen, welche das Aeoliscbe zulisat; G-dur berührt sie nicht 
und eben«! urnig inarht »ie eine Cadeai ia 1 
beides naturwidrig wire. 



ssinem Oaege ein Bild dieses Oaaaagaa 
asiaer Aalsga «oilkomaaa belkbigt irt» ao 




«aata 
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deuteten harraonis< hen Gruadzüge io demselboii ebenfalls w ledpr 
erscbeiDeo ; o«iDeotJicb gebort dabio der u.mn njch K-<<iir >l<i 
eine Eigealbümlicbkeil der Aeoliscbeo Toaart. Nuu komiut 
abe( eine solche Gadens ia dem Ctooa nicbt vor, sondern da- 
IBr M der Stellt, wo «talMa kttwiM, «Im aadei« in 0-moil. 
ainmil in elM de^nnign glilth— «nleHrtekt. «m «ioe 
ffigenlhSaliehkeil der gewihllen Melodia bildet und dafQr etwas 
anderes eiageoeboben, wa« sie nicht eathsit noch ihrer Natur 
n.irh enihallen kann Daneben haben »ir irn'hrfai tie Knifilh- 
ruog von G-dur stall -Moll. Das AcolL^c-bo kann aber niemals 
in sich mit Moll and Dur wechseln, wie d,i> Phrv^ische Als« 
auch dieses ist etwas Fremdes. Aus diesen Gründen können 
wir den Canon (welchen Herr Litzau ebenfalls nur mit einem ^ 
baseioluMl hal) nicht als ans dam nachfel|endan Cbonl ge- 
■ebSpA ofld diher naek atebt als atoe «ItaaWelw BinMInng zu 
demselben anaeben, so sehr er biasichlHch der gewtbllen Mo- 
tive and der sonatigen Haltun^c dazu geeignet wtre. Das also, 
Canon fehlt , la^t <uch wiadiir d«i 
' Tonart zusammea (aiwen. 

Ita» anachlieaaande «llorgenliede ist eiganUieb aar ola Malb- 

Uierdareh erhik aa eiwae ün- 
ee tot BMbr poellaeb als misl- 

kaliscb gchaitToM. Seine rhapsodivhe Gestalt wird norh 
wesentlich erhöbt durch den Wechsel des Taktes oder den s.c>- 
gaaaaalen rttylbmlscben Wecluel. Hier kommco wir zu einem 
Punkte, welcher lingere Zeit eine herti|;p .Streitfrage bildete, 
die jetzt in den Hintergrund gelrelen ist ohne gelöst zu »ein. 
Herr Litiwi bat die iatoreaiiale Melodie in folgMidor Geeult 



Der Tag vertreibi die fin - tut Nacht, o Brüder 




seid munter und waebt, die-net Oott dem Her - ran '. 

Er hat ain die TakMticbo ateb der DroillMUoac darebgefübri, 



diaa falsche Betonungen in die Melodie getragen worden, welche 

Ihr ursprünglich fremd waren. Es ist unlSugbar, dam sie hier- 
durch geschidipt »inl. denn der Missverst.md derer, welche 
sie jetzt mit verkehrter Betonung singen, wird ihr ohne wei- 
teres in die Schübe geschoben ; das Gerade von der Steifheit 
and prosodischen Fehlerhaftigkeit der alten Gettängc ist grösslen- 
theils hierauf zurück zu (übreo, Desbslb meinen wir, dass 
■aa M dtr AnboMuiaas aolcbor Oeolago aacb den Ragein 
aiBgliehalor DootHchkoU aad mnlkallHbor TorafioftigkeH ver- 
fahren aollle. Bs soOte nicbt aoe den Augen gelaaaen werden, 
dass sie uns aas jener Zeit nur in einer mehr oder weniger 
unvollkommenen (iesLill vnrliPrifn , welche unsere Erklärung 
und unsere bessernde Hand vielfach io Anspruch nimmt. Der 
Wechsel des zwei- und dreiiheiligen Maaaaes ist in za vielen 
alten Gesingen, welUicliea wie geisIlichoB, bezeugt und auch 
ni innig mit der ganiee BntwicUong der MoBtarahnualk ver- 
wachaea, ab dui wir duaa imiMa kSaaten. Aber bei maa- 
ehea Gealngen ist er doch mtr sehefnber , lediglich hi eiaer 
uavollkommenen Aufzeichnung und in einem als GcmeinJe- 
geaan^ uiivolll:ommcD mensurirlcu Vortrage iHigründet. Zu der 
lelzlereii KI.Tise möchte .lurli d,is vorlienpn<le Morpenlied und 
vieles andere aua dem reichen aber musikalisch uaeotwlckellen 
Schatze der böhmischen Bnider gehören. Sueben wir es in 
einem Beiapiole deallioh zu nuchen, vrte die vorhandaoea Un- 
ebeabeltea 
Gewalt 



Der Tkg ver-traibt die In - atie Kadit, o Brfldar 




3= 



Htr-iaal 



Hier ist die dreitheiligr Bewet-ung eigentlich nicht uolcrbrocben. 
sondern nur rhuhniisch belebt. Bei dem Schlunse In K-dur 
kann man die Huho|idti<'e beliebig erweitern , wa> nanieothcli 
für Orgeltigurationen ergiebig ist. Die Verwandlung der vor- 
letzten Note von e> m o- , welche als eine WiilkQr eracbeineo 
mOcbto, ist nach den C ee e tie a der altea NolaMoa tMl*X«t. 
daaa ia eolohaa FUloa wordo na dea AIiob dar Podtt aidM 
gesetzt.*} Man wird aidi leicht davon überzeugen köonen, 4mb 
die Melodie in der nnvoUkmnmnen Aufzeichnung selbst für eiaen 
geiibti'ii .s iiii;i'r etwas Gezwungenes hal, von einer kunstlosen 
Gemeinde .ilier unmöglich in einem rhythmisch genauen Zeil- 
niaas«« M^rkrtragen werden kann. An der Genauigkeit bäogi 
hier aber Alles; bleibt auch nur eine Kleinigkeit unausgeführt, 
so haben wir rhythmische Confusion und im besten Falle durch« 
getaaada dea draÜheiUsea Tekt. Derartige 
die allea Cborflk ktooea bei der Bedovlaai 
unter allen ümsUnden ein gewisses Interesse in i 
men, sind hier aber noch besonders am Orte, weO Sieh die 
Bearbeitung des Organisten nach der GesUill des Cborales 
richtet. In fünf Variationen hat nun Herr Litzau unter Beifü- 
gung der folgenden Siropbea des Uedee den CborsI nscb allen 
Seiten hia uad ia den veracblodoaitoa Welaea barmoaiadi sna- 
geaialtet. Aaf dleoa kanoa Sitio , weicko aber durch Ibrea 

bildeo, Biaetiee wir die Spider noch beeoadere i 

Die Vari.ition, welche nun ühiThaupt wohl die Grundform 
des höheren Orgelspiels nerineu kann, ist auch die Kuoslweise 
des Opus I { , dem ebenfalls ein Brüderlied zur Unterlage 
dient, oümlich das schöne »Die Nacht ist kommen«. Auch hier 
ist Taktwechsel, aber aaf Grund des zwntbeiligen Ma»sse.s ; die 
Melodie ist nach ia Ihrer rhythiatochoa Oeetalt eia Muater. Dar 



wdcbe iho beaoadera gelungen aiad und seine Kunst im beetea 

Lichte zeigen. Sie sind von den drei Werken daa reifste uad 
berechtigen iiri^ /u lU^r HotTriiing, dass ihr Autor bei fortgesetz- 
tem Studium des [iuisik:ilischen Charakters der slten Melodien 
sowie der Grundelemenie des ft ig i i liB Ol^illrtaie aooh viel 
Schönes produciren wird. 

Vielleicht nicht minder reich und ohne Zweifel den Nei- 
gnagaa doe g raee w e a Pablikna» alhar liegaad iat dai OobM, 
walehae Herr Utna- aiit eeiaeak O p. * belialaa r 
Bearfoeiloag der Musik eines Chores aus HiodaTa 1 
wegt sieb die Orgel im concertirenden Stil, wie ein solcher 
hauptsächlich durch Händel ausgebildet und io seinen Orgel- 
concerten zuerst der OcfTcntlicbkeit vorgeführt wurde. Seine 
Werke enthalten für einen Orgelspieler, der aus ihnen Material 
entnehmen will , eine solche Fülle in allen mögUcbao Weiaea, 
daas hier scbweriich ein Ende zu linden ist. Ia 



wir aiad aber dar Aaaldit, das* dieaelbea eiao 

kunsimSssigere Gestalt erhalten werden . wenn .Männer wie 
Herr Litzau den Gegenstand ernstlidicr ms ,\ugp fassen. Was 
bei ll.lndel fiir einen ftf irliciter >o iii/u hend sein niiiss. ist die 
grosse Freibeil welche er dero.solb»!n gow,ihrt, da die in Ziffern 

*) Was bsuptfaeblioh gegen eine solche Rectilicirung spricht, 
ist der mebrstimBigeSslz dieser Cborsle aus der Zeil um «6*0, wel- 
cher maialaaa ainhok dar alten AatMicliDang folgt HlerOber dem- 
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nar angedeulel«, oicbt «aigescbriebene Hansooie jederzeit 
WcadttogM und AunNga laliMt, wttelw »oeb d«B ooopli- 
ditaMn «ad mucMmimI oaduiklMnlM SMse aiiie orgel- 
iBlMige OmUII licbeiti. Die vorliegende Bearbeitung wird 
TM gswandleo Organisten nüt groaMm Vergoügea BeH>telt 




It. 



Sechs Cliiraltterslückc Weiter! — Zwei Rcxnan- 

no Weiler '. — SiimmuDgsbildcr — Drei Mazurkas 

Nimmt denn diese klein« Miulk heate keia Bode? — Zwei 

Notturnos Bi soin — 1 1 — Halt, da ist alwM, da« fOblt 

aiaii diekar M, *iallaiglU «Im Sani« odar «ia Triot Kehlig : 
aia Trio liafa« idi ana dar Noraaaiidmg heraus. Des aiehat du 
dir luerst an, deake ich, und lasse Torllinftg atld Kleinigkeiten 
unbeeeben. Für sie war ich an dem Tage nun <'imiu.jI uicht ge- 
stimmt, ich söhnte iiiirh ti uh einem grösseren U'erki.-. Lalle es 
beim sechsten Zugreifen glucklich in der Hand und hielt es um 
so fesler, als ich mir Gutes von ihm verspracfa; bati« ich doch 
bereUs ood zwar im vorigea Jabrgaac diaaar ZeiUmg (Sp. 539) , 
•ia gelaogenes Clavier-VerialiOMOwaik da* ConponlalM aa- 
gezeigt. Tor mir lag also : 

Maiifh T«e lemgraberg. Trt« ftir Piaoofort«, Violine und 
VioloDcell. Op 34. Leipzig und ^ßaMflkiarfl. BiMer- 
BiedenDann. Pr. 42ur. 4877. 
Bio Werk vpn Maalang , wie ieh von «oroberein sagen 

will. Es ist edel gehalten und macht durchweg einen einheit- 
Hchea künKlleris^-hen Eindruck Der Cütuponiül versteht vor- 
trefTich m furrnru uiul ihcm.aisfii zu arbeiten , ohne dass er 
in den Fehler klpinlicher Delailirbeit verfiele. Wünschen 
Bottchte man, dass er hin und wieder einen, wenn aucb nur 
kurzeo, einfach (ebaileoea SaU eiogadoohten hUt«, den« wenn 
ancih die pelyphOM Sokraibiraiae m vaeht Nr dw Tlria ge- 
«i|iMl in, an kaan ala M Itaserer Dauer doch anMand auf 
das mrer wirfcea «nd «s Ist gewiss gut, wenn dieaen voa Zeit 
zu Zeit ein Augenblick der Krhrilun;; von angestrengtem Lau- 
schen gegönnt wird, ganz abgeselitn \on küiLstlerischem Con- 
trasl, auf den gleicherweise Bücksi< h', m nehmen ist. Wie ich 
das üMioe? Selieti Si? sich z. B. die im ersten .Sat; S. 6 mit 
Taltt 7 beginnende steile an; wie schön wirkt sie nicht nur 
hiar. aaadem auch bei ihrer WiederhoiuBK. Hier braocht isan 
aiehl «agaatraoit n hiiaahaa, acadara aar la hSraa. 8» etwa 
wtim kkm aad «Ii paar IMtiha Üailaa, Mwaaia ruhigen 
BSraas «n ich sie aeoaea , Mtla leh deia leltlea Satze ge- 

wÜD.scht , auf <ien es hei dieser Bemerliinp eipentlich abgo» 
sehen ist Der kun»tgebildele Spieler pfleKt weniger darauf zu 
renerliren; aber für ihn allem wird ilorli nicht COmpOnirt, die 
ganze musücaliscbe Welt »oil es sein , reden die Componisten 
doch einmal in der WeHspracbe, jeder In seiner Weise. Die 
Sprache, die dar Autor deaTiio* redet, ist ft»o, gewandt, 
Bichls wenigar ah bergebraoM oder gawühalieh , aicfat* w*- 
aicar aaoli ab iahaHdaar. Sa «aadataieh aadiaOaMdolen, 
aMil aa noiltaliaehe naeriiehkell , die ihre Had w aag nicht 

bei derselben finden würde, und erinnert wohl an Drahm.<, 
auch an .Schumann, besitzt alter des Eignen so viel , duss von 
Nachahmung nicht die Kede sein kann An dem Trui ist noch 
zu rühmen das schöne Ebenmaa.ss der einzelnen Siitze und 
Tbeile, auch berflhrt ea angenehm, d.is^s Kraft und Phantasie 
dee Compoaistea bis sam letslaa Takt seines Werkes verbal - 
laa. Die Baapltbeaien desaelbaa Ira H a gerade nicht mit aebla- 
geadar Wa«M aaf, aabmaaebaraalart dir aieheia, aiad aebön 
artaadaaaadwanaapfliBdaaaadawdaa aaadanh laaiani 



gesaUgkta «ad Irita4i Mir nlffalit T a Mib a toa g Imiir aUiar 
gebiaAt «id Haber. Dar Aator Irt baair^, die breite Bear^ 
Strasse tu melden, trotzdem treflha wir Gezwungenes, Ge- 

scbraubtes.nirgend an und daraus ersieht man, wie glücklich 
beanlagt und kiin.stleri,sch gevliult er ist. Einer meiner Mit- 
spieler meinte, es ginge wohl einmal lurl an der firenze des 
Reflectirteo her; ich war anderer Ao-sicht. Wir wiederholten 
die bctreStndea äbrigeos nur nebenslichlicben Stellen, konnten 
uns aber nieht eiaigaa, jeder bUeb bei eeiaar Meiaang. Mei- 

geataMaa iMMr var» babaa aber aiehlsBedenUietaes, wenn 
der laaatwarth einas Weitee ha Oaasea und Grossen iJber- 
einstimmend anerkannt wird und das war hier der Fall. 

Das Anfangsthem.i des ersten Satzes {AlUffro , C-moll 
und Durschluss tnll leisc in der Tiefe auf und führt nach einer 
glücklichen Steigerung bald zu dem Seitenthema auf der Pa- 
rallele, das dem ersten Thema wirkungsvoll gegenüber gestellt 
ist. Daaiit iat die Uauptaaebe und das Malarial fSr die Ver- 
arbatlaag gagabaa, aadarhaapMahiithdMafMaTbaaaiparti» 
cipirt aad «war la flwaaladar Weiaa. Uaiaa Abweiehoagen vaa 
dem Sbticlien Verianils des sweHen and dritten Tbeils wird 
schwerlich Jemand be.iii>tanden, um weniger, als sie wohl 
motivirt sind. Der Kinlnll de.s */,-Takts ist von trefflicher 
Wirkung. Der Sai/. srhlies^t sehr befriedigend und effeclvoll 
io C-dur ab. Der /weile Satz {Andante y^, As-dur) besteht 
aus einem Thema mit Varialionen, die des Reizenden nicht 
wenig eathaltaa. OriUor Setz: eia Prmto (Ba-dur V«}» ^ 
chanklariBtiaeb laleht daUafliagt da SeAsrao. Biasadaaenta 
TbatMi daa «Italaa Satoes anklingende.s L«tUo {C*, von t« Taktea 
leitet dea tettlen Salz {Allegro C-moll, C] gelungen ein. Der 
rli^ IhmiSrch inleressanle Anfau^; demselben erweckt sofort ein 
günstiges Vorurlticil für ihn, man erwarlel mehr des Anregen- 
den lind \\ir>i nicht getauscht. Der ('.iMniijnist verlieht es. den 
ganzen Salz hindurch das Interesse des liurcrs zu fesseln. Was 
ich dem Salz gewünscht bitte, darüber habe ich mich bereits 
sttaga ^M achaa. Ich will öbrigaaa dsaaM, als mit einer aubiiao- 
Uvea MaiaaagritaMnng, dar Aaridtt Aadarar dorehaai aicht 
in daa Wagliaiea. SahaaSla aieb daab aiaiMl 8. 4S, Takts, 
4, 5 an. Das hier soent unTethSItt softrelende Voll*: erin- 
nert es nicht an Schumann? Nun, es schadet nicht, wenoSSD 
wäre, lind wenn der lioinpanisl selbst die Aehnlichkeil soihrt 
heraiisgefijhlt hatte, so konnte ers dennm ii getrost beibehal- 
ten, ist e« doch aus dem VurherKehendcii herausgewachsen. 
Wer sich zudem, wie der Verfasser, sagen kaun , daaS Sr Stlf 
eignen Fiiaaea alaha ond nicht aölhig habe, Heubriltar aa aaia, 
der braaaht m aukk aalUligan AabaUehkaHaa baiaa fraaaa 
Scfaaa sa bagan. Dad das KrilikM wird in aolcbem FaUa das 
Recht aatsegen, auf dfe Kenlniseeazetijagd zu gebeo. Du 

wollte such ich hierin ( k.nM ^«f:;s ^eihan. sondern nur Sie im 
Vertrauen gefragt hüben, ub ab mich bezüglich des erwUhnten 
Moliv^ t.insrhe oder nicht. — W as den Claviersalz belrilTl, so 
lässt sich ihm nur Gutes nachsagen , er ist modem-soUdc, in- 
teressant und , was mir besonders geralll . nicht zu voll. Das 
Clavier ninunt, wie billig und rocbl, Riicksicbt anf Violine und 
Violonoeil, damit auch sie gebhrig zur Gdtaiag kommen. Mit 
beMMdara laohaiaeban Schwiarigkailsa hat kaiaa der drei la- 
struaMBte zu klmplhn . aber anf gaaehaha aad gut ■naika» 
tische Vertreter derselben wird jedenfalls reflectirt. Daas das 
Violoncell nicht zu hoch hinaufgeführt ist, sondern sich in dar 
wirksamsten Lage hält . ><> dass der Tenorsehl üssal dmtbwag 
ausreicht, ist lobens- und nachahtnuugüwerlh. 

Wer im Stande ist, ein so gutes Trio zu .schreiben wie das 
vorliegende, der hat Anspruch auf Anerkennung seine« Talents, 
seines Wissens und Könnens und diese zolle ich dem Compo- 
Distea mit Vargaigaa. Ich kaea Sie vaisiabara. dass aein Werk 
mir gaai b aaaadaia H aada gaamcbt bat. BaMlOalitaadCbB' 
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raki*r in ihm, es ist ein btnnoaiKbe«, slimmaBgmll« OoiM, 
durch (i«s zugleich ein li«beo«würdiKi-'r 7.og tiindurch gehl. Ich 
veilaDfe mchl, dass Sie »fori meinir .Miioung beipOichlen , 
bta aber überzeugt , d«ss Sie es Ihun werden, wen» Sie sich 
imM ««rtnat MciMa mit dam Warte. Daon werden Sie mit 
■IraafBa, dawMtadhrMiM 4wbMl«Weriw«e«er Gat- 

, die Moerer Zeit antUaMB, «iBMi wi M lf m flau ein- 
..JuBeo berechtigt sei. 
Hob aalico Sie Hich gerdillig'it sogleich ans Ciavier, Ihr I 
I die Geige. Ihr h«us^reuodlicber Mustkanl des ' 
und dann fn.scli licraii aadasWdfkl Ol 
auabietbeo. Der Ihrige. 



Di5s optische Telephon. I 
skopiscfae Telephon. 
fßMm.\ 

liaisUrt ein rouriiisliadiea iMIrMBMt, d 
beltaoBt ist und doch sehr verdieule ea m aahi. Ii iai Aa 
A eols- oder meleorologischeHarfe; man kann sie leicht 
übenll aobiiagen , wo ein Luftzug herrsthi , da sie der Wind 
vibriiM aaacfat. Genflgeiid ist etoe einfache, am unteren Handc 
j aehleebt achtieaaeBdeo Thür aofgespannie Saite ; wenn ia 
iKMiin Feoer braant, ao werden die Vibrationen intensiv, 
BB aaMeba« btafll wBbUaaMBde TOofl. Mebrara Ib ainea 

^ w«M dar Wind 

webt, haciDODiacheTtae, die MB tat fDr feroen OrfalUaaB 
halten mdchte. Diejenigen, welebe etaia Telegraphenliaia aal^ 
leng gehen, bAreo in der NShe der SUogtio eigentbOmliche 
Ttoe. Bs ist eine saaRe und darchdringende Harmonie, welche 
ibreo Reiz hat. *] Kein Zweifel, dass sie, durch das Miiiropboo 
Mbtrt, an fiOriw gawiwU ond eine groese Wirkung benror- 
irii BlWaii taM Anwondbarteil Mar — 




auf die HeieorologieErwIhnung than, deren yeraBOhB wir larB 
mit ansehen wü rden. Die atmosphliriscbe BloktridlM iai blabar 
Baob sehr wenig genitu studirt worden. Nun wirtil sie aber 
aartlirti enf die Telagraphendrlbte ein. Künlich constatirte 
I das Telephon aoler dem Elnfluse der Ver- 
tÄrwtriWBdBBlrafl der TaUgrapbendrlhte cfaa- 

werden diese 




etwas 

llcb werden «nd «bSB iWBiM 
UgKcben TariBHMMl !■ 

mttgiUoben. 

Die sweite Anwendung wird uns durch die merkwürdige, 
von Hern May entdeokle Bigenlhümlichl^eit an die Hand ge- 
gnbea, welobe das Selenium beeiut : eine von dem Liebte ab- 
Mlende Kraft für die Bleklrieiat darzubieten. Die 



1| DI* Aeolsbarfe wird der Erflndang dei Paler Kirchner luge- 
acbrieben. Br hatte, so enahlt uns Herr K»»toer, In einer Somnii-r- 
nacbl dai Inslniment zwlscbeo iwei offene TbUren gestellt, so d»M 
vom Kloslergurtcn herwebenden leise Brise eine Mnfte Harmonie 
vanitssobte. Jedemiaoo bette s4ch schon ter Robe gslegt and der 

BhMrOmtn'M^ BibIbbbI Mkb er üihaB' derlHa kam aw 
*r lalle des Pelefs Klrebaer. Br triu ein and (rnt. we die Orgel 
aal. die der Peter eben gespielt bebe. Der Pstar breeb In Lachen 
ans. Da die TbUre gescblossea war . horte m»n nichu mehr. Der 
Besodier entfernt sieb. Ksuro hatte er dir .s, iiw. ll.. uhcrschnllen, 
so eotstefat der Ton, der Ihn befremdet ^<'» Neuem •';ani ge- 

wiss, Ia dem Zitnnier iJl eine OrgcN, --t;! Jtr S«kri«Uin Er gehl 
wieder sarBck und bolilsgt sich , dass man ihn geiauscbt habe. 
KIrahaer Matt Ibn auf, in allen WlfkalB aadtnuMlMn. Ale er atah 
•nllbmie, lekgle Htm 



von Selenium kann vom Ein- 
II wrim, ja OBch dar loteo- 
sivitlt dea Lichta, de« dae SUbeliaa aaaieaaist M. Js<aa far> 

bige Licht wirkt in anderer Wei.w auf das Selenium ein. 

llierau» fol^ii <i^->, weoüm»n in dem Hughes' sehen Apparate 
das Kohlenstibclipti durch ein SelenslSbchen ersetil , man ein 
für du Licht empbndliches Mikrophon erfalilt. Des mehr oder 
waBiser beteachtete SlXbchen wird mehr oder weniger lei- 
l ^ n pafhi j warten , and Vibrationen an der leiephonisehen 
Plana b«r«OfbriBfaa. Mb Lkblvibrationaa werden sich in 
Ktangvibrationen «nwandala. Daa TalaphsB bSrt daa Ucbt 
ond die Farben. 

Jede* telephonisehe Zeichen wird die FKrfoung eines SloflM, 
einer Blume angeben. Man wird auf Entfernungen und dordl 
die dichtesten Hindemisse sehen. Man vnni 3ufji-:i^n K.ill >fhr 
taicbt die InleneiviUt eines Lichte« beurtbeilea und cidcd sehr 
•npAMlltcben Phoiometer barataUaB kasnaa. Wir breucheB 
wohl aiebt beirafügen, daaa aaa a«r diaaaa Wag« ainan ■•- 
naoen «aleorologiscfaea Apparat lai 
tionen in den verMhiedenen Jabreszeilen 

Man ersieh! daraus im Ganzen, daas die baldaB 
und das he*eKliche '^t;ihrhen des Herrn Hughes von Wichlig- 
tteit sind. Schon seil geraumer Zeit sah man »ich so ziemlich 
überall nach einem bequemen Mittel zur Versttrkung des 
Schalle am. Die Uanng lebeiBt tafanden zu sein und swar 
dimh «ia IB dar Thal ao daaanlaaai Terfsbren , dses ea aar 
an a» aMbr dla W H i h a<>a rd a aaaaragaa gaalsnal tat. 

Wh- wollaB alebl eoo dan Telepbon sebeidea, abaa aolt 
einigen Worten der Resultate des Herrn D'Araonral ia Ab^ 
sehung der Empfänglichkeit des gewöbnlicbeo Teiephooa IBf 
die schwüch.sten Spuren von BlektriciUt BrwShnung zu thun. 
Dm die schwichsteo elektrischen Slrttme zo ermitteln, bedient 
dea Galvaoometens , eines sehr feinen und thearen 
daa Or dio Mebnnbl dar Baebachlor aehwar ta- 
gln^ m.' Nbb tat abar ta Talavhoa ar« w l ri n ai M i r als 
der beste GaWaooflMtar. 

Das für die Elektricitll empfladlicbala BaafaBB Mialt ValaB 
Verbuchen wohl bekaonl ; es ist der schistiscbe Nerv de« 
Krosches. Nach den Versuchen des Herrn d'Arsonval hat sieb 
das Telephon noch ganz anders empfindlich gezeigt als der 
Froeebacbankal. Harr dTAraoaval hUt dafür, deas es mindeelens 

in «Ia der acbiatiacb« Harr. De« 
«• VarlBiiOBaa «iaa« aWf 



sen, aber darstellen Es ist sobin ein eehr act 
Gsivanoskop, dan von den Physiologen mit Erfolg fOr du Sta- 
dium der animalischen Klektricitii lu verwerlher. ist Die 
Physiker kdanan aiob deaaelban bedienen, "^^^^^l^^j^'^^jl^ 

beBaiadT 

■a iat wahnaMalieb , dau omb gfaicbfafia bis zn eineaa 
gewiiaaB Orndn duPwiMa» dar l « lB| ni > M « ch B B Traaaaria 
ohne Dreht cn ISsen im Stoade aalo wM. Der lo 4«a 



pingefijhrir Sirom einer galvanischen SSule l«t für 
plindlichfn (lalvanometer noch nahezu auf eine Entfernung TOn 
5 bis 6 Kilometer nierk.b,ir. Das Telcphim wird sicherlich die- 
sen Strom iu bedeutead grösserer EntferouDg auffsogen. Man 
darf aohin hoffen, es dabio zu brinten, auf «lektriscbem Waga 
ohne ii«aad aiaa Vararittefaiai ia «iaam aabr •aaiadahalaa 
Rayoa IB eanaapoadlr«B. Wir wardaa d am Var aadiBe ia 
ser BichtaBg anvorB tbBb Aataarbannbait maroadaa. 

£. V. SL 
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ANZEIGER 



im 

k 



Joh. Beb. Bach. 



In Variage von 

in in Leipzig uDd Wiaterthur 



(ia'lt«vl Ar m On/L Plr wmm Orohwtor ^ 
«VM Jinih.$(Mk; liäMtir. y. ■*. ....«- 

if.a.liMMtoftW«, «M«Mill*MlÖiMim^ '~ 

Trios. 

IVti l«Mtra für iwei Violinen and b«iilTertM Bm. Die 
Continuoallmroe für Hinnoniam oder PiinofoflalMMWtel 

«M Pami Graf Waldtrtt*. No. 4 in Cdur % — 

No. 1 io G dar • — 

DMttn Ar PlaoQllMrte uA TüilMi 

MNlMMnMMln Amol). iMiMMvwifM: AnM. • 
Zvtttel — io E dnr. - - • . . 4 — 

Drittel — ID DmOll. - mm m . t — 

TIarte* — in G moil. - . . - . 1 s* 
>Mki fitTtttn (üt d<-n rnühschM nad fraaaOaiaekaa Saiten. 
BeeriMitet von Jlo6#n Stkaat I — 



MawliBl 
Ho.ttaCnll 
Ha. I la DnaU 



Ila.«ial 
lla.«laCdar 
na. f taOAw 



DaettM fir Piuofert« nnd TioIoBeell. 

Xwflf lAnbeiltel lus den englischen u. fr^azosiscben Suiten. 
Bearbeitet von Aobrrt Srhaab. 

Mefl 1 . Srcb> S«r«b«aden aas den eoKlischen Suiteo . . 
Hefl 1. S«ch> Senbenden tus den fraDiaiischen Soilea . 

Werke Ar PftuMfSwto n sw«l HfaiwL 
AHlfwlktta Ittoto aa» *m VWIa Wi ■dhIiq. ImMM 

«oa Joachim Kaff. 

Heft«. Cbecono« .>..... 

Bell t. Prtludliuii uod roM ia A moll 

MI a. Serabeode io BawL MeaaeW «. t. Bearr«« In 

Haioll. Preeto 

Ben«. Mtadiaa «ad Pafa la C 

Bett», aieaiaaa. BoafrtaiaB. Uiv». «iptaDMll . 



8aB Praiadiom and Fafe ia O omtl 
Utkl. Laar«. AllemandeiaBaieU. 



Gipiai. 

GtvoUn und Rondo in B 

FngMita aus di-n Knrhrn-CaoUleD and Vlolin- 
gonalan. Ueberingen von CaimUe Stunl-Satmt .... 
Dieeelbeo «inteln : 
Oavertare aae der f talea Kircben-CaoUte . . . 



1 M 
• M 
t M 



1 SO 
t M 



» — 
t M 

t le 

t M 

1 M 
t M 

1 »I 



No. 4. 
Ma-t. 
ND.B. 

No. 4. GaveOe eni der ttea Vlolio-Soute .... 
No. t. Aadeole aus dar Itan Vlolio-Sooale .... 
No 6. Presto au* dar tSalfn lUrchen-CaDtata . . . 
lacht leaatea rur Violoooell. Baarbeilet von Joackm Kaff. 
No 4lnGdur . Jt —. No. ♦ in K»dur . 
No. 1 io Ümoll . . Jl*. 10. No. t InCmoll . 

No. »ioCdur . lt. No. eioOdur . 



4 tt 
1 — 
« — 

— M 

— 

— «e 

. 1 it 
. 1 I» 
. s st 

k I — 



Madk fllr Orgel. 

KjTle, igoai Del und Bau atUf fUm au» der U moll-Mossa. 

l < li-rtrs^i-n von Roherl ScKaab 1 — 

Drei Iticke au* der Mattbeus-Paisioo. Uebartragen von Ho- 

No. 4. Arie und Chor 4 10 

No. t. Choral 4 so 

Hak t. gffclaaaetar 4 le 



_ und 
alnr «anehaa ytmQ.M. Waaiai. Beft 4 . . t — 

Heft t— fi Sil» 
Prilndlam und Fuge (iHvr dm Nimen B>A-(MI. teberlragen 
aod mit Pedal-Appllcelvr beteichaat «ao 6. ^ Jheaia» . 4 S« 



Yocalmfliik. 

la ClavIeraaaniBe oitt valarieglar OtfaU 
Uimne, beraoigefebea tooi Baah-Vaiaiaai«Lii|iii^DMlr> 
icher and eocllacher Test. ONaaiaOeia*.faraMirnaMa^ 
draelt auf beetem Papier. 

Ma. 4. Am Fesl>' drr trscheinoDg Christi Sic werden aus 
Salle eile lioi imeo;, bearbeitet von A. Vt 

CbocMtmnen 

Sofmn, Alt. Teeor, Bete h «t ^ 
Ma. i. Ab flanahalaa SoMlaga aaoh TMaMii 
Baak aplirt, dar pnlaei adeh], bea 

«ee Btnogtmktrg 

Cbontimmen 

Sopran, Alt, Tenor, Bea* h It ^ 
No. I. Ain vierxebnten Soontege nech Trioiutij It. (Jesu, 
der du meine Seelej, beerbellet von F. tVaUner n. 

Choreümmen ■ • 

Sopfaa, All, Tenor. Beae h 11 4» 
l a a BliBagaiiii in i l i i i i ill l jlMTh» 
aw Jaaaai Cbrfitl. baaiMM van I. aa* Ar. 

aogtmbtrg «. 

CbortUmmen m, 

Soprso, Alt, Tenor, Beat h It 4^ 
No. i. Am vieneboleo Soontege nach TriolleU» III. (Et 
Itt nichtt Geiuodet en meioem Leibe), beerbeltat 

*oo A. KottifaMMi D. 

CbontiatoMa a. 



No. 4. As 



> — 
4 BS 



B — 

I te 



I — 

« BS 



B — 
4 BB 



1 — 
4 M 



BnS'aajl 

2w61f grosse Coneorts 

für Streichinstrumente 

von. 

G. F. Handel. 



Op.«. 

TeUttAadlca OnABBlMlii 

VloUao 1 coBcerUao ..... 

Violino II ooaoeillM 

ViotlBO I ripiene 

Violiao D ripieao 

Viola 

^MaoeaUo (e CaiBtolo 1.) . . . 

Ceolrabaaio (a Cambala 1L| 
Dieaa SUma 
6. P. Htadi 
aaeaeaa b ea bat. 



imaa aBlIllllli «Bt4aB 



M Barkaatto. 




Preia ur 1. et. oe 




- - 1. «t. 




- > 1. 4a. 




- -•.—«. 




- - •. — . 




- .B.BB. 




- »B.«*. 




•aaaalt «e IM 




ttaaak la fHwmii 





Din ToIlütiBdige P»rtltDr 

dieser iwölf Concert« 

(Stad M 4<r AaapAt Aar dattoafc» ■latittiiaflnkafl) 

■»t durch die ^ 

yH 1178. 

i.8liliiltilmBmlBl 



[<74] TBriacTtm 
J. Rietet* MMimmmtn Leipzig und wio 

für 

Orgel 

Mb ngflnttoBBB «IMT im Cbaal: 
mWbt bbt ien lieben Gott IIbb 

coeiponirl von 

Gmlav Merkel. 

Op. US. 

rr.sM.i«rc 
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«'•1 Neue MusikaUen. 

?«rlag voBBrettkopf AEUrtel is Leipsig. 
B«er, H J., <s Akaidfdfr. ObiI niMtiite fllMw Wir in 

Pfle 711 MIT Händen, ^ ». 50. 

- 0|> 47 All IlcbUa Ttgea. i Ci.ivier-PMslen. Jl t 50. 

Ckenklai, U, XwUtteMst- od BaUetlulk aus dar Op«r AU Baba 

Ck«piB,P^ IrttarMOdur. Op. 37 No 1 Revidirta. Bit nopr- 
aalt vertehen von Jok. Zirkfither. ^ 4 . — 

Pintar, AltMii. op 9 ■uikattMfeM ütafeii 

•Ucke für .1." Jngr-nd Arr. fllrM«. «.VMlM 

kl. 4. Blau cortnii. n ^ 4. — . 

teTvUeB, hMling in fe«rthBt«(t«a MtaAi^ FnuJiUcha 

mi lUUniacbn. fUr Piaoofone a. VIoIIm bwiteital voD Pritdr. 
Bm mann. JH i. 
StMan, Alf., Od. t. IW OtflanMak«. Ji t. 

■hidel, e. F., 11 iMMttn fUr das Plto. 
«•iM brarbeiM «Ott E. Pautr. M 4. — . 

— tAmmliBg nierleMser Wtrka Ar da« 

No. 7. Menuetto coo VariiiioDt la DboII. 

- 8. Gigup in GiDoll. Jl \. — . 

- V. (ilgue In G tlur Jl—.W. 

- 10. Chacoone in Kdur. Jl 1. — . 

- 44. Capriccio io Gdur. — . 75. 

- 41, CapriccI« in Oa»oll. Jl —. H. 

Im^ li t t irt n ntriu pfu. s 

C. Btirehari. No. 44. Odur. a. — . 
H«U«r, Sttphn, Op. u». Bio Haft VtlH» t te Mte. ^ t. W. 
Haber, Hana, Op. 11. iB KlUL 

forte. Jt t. 50 

Lladerkmla. lauilu« Torz«gllak«tM»«4 SeaAtf« für eine 
Stimme mit Begleitung lief Pfle. Aoagabe fltr eine liefere .Slitnnic 
Zweile Reihe. RiDiel-Autyabe. 
No. 4*4. Eekarl, Railerlied. »Mil meinem Kaboiein iiia und 
bai», aoaOf. M, Ite. 4. ^— . SO. 
E|hM, ■. H IM, SaliM. ans Op. 4 , No. — . M. 

aholai, Fr., »Die belle Sonne leuchteu, aas Op. a, 
No. i. Jt—. 50. 

•Niehl mit Engeln im blauen HiiiinieUzrlU, aus 
Op *, No 1. Jt—. it. 

Allnächtlich imTraum«, iiu$Op 8. No 4 uT- - so. 
Jsaa««,A4.,MorgeD>iaDdchen,aus()p.9, No « Jl— Ii. 
Ihr Starolaio, aua Op. », No. 5. J( — . 50. 
Mahr, <L, lO aaallar Wia*), aas Op. 4t, No. 4. 

ur— . u. 

•ahr,N.«aa, «Klinge, klinge, mein Fanden», aasOp.l, 

No. I. Jl—. 50. 

Waltsr, Au(., r.ei>i>t, «u« Op. t«, No. 4. Ji — n. 
Haaart, W. A., Caacerte für \ ioiin>' un i Orcbe«trr. PBrVlollaaa. 

PitiKiforlo Ijrjirhritci villi /'Tili i,r,if \\ ildfrire. 
N.i (, H.lMi, .t » Nil i DiJur. Jt ). 75 

i. JU, Op. 4 4. &»auu« für Violine mit Begleitung dea Or- 
diasl t a odar daa Claa*a>a. tttürnJU. — . 

Daioriba. WlOnliaalar. Jt*. n. 

- — Daaaelbe. Mit Ciavier. Jt t. 50. 

1 HaalealM. la»Blaag klelaar OUTitntlakt sa 4 Wadaa. 
No. 41. Nattakahai, fiatta«, Variat. Uber ein Thema «ob J. Sab. 
Bach, au.« Op. 47, No. S. JI —. St. 
OmIsw, Gosrge, AII<rgrn p<prp««iv«, 4 SaU aua der So- 
nnt« in Rmoll, ijji ' JI t — 

Ralaaeka.CWeihnacbUabend.t. Op.46.No 1. .J'— . 75. 
llochsailsawricli, aua Op. 4*, No. 8. uT 4. — . 
|aa, MtaM, Vorttber, aoa Op. 4, No. 44. ^ —. 7S. 
rtJEmL 8Mniach, ana Op. 4, Na. 
^ #•) Op. 8. VHnt Mlf flt prtm poar la Piaao 
lion, enti^renienl transformSe par l'ADteur. JI t. — . 
Balaecke, C, Op ui. OiTtrtan zur Oper König Maofrad. 
für rwei Pfl«. lu «cht Händen »on fr. //«mann. JH. — 

Op. 4 4H. rstt-Oarertira (Ur groiies Orchester. Afna|. t tfas 

Pn«. lu vier Händen vom ComponUleo, JI I. — . 

Bnl GUflmtMa. Naob deo vlotoaoalMMna Op. 44t ka- 

artMltol voffl ConpoDMao. Jt t. M. 
■tlihwd, jL» Op. 41. 
Vietoaesll, odar TMiaa. 

IL ^Llt. tUäU. ^4.M, 



- 4tl. 

- 4aa. 

- 414. 

- 4»S. 

- 4««. 

- 4 »7. 

- 4»t. 

- 4t9. 

- too. 



- 14 

- 45. 

- It. 

- 47. 
41. 



Bitter. B. W., TnuarlytlaMa aas I 

(tr VMiae und PRe bearbeitet. Viarta aarftb 

4a. 



Na. 4t. BaadMrlal, L., LargbaMa a. 4. 4a. aad Maaaatt a. 4. 

5 Quintett JI i . 15 

- t* Nladal, 0. F., Larnn und Ku^e a. <1. 2 Concert. .#4.15. 

- II. Hayd«, Jos., Adagio a d. tt Quartett Op S», No 4 in 

Rdur .jr 4 15 

■aaart, W. A., t UeBoaUen a«ta den Symphooieo in Ea- 
aad Ddar. ^ 4. M. 

F t. tyaiplNaia Opk tr 
Op. M la Cdor. 



4. 



Öp. t 

Hehl. 



- ti. Mittag l.«^/ 

CaalL ^1.-. 

- 14. Plaato am 4 

JIt. — 

8«haBa«bar, P., tip i rtaf Lieder für li«hen Banlon mit Beglei- 
tung dei Pianoforto au« Jul. WolfTs -Till Kulenspifgel rcdivivoa«. 

JI t. so. 

SMBaaa, Fr^ Op. 57. WatatNBfttflMttiaw rar daa Piaaofarta. 

it. llllUtfBrduPlaaaltHla. 

jra. 15. Heft II. .drt. 7S. 
Btiaka, Ljriaek«. für Violine und Pfl«. von FrMr. BanHaan. 

No 7 RalaaCM, C, Andante auj der Opar: iCtBig llaa>ada- 

.# 4 — . 

- ». Ea|«lt, H., Romanie. jTt. 15. 

- t. ■arilni, Padre, Gavoll«. JI i. ~~. 

' 4t. Bach, J. t., Praludiam {aiu dam nrohllMBpaitrtsa Cla- 
»ler. . JI n. 

- 4«. Hayda, J., Uaaaalt. JI—. n. 

- 41 BaMtalaaalMi BarthaMy, F.. NallMM ««t 4ar Mailk 

•SnininerDacbtitraum*. Jt 4. N. 
Wl<>drmann, Paal, Op. t la U»Ja'» l At ta f . I Gediehla fUr Tenor 
und Pianuforlf JI t, 50. 

Wohlfahrt, H., UMar4Uftan«talt odari 
L«f «back rur j u nga PiaaofertaayMac 84. 
Stücken. JI I. — . 
WjAj^ Aartj^ Op. 49. IpijllilHa la DaaD IBrHaaafcrttb 



im 



für 



eine Singttiiiinie 



No, 4. 
Nn. 1 
No. «. 



componirt von 

Franz Preitz. 

letaakahr 'SopranK Pr. IS» 

SpiuJladokat [Sopran). Pr. 7» » 

YiaCtllM iMaiao-tepnia, Teaor «dar Barytoa). Pr. 4 , 

Ltipsig, Varia« von CLF.UnT» 

FBraU. 8.-S. 



[477] Soabco erncblen in meinem Verlage; 

ioIdatemmiitlL 

POr 

Männerchor und Orchester 

oder Pianoforte 
(•aapoUa ad libitami 

Componirt von 

CABL ATTENHOFER. 

Op. 27. 

Orchealcr Partitur Pr i JI S» ^ Clavieranaiag Pr. t .dF 
Orrbc-itcrstimmen oompl«! Pr. 5 .JT SO 
Violine i. 1, Viola, VioloiM^II, Conlraba»» k 48 ,flr 
Siogtllmmea: Tenor 4. 1, Baai 4. 1 k «5 

Bd Winlaraiai:. i, 



: J. Rieler-Biedormnnn in uri(] Winlerlhor. - Di uik m h Iii r itkupr l\ HOflal In Ltlpi||. 
EapMiiUoB: Laipslf, Queratrasaa 4» MaoUoo: Baifadarf M HaaikBri. 
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Musikalisclie Zeitung. 

VeraolworUicher Hedacteor : Friedrich Chrysander. 



Leipiig, 14 Avgiut 1878. 



Nr. 33. 



XDL Jahrgang. 



laksH: FnocMco Antooio Urio. — Zar Erlniteniag an «iOM Hamlertiihr^aD. J. N. HummeL — 
aiMba UabuogtD an Oavlvr «oo Lodwig BoMltr). — OparMallUhnuftB lo Vati». — An 



Francesco Antonio ürio. 

Wann die Bestrebungen der Gelehrt«!) , die grösMn Pe- 
rioden diT mu<iikalis4:hen Vergangenlieit in Olren baupl^äcli- 
licbaleo Werlien wieder aas Liclit zu ziehen, einen «o trä{;eD 
Forlgang nehmen wie bisher , oder vielmehr wenn die gegen- 
wlrlige mutikaliscbe Praxis fortObrt in ibrar Gleicbsülligkait 
gagao das was dia Gelebriaa «orlaien: so wird ea ooa sicber- 
lieb aoch haadort Jahn taac arilglioii laia, Ti«iaiMllaaa gross« 
MeMar so «aMaokoa itv Zailoa , d(o oaa ao aaba Itagan und 
auf 80 vielen Wegen zu erreichen sind, dsSI aia Itagrt aacb 
allen Seilen hin erhellt sein könnten. 

Iii eine solche Ptiriudo gehört der Mann , welrliem dip.Hcr 
Artikel gewidmet ist. Sein Name ist so gut wie güoilich unbe- 
kannt. Dasoiaxiga, was sich in einigen musikaliscb-biogra- 
phiMlMtt gsaaalBagaB voa Iba liadet, boschrtoki aieh auf die 
NMMalil, ar Mi |igM Boia to 17. Jabrhoadifta la aioer 
Diaha Tcaadigi Uf Oku l mn esvaMa «ri baba ISfT in 
Bologaa als Opaa s te daa Draek gagcbaa : Salail eeaoertaii 

a 3 »oci con violini. Von dem hier genannten Werk«' cJ< r von 
anderen Cumpositionen Urio's scheint Niemand etwas i^esehpn 
tu haben; auch in.^ngetn weitere Nacbricblen über sein Leben, 
dann dia unten angeführten Notizen erweisen sich nicht als zu- 
varllaaig. Mit diesem Opus t bst es indess seine Richtigkeit : 
aaa daa ia diaair Zailoag. Mrgut ist» Nr. «8, aUtgatheil- 
M« Twliiitaialeia vaa Maria Sihaai ta lüetiia wiMoa wir. 
dHB Dria'a Waifc M Skm mM» aad I Mi kostete (l«69 
8. ist). Dart wird ao aadi aaadrleUHh ata sOp. Mtemtda* 
bezeicbnei, waa taa Badaalaas iai. aria wir apUar aahen 
werden. 

Eine werihvolte Solu fdiiJ ich nuu ]m Allacci, aus welcher 
auch ersehen werden mag, d«ss die obigen Nacbrichten oichl 
ungegrüodetsiod. Alheoi (Bkrt ia aaiaer Dnaatargto Mgiadoa 
Oratorium auf : 

Saasoaa acc^esle da' fltlitrl. Oratorlo raeiiaio 

dalli M. PP. dell.j Cun^rPKazIonc dell' Oratorio alla Ha- 
dooaa dalla Fava di Venezi.i. — in V(>nc7i;i. per il Lovisa, 
Senz* anno, in it. — Toc^ia di ItornunJu Satidriiiclli, 
Yeneziana. — Musica del F. Francejico Antonio I'tio, 
Minor CooTentuaie. 

(DraoMlargia di Uaae Allaoci. ia Vaaasia 17ftft. «. 
Cal. •9B— 94.) 

VuD diesem Oraloriom Samoon war bisher nicht« wieder 
aufzutiaden, aelbst das Taxlbucb fand sieb nicbl unter einer 
Zahl ftaHaaiaeiMr OraUMiaalaila aa I7M, waidM artr 
xm. 



zugUoglicb waren. In diese Zeil können wir das Werk setzen, 
denn Domenico Lovina war damals ein bekannter Verleger in 
Vettedig, und der Dichter Sandrinelli verfertigte ähnliche Teste 
filr veneziaoiscbe Aurfübrnngon ia daa Jabraa ICSi (II giodieia 
univerMle, Oratorio), 1617 (Saate Maria BgiiiaM paa l te a la , 
Oratorio), ^69^ (II trioafa dalla contioenia, ovvoro 8. Bai^ 
nardo, Oratorio, von CaMara eampooirt) und mehrere andere, 
von Jcuen Allacci undatirte Textbücher hfniiuie. Die That- 
saclio, ilas-, Sjndrinelli seine Texte für Tooselzer wie Caldara 
und ['i-rii schnei), die erst gegen Ende des 47. Jahrhuoderts 
tiervoriraien, iiisst die angenommeoe Zeil als viUlig aiotaer er- 
scheinen. Wir werden daher die Compoaltioa i 
ia die Jabra i<96 bia 17*0 aataaa i 
BtaaaaiaiaUalaa] 
oaa dia Naiia ia i 
ürio bei dieaea Yeriecer aaäh aoeh ein TaatmnMattlwaik ai^ 



scheinen Hess, ni^mlicli Saaalaa für Violinen . » ie >-ie damalaaa 
allKeineiii iielieht und dorch Corelli zu bix^oiiiicrcr Vollkom- 
incnlii-ii ^L'hrdcht waren. Der Titel liulel in dem Katalog: 
»Suuate da Chicsa a S. coo una Pastorale per il Santo Natale. 
Francesco Anionio ürio. 4 Paoli.« (Jahrgang 1869 S. 140.) 
Auch aia aaichos Paatenlsptel ISr Waibaaebt für Saitaaiaalra- 

■d fladal rfah ia nah 
Art. üannil arta att daa Ia 
Ureadan Sttl geaalstea Putaiaa folgte Urio olaaa Zage der 
Zeil OL dies« Kirchensonalcn vor oder nach Op. I erschienen, 
riiuss unentschieden bleiben; ebenfalls, oh der Autor sie nutli 
\iiti Hoiu au* zum Druck brachte, obwolil srhun iml Hii(k- 
■ticht auf d.is l'asturalc vcrmuthct werden muss, dang sie in 
Rom entstantU'ii sind. Was man aber aus diesen Titeto usd 
NoliMB auch aoeh woilar ooabiaireo aiAga, dm 
lauMr aia aatHrangam. da dia Watka t 



Ich aaiate ea daber aia einen beaondera glBekHehaa ZoMI 

-itiscben, dass es mir endlich gelang, ein Werk von L'rio in die 
Hand zu bekommen, welches er selber publicirt hat, und zwar 
sein cr^lf . \uii einem deutschen Antiiju.ir ersljiul ich folgen- 
den (jetzt in der Hamburger Stadlbibliutbek befindlichen] Druck: 
JfoMlj di Concerto a due, tre, e quattro «oci con VioHai, 
a oaaaa. Opan Priaaa. Conpoali, a dedicali aU' 
ÜariaM», a lavaiaadiariaafniNlpa, ilSig. < 
Ottoboni Nipala daNa Saalia di N. 8. Npa Alaaaaadra 
Oltevo, da F. Praneose* Aatoata Drio da Milaaa, 
Minor Conventuale, Maestro di Cappella I 
lica de' Santi Dodici Apostoli di Roma. 

ia Baaa. MIMaC. NaUa SlaaiiMgria di Gio. 

II 
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Keaamk Bo«M. aT Aagda OmM«. Cn liCMn 

Sop#rioTi . 

In ()ii»rt. S Hefte: CatUo primo, 48 pp. anto if- 
eomio. 3{ pp. A/(o. t7 pp, Baue, t7 pp. (Jn/nn«, 5J pp. 
SSmiBlIichen fiinf .'>timmbüchern L-l d»<t Bihlii\>s Jv» fjtr- 
diDRlsOltobonl, eine Ziucbrid «o denmiben und ein kurzes 
Vorwort aebat lobaUaTarMicbiiiM «orgcMtzt ; die^ Bei- 
eriH« mm alt daa IM» S MMw. Om Warfc bMat 
llltaMiM: A llr «wai SopwMM, t IBr Sapna oid AM, 
I für Sapna oad Bmb, 3 in drai SUmmo und l la *ier 
Sfimnan. Nor drei roa ihnen habea Ylolinbc^leiiun^t. 
Die Dedicalion enlh;ill nur die bei einer solchen Olegen- 
heit üblichen Redensarten ; da.s einzige , w»s daraus für uns 
loterene hat, ist die Dntertchhft "Koni.^ Ii < < .M^rzo i690*. 
Weit widiUgär iat di« icurze Vorrede, in wetclier der Autor für 
dtoaa «ntoD PrSehte Miner Feder um NaehataM bHlat «ad Wai- 
laraa i« Aoarfebl ildk. Braehnibl: 

il tw» n toWaw. SuaUauMdiMaaBa.faMdapra- 
taada d'alMlarli ooir Annonia, il laadar« di pre^ni k 
cooBadare tatio il luo compelinenlo verw qoesto primo 
parto delle mie faticbe, i primi abozti della mia p«nna. 
L'Animo noo i scoocerlalo in quelle che 4 dovulo alla lua 
rorlosi» : e iroverai senia Coocerlo i roroponimenli, 
000 lari dilBcil« alla tua bonU di farli comparire come se 
iMaara dotall dal pieoo oaaMro dril' Armo«ia, ricavendoli 
lan miadteanln Pkrb alridofa baa pnala aaMa la batli- 
lara dal landrio iT Oflbriai^ dala Oaaaaieiw, «Taaaidl 
doMa Qaadni^üima, e OaoMaialia dalF Av«afllo, k Gapaila 
con rOr^no. rhe potranno aerrlrlt par MotoMI hi toUl t 
tempi , Ä: in oPri» i i<e«pon«orij del Natale con il Te Deum. 
io lodo iddio, che ra' hahbia dala qae9La aUenlione k pro- 
eurar« di aodislarti ; • sti nno. 
Waa DUO nacb diaaem Anfange yoa den weilareo Compoailiooeo 
Urio'a araebienao iit , ao welcheo Orten und in wekber Zeit- 
fB%B,lMaiok«ardarllaadiioch aiakl vallailadls oaaharal- 
aBB> Khb aaia Op« S aciC alabaa itbia naak diaaaa Halallaa 
tum Drack, ao wird ea mit der Publicatlon aeiner Stöcke Ober- 
haupt wob] nicht ao aebnell und reffelmlasiff von alalteo Re- 

gangenaein, wie mit der anderer Ton-velzer .ms jener Zeil, 

nnd nicht ao aebnell wie er bei der Auo^abe dieses Op. < 
boflie. Die Walxeo *oo Konurek's Presse knarrten Tielleiclit 
aia wiadar uoter dem Druck aoiaar Moaik. Den Grund där- 
fM wir taaptrtchUob daria aiMMw, daaa Drin dm Anf- 
aalMlNrt wadiaalla. Er ilMli ao» IMIaad, baklai» 
data lalaai ala Mu Mhfcaa K apd l ata l üai'a ml , war daaa raH 
BriatM la Vaildndttng, componirte apiter In VenediK ein Ora- 
todooi, und bat in der Folge vielleicht noch an mancliem an- 
deren Orte gewirkt. Eine solche wechselnde Thäli^keit war 
danuls für den Drock musikaliHCher Werke sehr nachtheilig, 
weil der Musikveriag baupliOicblich diejenigen Coniponislen be- 
rt«kiiebl%la, walobe an beatiaunien einflnaareiclM« Orlao ala 
RaptllMtalaraodSdiQlbloplar laaabaftwaraa. DaMOrfoabar 
«aal|*taBB aia Ta Daan, aad daait vanaalblldi aaiaa grtM« 
aod ralMa CompaaUian, oach lum Dmek braelMa, dSHte wtr 
nsrh dem unten Bemerkren als ßewi-» ansehen. War er um 
4e<)0 norh ein Anfinger, obwohl ein allseiliK erfuhrener, ao 
wer I' n " ir ihn UD* damals elw.i (irfi>sii{ J.ilire .ilt denken 
miivsen. Uemnach würde «r um < 660 geboren sein , worauf 
vielleicht eine Zahl hinweist, welche licll la aiiar wallarbia 
ansnßibraodoa Haodacbrift findet. 

Waa aaa la htharaa HaaMo dia AaHnattiaadtait anf diaaaa 
HaiMar iaatcaa awaMii tnar Aa ThaiMcha « data lieh ia Ba(~ 
land bandielirmneh alaa y B i i aia Mrehltehe Comp4Millon ertiat- 
ten halte, von welrher Kenner bebauplclen. HSnrlel li itir im li- 
ren« davon io seinen Werken benutzt. Uiese ConipcMilion, d^s 

aebaa anrthala Ta Daoai, larala iah la swal liMran Hadtt- 



aahrHIaa kaaaaa oad poUieMa aa daraaf «k 1, Haft <a dar 
SaaHBlaaf sDaakmllar darTaokanat« oalar Mgendaai 

Titel : 

Te Deum von F. A. Urio. AI« Qvelle zu HSndei'a 
Saul, Allegro, Deitinger Ta Daaa dkOi banaa^Bfebaa ««• 
Friedrich Chrjsander. 

Bergedorf bei Hamburg , Bipeditloo dar DaakmBlar. 
(B. Waiaaaoboi«.) ISII. IM Saiiea Lai.-t. Prato 
WIM.*) 

AwdaaTHaHüaaaaBbaa w aa b ia . daaa Kb dia HiadaT- 

•eba TanvaKbaag doa ia Bada i t abaadaa Waritoa gegrflodal 

fand und es runSchst au* dieaer Ursache veröffentlicble. 

Üie beiden von mir benutzten lland!ichrin«n »ind rollende : 

A. Ein Manusf ript in groaa hoch 4", vnn I 9 9 Jipilen, lu der 
ersten HSÜfle des (8. Jahrhundert« in England geacbria» 
beo mit dem Titel über der Musik »Te D eum com 4m 
n«ai*t,dH«Oftoa, FwMB<<dit«FM«a*l4f^|r'!ma«a— 
m9 Fa/W/i; dar laM M aiiMawballliB, la dar Boke 

dto BaaMritlMg : >Te Deum by Crio — a Jetuit of Bototaa. 
Apod I6lf.< Wober die bestimmte Zahl ICSI gesom- 
men ist und was sie eigentlich bezeichnen sull , durfte 
schwer lu aagea aeio. Vielleicbl bezieht sie sich anf 
seinea AohatbaB adar aaiaa friihere musikaliacbe Wlrk- 
•HBkatl la Batagaa, aiabl aaf dia Caapaottioo adar daa 
Droab diaaaa Ta Daaai, waiaha badaalaad a|«ar aa 
oaltaa aiad. Woao Orio la daa Jaaoiten gehBrte , so 
Wirde er auf dem Tilei oeioea Op. I aoicbea gewias an- 
gagebea haben , und da wir durch ihn wissen, daaa er 
BTOO Mailand« vtrar, so kann er nicht von Bologna ge- 
weaen »ein. Die Handschrift war im Bei&ilz voo »Joha 
SlaRord Smith. A. D. 1780«, einem bekanoteo Samm- 
ler, und befindet sieb jetst io der Bibliotbek der Secrod 
a af »a a |oaBriagjii^^^ 8ia iat v«a aiaaa Bi«lladar 

SUmmeo, aoodara aaob aiaar andoraa in Bogland ange- 
fertigten Partitur. Dia Schrift i«t deutlich , aber voller 
Kehler, so daaa man darin die Arbeit einaa bloaaan un- 
musikaliachen Abschreibers erblicken moaa. Zur AufTOh- 
rung kann dieae Copie nie gebraucht sMn. 

B. Ein Manuacript io qoar i*. aaf II« Seile«. Z« AahaB 
der Moaik atabt obao dia Baaaifca^: aOWa #MBa. Uor 
babaa wir wiadar aiaa baadnuta ZaU, waleba mm aadb 
ttlabva waMar lartbik mbrt. ala dia «b^. Vbeb dem 
vorhin Bemerkten können wir die Jahreszahl < 660 nicht 
alH die Zeit der Entslehuog oder des eriiten Unickes die- 
ser Composition aoaeben ; aber es dürfte nichts im Wege 
stehen , t660 als Drio's Geburtsjahr xu iielracbteo, wia 
Schoo vorhin l>«merkt wurde, so daaa er ein IaM|aaaan 
vaa fitaOimi «wd Alaooeadro Soailatti wira. • 

Warraai. B iaa B o i aa rt aa B iaH rolhaai Mai laalat : aOiaaoa 

Hiioaaoripl «oo Harro Warron geaohrieben, dam Heraaa> 

geber der gro«»en Sanimhing von Olee.s , so wohl b^ 
kaoot anter .seinem Namen als . . . [* u jd] io solcbea 
Ansehen bei den Bewunderern die.ses eiKenlhümlich en(» 
lischen Stils des Coolrapunkla.t Diese Abschrift ist lioaaar 
ala die obeo genannte, abar als Arbeit eine« so gawlaB 
tao MoaikavB blua ona aiwaa ZuTorlloilBaraa davaa ai^ 
warlaa aallaa. Zar AnHabroag kaaa aia abaalblla aia- 
mala benntit aain ; ea floden aich nuhrara Pohler dario, 
die für aieh aJtaio ganiiebt aufnlSaaB aind, lur Feststel- 
lung der Maalk lal aia dabar abaa aadara BaibiHliM abaa- 
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Mb niebl «Mnkfaanil. Warm aehsiDt «inigM naoh 
aatater Mm gelndm ta haben, dabei aiod mebrer« Peblar 

der allen Quelle stehen KPbliebeo, aad die-iei alle Quelle 
erblicken wir io gedrucLten Stimmbücbcra einer iulieoi- 
8chen Autf(abe, welche also noch in England zu 6nden 
aeia müwte. Warreo b«l b«i aeiner Abscbrirt wohl baupl- 
■lehlicb den Zweck gehabt, Drio'« Te Oeam mit dem all- 
bakannlaa ainderaehai aa taiilaiehaii. Hianna dättkm 
Mk aaiMSorgloeisItall hlBiiehllleh iolebar Mlir, < 
IlMlIa aoa dem Origiaal stammcD und tbeils 
varaeheo ealslanden. am betten erktiren. 

Edmond Th. Warfen leblu id London in der 
swellen Hälfle des 4 8. und im AnfaaR des jeuigeo Jabr- 
honderls ; um < 790 etwa wird seine Abichrifl eolslanden 
OtaaeJbe bat daa Büoberxeicbea aBdoid. T. Warren 
> Baq.« nabat dar Praiaangaba £3.13.6. Sie kam 
bi da« Baaiu «oa Ghailaa Slokaa, MCh liaaaa o 
Tode (im April ItSt) an VInoaH Noveilo. 1363 kaufte 
Victor Scböicher diese Copip auf piner Londoner Auction 
und schenkte sie nebst anderen Musikalien dem Conser- 
vaioire in Pferia, !■ dawa llhMalliit ala aiab jalit be- 
endet. 

Nach einer Bemerkung von Noveilo io diaiaM Mmo- 
acript war dort Mcb eine drHta Abachrifl bakanat, wateba 
früher dar baktBQMMiHlkAwnd Barlki 
ihm Ciaalofit m4 dwaaf Ö* BtlttTlf, to i 
ah Mwh 1333 war. t«a btara« iil Ibra 8por wloraa. 
Die Handschnflrn A und B sieben nicht in Beziehung zu 
eiiunder. Sie hüben dber uicbrere Kehler gemein, von denen 
wir einige anführen wollen. In dem CboreaTeeryo 'luaerumwt^ 
haben beide auch von TakI 4 5 an für die Tenor-Viola deu All- 
achlOasei wla hiabar; Mar ainas aber der TenortcblOase! eio- 
Bia MiehMiattttaiBMa VafaaboB toi aar BagUcto ani- 
waaa Bteir fa im Aadtia «fctBtrirt. timewmtiä der 
Pihltr baniu bi dar Tarlasa aiMi. Wir aHMta taiWares an- 
nalMMi. Bei dieaer Stolle oaua kib logtoUb aieln« Ausgabe 
berichtigen. Der Tenon-chliissel ist dort paft. 96 schon zwei 
Takte früher gesetzt, Mj dass die Stimme jetzt heissl : 

Ba iat aber baaaer noch awei Takle lang den AlUcbiUasel au 



uadinnaata 




I jed« 

an 

Terfcabii« Stol- 

von ilenrn tchww in Ilgen iat, auf wes^sen Hechniing sie 
Ixt Vierden mOaaen. Soviel geht aber srtion 3US ihnen her- 
vor, daas von unsorn H.indNrhrirten nicht >-iiif tlie Vorlage der 
andern gewesen sein kann und auch ao L-ute gi^iueinsame Ab- 
Dcbrifl von einer anderen Partitur nicht zu denken ist. Eine 
ibnUcba Varaaiobiiaag dar SoblOaaal bai dar Taoor-Viola findet 
al* ha Mriaa Omm f^^ 4H «M nrailaa TMbto aa, wo drei 
IttM hag dla Noiaa ob «Im Ton n boefe giidiffiibaa ibid. 
Biaiia Tafcto apiter bat dio AMvioln ia WIdaa llaadatbrtllon 

frimi» WBMa f3^| waleho (eb ta dar Ausgabe 

(pas. 141, Takt 3) nalilrlich in ~^ f \ corrigirt habe. 
Bla aiiMwr Fabtor ontoUbt adir latobl bal gadniekiaii 8Uo»- 

meo, kann aber mehreren Co|;isIcn überein-ilinirnend nur pas- 
aireo, wenn der Fehler tiereits in der Vorlage stand. Fast noch 

i^nan fWI— i liannbiiina 



sich im 3. Takt vaa Bode (pag. ISO, T. 3, L. 10) die beiden 

unroBglicbeo Achtel d < stall e\ auf in, weiche unsere Copitlen 
wieder getreulich ans dm Siimnicn ia ihre Partituren gebracht 
haben müssen. Wir dürfen daher mit ziemlicher Gewiaslieit 
aanelinicn, dass I'no sein Te Deum in einzelnen StiniflHai 
damals gebrüucblicher Weise tum Druck brachte. 

Warren's Maouacript eotblilt nun einige Bemerkungen i 
HBadal'a Baauli n ng diaaar Hoiik, waiobo wir fo%aa I 
a«r.B. Mr. BMdd was taaeh tadoblad to Ibto 
pUMy appaora by bis Dettingen Te Deum-likewkse a 
Daol Ia AiHaa Caaaar and a Movement in Sani for Caril- 

loao — *.*.4k.*. 

J. W. Calcott. May 16. 1797.« 
Weiter ausgefiihrl ist dieaoa in einem *« 
ebenfalls aus damaliger Zeit, wo ee boiail : 

»Handel baa borrow'd [das Wort toi «oa 
oatonirieboa nod dabei gaaebriobaii: »eoavay. ,iba wtoa to 
ean\ aa llaater Sfaakaapaar aaya] Ibaro frooa IMa*a [siel] To 
Deum . . . 

Soul : Welcome migbty king — The Voutb inspired (Laudamus) . 

Iirael . The Lord is a man of war (Te eternuro palrem}. 

Dettingen: Alitheangels — To ilieecberubio(TIMCberttb«ai) — 
Also the boly Gho^t — To thee sIl aifalt (To gtoftaMW 
Apoatoloram — ein Spltorer data »No*). 

Smd: Our toiaUag oourasa — Batlla Sympbony. 

ttMiHgm: Thoa didat open {Apanditt cradaalibua) — Tb«i 
aHlaal al Iba right band {Ta ad dortam). 

Sauf; 0 fatal consequence. 

Dettingen . 0 Lord on Theo — Wo preise Theo — Aad wo 
worship (Per aiagnioodiia) — ftay bf day (Oipari). 

Allegro : Sweet bird. 

Sauf.- Retrieve tbe Hebrew name (In to Domine speravi).« 
Diea ist nun, wto man aiabl, aeboo ein roehl lange« RagiMor. 
Haa acbatel lieb aber doatatoan dar b l o üaa Cofioaült «afgiigl 



KtaiDan dnrdi dla Oraaaaa baaebwlcbttgl n baboo , dann oilr 

iüt nicht bekannt (geworden , dass ein Musiker der d.im,iligeo 
Zeit über die»eu Uegen^Lund etwas Eingehenderes gesclineboo 
biUe. 

In England behielt man die Sache aber doch im Auge, und 
als die selige Londoner Handel Society an dte Publioalion doa 
Oeuiager To Denn gbig, vortrieb man «ich to das Auaacba»- 
dio Ml arft Btodliaa Ibor dtoaao markwintita Vor* 
wtoohaa Btadal aad Drio. Vothar baila aeboa dar 
aaMiebligo V. NovoHo Im Vorwort aa aaioor Aaagabo v«a Vw- 
eell's Sacred Music pag. 8 Folgendes darüber bemcrU •Nicht 
in der Absicht , um diese edle und meisleriiafle Coinpositiuo 
(welche niemand im-lir bewundern kann als ich! irgendwie zu 
eolwertbeo, füge ich diese Note hinzu; itondern lediglich als 
eine geachichtliche CurioeiUt werden hier einige Fälle ange- 
führt von Hladaf« auaaarordanllicber Geschicklichkeil in der 
Bonuttong voa Aadoulaagoa (btaito). welche sich gelegentlich 

waren, wto or aelbar. nm Ibra Idoaa la aa U kl l aa oder dto 

latenten Schönhciien und tnuKikslijicbe Behandlung ausiufQh- 
ren , welche die in ihrer Phantasie enlspruagenen Subjecte 
wirklich zuliiiKscii. Wahrscheinlich ist Liiani h.'u Personen nicht 
bekannt, d»s.s Handel für verscbiedeoe Themen und Günge, 
nicht blos im Dettinger Te Deum, sondern auch in üemen an- 
deren Worfcoa, verpflicblet ist einem haadscbrifUicben Te 
Deum, wailbia fnnoeaco Antoaio, eia italtooiacber Compooist 
aa Voaadig ba IT. JabilMiadifW paab^^^ m mM DMm 

wiederkehren]. . . Das elegante und wolilverdionto Compb- 
meot, weicbea Hlndel gemacht wurde für seine unvarkaoa- 

und 
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der unuikaÜKheD Gedaokeo, die er mitunter geneigte tob on- 
M borgM (ooodesDtiidMi lo borrow 
•). tu wtM bakMHM, olalleb ,«r plekto 
fliiMB KiMBliteia Mf und varwandclU iho in einen Diaoianten'. 
Man nwM nur bedaaern, dw« er nicht ofliM eingeeiand (Ihal 
he h*d not Ihe candour to own) , von wem er den KiMri.kMStoi 
Od«r niclit angab wem er eigentlich gehörte.« 

Bei dieun Worten Navello ^ vprsrh» indet daa grosse Lob 
doeli iiMDlicli wieder hinter dem TadH, mit welchem lie enden. 
OwI Sir George Smerl, der aie in »einer Vorrede zu dem Det- 
Im Deaan aanhit, «eralMl dea Tedel in Unen ooeb 
todMi er MosoMlil ; ^rab H» twmkanmm' 
Preondea V. Novell« wurde mir die Gelegenheit, 
üito'e Te Oeum lu studiren , deshalb wage ich zu bemeriien, 
daa« Hlndel in diesem Falle nicht Kiesristeine <«oDdern polirte 
Diaoanlen borttte.« Weiler lieaa der selige Smart sich nicht 
darauf ein, hiermit war die Sache für ihn erledigt. Aber besaer 
keine Dntemiobang , als eine aolche I Ihr ReeniUl war doch 
aiteniUdi nur, due HIndel Ennalwnrkn iMi nnlinnln» 



«ondeilMr ntmint aich oun in einer solchen Beleuchtung das 
Lob aus, er batM sich mitunter herabgelassen, einige Gedanken 
von nntergeordoeten Componinlen tu benutzen. Denn ist es 
nicht etae sonderbare Art der Herablasaung, sich Composiliooeo 
Mr ErttSboog des eigenen Rabmes anzueignen, die bereils von 
d« «IgMlIlcbea Ag|«r n tUm voliendet knneliUtjgen Oa- 
al waiMt Hin M aber dian |iiiM Art« im 



MlndaTa «to In de« d«r Saab«, mä ee baallttgl aieh hter anft 

neue, dass seine aa^lUlalien Bewunderer «eil Jalirrehnten 
eigentlich nichts getbaa haben, ali« in dur Beurtheilung aaines 
I Watrerstand aaf Miü-nverstand i 
(rortaetMag talgl.) 



Ar SriHMnmg an eisen Hondw^fduifa. 

J. N. Hummel. 

An I i. Nov. dieses Jahres sind es hundert Jahre , dass 
Job. Nep. Hummel tum ersten Maie das Licht dar Walt er- 
Wiaaana iat Wl J«lit>in keiner ZaUmt vM 4ia- 



Mh, aBar WabraohainiiebkaH naob, flbergangen 
I «Ire, nnd doch war Haoaiwl eeiner ZaU eine ao be- 
rühmt« PeriiäDlichkpii. ilnv jedenTalls die Valarrtadl daaaelben, 
{■ressbu rg , sk^ am genannten Tage dieses Jahres seiner er- 
Imem Mllle. 

Ba dürfte oonöthig sein, hier im ganzen ümfange auf die 
bedeulenda Etallerthsiigkeit diese* hochgescbitslen Mannes 



i« 
[a«r 

QirinteU in Bs-moH 

und Rondo in K| d 



s. B. daa berühmte Seplett in D-moll, 
die Tierhiodige Sonate in As und Lenio 

n »riKf-ocbiiistcn filiilhen des schafleödeo 
(ieisles b*i^(Ci;ihll m werden verdienen und das« »ie, trotz der 
grossen Umwal/uagm neuerer Zeiten auf dem Gebiete der 
BMisikaliacben Erzeugniaae , noch immer ihm boha Siellang n 
habaupten 



Zill ta 41a «ma Ratha, anil waa ar in Ma- 

Basiehang zn leisten vermochte, das hat L. Spolir, 
Dflbaii ja kein geringes war , i« aniner Aulobiograpbi« 



berührt. DerseUt« MM nimlich dann mit , dass er zur Zeil 
daa Wiener Congraanaa mm aralaa Mala Hummel in Wien en- 
Iraf and atrar im Mawa ainaa JorUam barOhmlan Muaikdilel- 
unien, wo im teaaNIgM Ireiaa hialg maiiairt ward«, md wo 
Hummel, von aoageiele h naian Kifflan nntanifliat, daa ante 
Mal »ein Septett In D-moll zum Beilen gab. 

An einem Abende . nachdem schon viel Mu«ik gemacht 
worden war und »ni h S|i:ihr ■^citipn miiMkalischen Beilrag ge- 
geben hatte , wollte die anwesende Jugend in einem Neben- 
zimmer sich dem Tanze ergetien ; Hammel wurde nun gebeten 
din nnlhwandiga Taasmanik in laialaa. Dan 



sondern er taifirovlalrte ebia Walmtyhae lM la , In 
dieses bald Jenes Thema der in Laalb des Abeiida gegebanan 

Musik«tiicke aaflanchte . dkv«"< Alles kxm nun so abgemndet 
zum Vorscheine, dnss .Spohr und andere anwesende musika- 
lische Berähmlbellen ihre wahre Freude an dem Ohren- 
achmaase batian, nnd die lanaende JogeodT — Ja, dia wnrde 
in ihrem Va 
hMml 

Aha: Man vanemt «MI, *H am iMHln 

hnndert Jahre verflossen sind, aall dk 
Licht der Well erblickte. 

U. kmM litt. 



Itmanhche Oabaagce am Qarlcr Air Aofiliiger «nd Tar* 
gwctritteim. M Aattßbaa \u rdn anachaolieher Dar- 
«laHimg TOB letrili tmkr, BarÜD, Verlag tob Adolph 

Slubearaucfa. VI und 48 Seileo in 4. 

Ein Uabaagibaft tor KefUmmi la dia 



derjatat ao nblreieh < 
naadea Labibllebar, dia vM t« betiUraband sind hb dm Ite- 

facliKle noch sehen lu können. »Die folgenden Cebangen sind 
be.Hiimmt, durch e>ne rein anschauliche EiafübruDg in 
das harmonische Tousystem den Clavierunlerricbt zu erglnzea 
und zu rürdern. Weder die musikalische Terminologie ist da» 
bei wesentlich, noch ist systemaUsch-flaethodiacbe OanlaltanB 
angeairabl wordaa. Mar dia prakliaaba Laialenf 4m, 

sich, soviel wie aOgHab. aar daa Dalflrllcbe Geliör MOtst, 
und nur, wo dleam nicht aoareieht, durch möglichst loaaar- 

liehe Lehrmittel oachhiin • So beeebreibt der Verfasser Im 
Vorwort selber die Aufgabe, welche er sich gestellt bat, und 
setzt hinzu : »Dadurch dienen diese Debongen lur Bildung 
dea muaikaliscben Gebttra, 
im 

kaaa.e 

Bai dieaar Belahf«ng «ardan nnn TaitaanlBlma ntehl < 

ausgesetzt. Auch kOnnen die üehungen isn jeder Stelle abge- 
brochen werden, Hobald ihnen der Schüler keine Neigung oder 
kein VerNljmJiii^s tuulir culpic^pn bringt. Nur wenige Minuten 
jeder Stunde sollen ihoeo geAidroet werden. • Das klingt silea 
ziemlich geringflchitzig nnd ist doch hier das einzig Richtige, 
denn nur auf diaaa vaiaiahtiia Art irt aa aliaia aMIgUob, dia 
Menge dar SaMUar wla a a b a na Vagal flr Jan 
Uolerriebt alllnblM» llMBlllHI«. NaMiHeh aal i 
weit gellen, als es twaekdMIeh iit, oad nMhl 
methodische Harmonielehre ensetzen ; Herr Bttssler ' 
da« hier (iebotane nur als eino arein anf Anaebaoimt 
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im f«rtelittU aar •yttomitlKii-iiwIhodiMliM praküsdiM 

Hwnonielehr«.« 

Voa den neun Abschnitten behandelt der erste Ji'n Dur- 
and Moll-Accord, und so geht es fort durch ille plrmc ni.irpn 
Gegenitinde der Harmonielehre bi« zur Modulation. An den 
betreffenden Orten ISsst der Veriasaer es an Winken und vor- 
■feblisM BMMrfcttOBeo Dicht Mik«, die auf Erfebraog (ogröii- 
I wird firt Ibw, MiM wleteriiolto Biw 



N«b«*«ae1ie behiaifcft ood iilehl wielillger gmoamm 

den müMen, »h ilcr Sriiii'.T jicncisl oder t)oi<abt isl rtie selber 
zu nehmen. Dann ist man auf dem sichersten We^e , wenn 
nirlii viel so doch etwa« tu erreichen und wenigstens keinen 
Beilra|( lu liefera für die weitverbreitete lleiDuog, dass der 
muKiktheoretische Unterricht langweilig und ta einem groMcn 
TbtO» aueh abacbreduod aei. Von diaaaaa OaairtiUpnnHa iat 



aof tiie Moiik aaiawcndan Mi 
daa von da« TliMratllcani vielfad) verpSota Cbvier rar Bl»- 

pr&gung der einfachsten harmonischen Bildun)<en wie zur Bil- 
duag de» Gehör« zu benutzen Nur bei Instrumenten von fesler 
oder aogeoannter teiupenrler Silmmung kann sich da« Gi hnr 
de* Aafllngeni setzen , und erst auf dieser Grundlage kann e^ 
weiter ausgebildet werden. 

UdiglUeli VM der ladividoaiiUt dea Sehfllera will 



ae welcher Statte der Lehrer ta den ayaleoiatlaohcii 
der pmktiaeben Raraionielehr« Obergeheo will. Bbenao Uagl 
es nur davon ab, wieweit der Lehrer die hier gegebenee 
Uebungen ausfuhren Iksit, ob er einzelne oder mehrere iiber- 
•pringt oder nicht. So sind e..« Iies^mciers die l/cbuöK«o in der 
MoUtoaarl, welche weniger befähigten oder geneigten Schülern 
hiuflg widerstreben und in diesem Falle aiuzalaaseo sind. 
Aidararaeila kaoa der Lefcrar weh die IMIIoaert mehr be- 
i«ahrfahl%aa, ala hier gaaafcaliiB Iat. . . äarik iMt •■ bei 
beaoodera gol «eraalaftea [lies : beaolagteo] Sehüleni frei, die 
Cedaaied durch ümkebrangeo zu verfolgen uod tu variireo.« 
Die hier gebotenen Beispiele enthalten reichen Stoff, welcher 
dem Lehrer alles liefert was ihm erwünscht sein kann. Wir 
versprecbeo uns von dieser Lehrart maonigfachen Nutzen, der 
auf aadereoi Wege w> leicht uod ao aatargemKss nicht zu er- 
laogaa iat, empfehlen aie daher angelegeDUich. Der Autor nennt 
das hier V«faia«|a atoen she nB OBla ch e o Kinderprleas uad ao 
haaa man «• oaeh hMMriihi boMlelmoB; wir la a r ai i BlIa 
ee eloeo Beitreg nennen zu einem nalorgemlM ein- 
Moailtaaterricble. ebeo auf deo^esigan Gebiete wo aol- 



OpmiMiflttliniii|[Mi in Avis. 

Julius Beer. r>er NonLsltTn. F.in Feldla|;er in Sclile.sien. 
Die Slatue, von Herrn Heyer. Uerr Talazac. Joseph in 
Egypten. Mlle. Albani. Herr Capoui. Alma rinuinlatrice, 
v«a Hmtni V. Flotow. Oer TeiMNr Heer Seliiar. Herr Lasalle. 
WOhebBTell. Die AMkaneriii. 

(Nsch dem FraniOli»cben des Herrn t>e la Gcnevai« ) 

Wenn es an Neuigkeiten fehlt, mus» man sich mit Wieder- 
bollMgeo begniigeo, und die Op^ra-Coroique machte reichlieh 
ton diaaor Brlanbaiw Gebraoob. Die Mualteliere der Ktt- 
■ Igia, die Kreedlamaelen, der Nordsteri, die Sim' 
lue; man mSchte wie Macbeth fragen , wie lange noch dieaar 
Aufmarsch von Abgeschiedenen dauern aoNt Für den »Nord- 
stern« hat die Bühne ilir MuKUchstes gethan. Die Aurnihrung 
blieb etechiedea hinter dem surüoli , waa auo frübef «ab ; 



aber wenn aoeh die Hlupler der Coieane durch Ihre A bw eea n- 

heit gläozon, wenn wir weder Faure. noch Mocker, noch Caro- 
line Duprez liaben , wenn alle jene episodi.'ichen Rollen, mit 
denen Meyerlit-< r m- ne P.Hrt:liir hi'\ iillierl . nicht mehr mit 
ersten ICünslIern besetzt sind , so sind wir doch noch immer 
einem wahrhaft musikalischen Ensemble gegenüber, die Singer 
geafigaa ihrar Vorgabe, daaOrcbaater nod die CIMn fuaetioai- 
iwp«. wtdmaiifawieaai 

4b JMHNMabaU eiiee Helalera bei Leitoag der Probea I 
In dar Tbal war auch Meyerbeer's Oeiat io der Paraen aeioee 

NelTen anwesend, der diesmal die Direction übernommen halle 
Diejenigen, welrhe Herrn Julius Beer kennen, wissen, bis zu 
welchem I'unWlr durch ihn das Werk seines Onkels wieder 
auflebt, br hjt es vielleicht vom Grund aus mehr inne als 
jemals sein Onkel, und wenn man tufUlig ihn am Ciavier die 
Hugenotten, de« Prophetea, oder die Afrikaaerio 
«eo AafMg hie ta Bode oolNIbraa hSrt, ao wehol ama dem 
iOhlMlea Safaanapiele bei, daa man ia einem Lehnaaeaal habao 
kann ; daaa aaan hat ee nicht mit der banalen IminiHriaatioa 
eine« Virtooeen , sondern mit der tüchtigen und überteogten 
Interpretation eines Musikers zu thuo , den das Meisterwerk 
»IIS dem doppelten Grunde erfasst und entflammt, weil es ein 
Meisterwerk der Familie iat und weil er deaaea Tiefe ergrüi»- 
det, wie auch er 



iallna ■aar, daa uM i 



keaal« er alo ia der TradMeo imlerrfehlea , ihaea die Bedeu- 
tung, das Tempo uod die Nüancen mittheilen — das ist es, was 
er aU Depositor der Idee des Meisters f^ethan hat, und was 
auch das wahre Verdienst dieser W'iciierholung ausmacht, die 
nnr dadurch dem Vorwurfe entgeht, ans durchschnittlich wei- 
ter nichts als eise gute Fm iiiii il twIlliOTing tu htataa. Ba M 
ooniMiic, über die aoUeaTertheinaBsa#racbaa, 
eitfnw, die MomHd kaanl. aad die Ia Mgo daa 
Zeit aöd dea r aacb ea Wediaala der Terwaltungea wabracbein- 
lich von der Mhne der OpAra-Comique versebsrundea sein 
werden, bevor >ie Gelegenheit finden, sich bemerUicb ni 
machen. Der Nord.siern erreichte kauis seine viert« Dar- 
stellung , ah schon die Heroine dieser Reprise, Mlle. Cteile 
Ritler, in ihrer ICrafl undStinuae erschöpft, um Gnade bat uiMi 
die Partie ao Mlle. laaac, die Margarethe aus Faust's Ver- 
dammaiaa ia dea Coaearla pepalaina, ablnt Ba iat 



soidt eo* Art* fliodieo herausgeriaaaa uod auf die Bihae go- 
drVagl warde, wo ihrer Arbelten und Anstrengungen iiber Ihre 
Kräfte harrten! Nachdem Herr Ttiomas ia Christine Nilssüii 
s«ioe Ophelia gefunden, brauchte Herr Victor Mosse seine Vir- 
ginie ; nun aber scheint e», da.ss Mlle. Ritter viel der (göttlichen 
Creolin Ihnlich sah : dieselben Züge, dieselbe jugendliche Zart- 
heil, und um sie ihr noch Ibnliciter tu machen, bitte ama #a 
int ertrtakk Bio mdohoa ia daa Meer wortea, wolob | 
Terinotf Waaa ee Mi daraa haadaft, ofaaa fliog i 
sind die Mnafker Airefaiboi« Lenie, oid Meyerbeer besam in 
diesem Punkte das Temperameot aeioer Standeagenoeaen. In 
seinen Augen smd die Sjn^'er nichts anderes als Soldaten in 
Kelde. und in dein Üuhnenl^nuKe, wo es nur auf das Gewinnen 
der Schlacht ankommt, werden die ruinirlen Stimmen nicht 
geilhlt ; ee bandelt steh darum , den Erfolg mit Sturm tu er- 
obern ; die Bhvea ead aialorioilen Vortbetta gohBren den Uebar- 
iebanden, am ae uhlfir Ar die uolerwega Zurückblei- 
be a da a l laaaa wir Boberl, B a eal, Man voa Layiaa, diaoe 
Obortriehenea, vereiehlendeo llelloa balBoMe, hei denen es 
schon vefdiensliich genug für den Singer, war er aueh sei, ist, 
wenn man <uii ilmi si^cn i. uni d.iss er sie bis zum Schlüsse 
geführt hat, und ttaiten wir uns au die Peraoa der Katharina 
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im »Nordslero». Gab cü wohl jemals etwas lialsbrccliensclies? 
Mc%en auch jene Nachtigallenkiropfe , jeoe» alternirende Con- 
c«rtir*a mit der Klöte uod alle die nicht «ideDdeD Exercitien 
lirteslen Virtuooittt bingeheD; aber wie kann man 
CtrdwB, dMi «in w 
In toklMi» Ond* lOr 
fOeHmet Orgn lieh dar Wucht des farcbibareo Orchesters 
eoige^natcUa und drsmaliscbeo Situationen gewachsen sei, 
welche nichts geriofien!» als die Fülle »nd Au.s^icbigkeil einer 
Gabriete Krauss erheischen T Oeon alles dan findet sich in die- 
ser an^blich komUchen Oper , deren gewünle und verscbie- 
dwMrtige lagndieniien uns luwailwi aa ainaa Vais von Pinn 
fiter Tflilaira's Tragfidic 
aWMihal 

Ib dia Saalraniit 
ÜB Salmis nenni's der Koch, 
0 Freund, ü<s i»i s gewiss.« 
DaCMWeAcl des iNurdslerDS« isl ein Idyll, der ;(wciti! l-iu 
biaglRaasng, und der dritte eine seniimeniale Berquinade. 
•Wann du in Paris reussiren willst, so sei daraoT bedacht, da h 
■II d«D GaMbinaoka dar Nalioa ia DebaraiaalMHauig su aeUaa 
mt im rtlw MIm m w>iittiB.e MaMVanakiUt, 
VaiM> Nonrt to *r Go 
gab, und waleha Hoyaritaer wH üaracbt nar la oft angawoa- 
det bat, iüt Iq diesem Falle geradezu buchnUiblicli befolgt. Es 
bleibt de.<«halb auch der Eindrucli ein iinvollsländiger : i>cbüQ- 
baiten ersten Hanges, wie aus einer <Juflle hiaslrömende Me- 
lodien, Effecte von ungewöbolicbcin Glanz« und Nachdruck, — 
ich brauche nur das Terzett der Orgie zu citiren, das so brben- 
I auf dor Sahna, voU giüokiicbor OfoiMalanas* 
r in, daaOatH dtrHarltilaadariaMa 
Imilalionao , daa impoaaato Pfnalo, in 
Ttar vanchladMa Motiv« — das des Sdmorebora, 
daa DeMauer-Harsches. der Cnvallerie-Kanfare und des Grena- 
dier-Marsches — sieb durchkreuzen, verschlingen uud gleicb- 
zeitiK in (ii<:n Tutti wiederhalleo , das die Hauern des Saaleji 
«rdröbDon macht I Oder soll ich von jaoem Duau im 
Katharina und Peter apracbeo : 
aAna waMMT Sladt bM dal« 
Boka vaa aimawfJanlllcfcaiB 
Baftlsn an, das sich stete in dar richtigen Stimmung "Ült, ala 
ob Meyerbeer sich gesagt bitte, daas in dieser Partitur von 
allem etwas sein müsse, seibat von einer koniischen Oper. Das 
Unglück ist nur, das« neben so viel Gold auch Flitter sieb 
findet : bixarre Modulationoo, enwuogeoe Bhylhmen, Abson- 
dariiehkellen , SubtUHlten, Sophistereien, Verimiofaa 
narohigeo, wühlenden und enticfaiedeo su sehr 
Ii hfia tolHM ia 
^ mmm. wttttt danaf aarfiek, daa «ar oala Do- 
recht, das ihm die Dealacben nur zu oft und nicbl ohaaGruad 
vorgeworfen haben. Alles was in einer Kewisean Stande in 
Frankreich auFlaucht . kommt sclinell zur Berühmtheit und zu 
Einfluas. DerBrfolg des Ru bori und der Hugenotten hatten 
Ifen diese Wahrheit gelehrt und zwar so nachdrücklich, dass 
ar aiob dtaadba aia l&r alle Mal gaaagt aain uad atehl oiabr 
dafwaUa«. Uaia WahuMt M 
fitM aoeb noeb aiaa aadaia, ahaMeh dto, 
waaa as gut tat, alla flifla la beberraebea, 
gilt, einen für sich eigenlhfimlichen 7ti hubr-n. Man ist ein Mo- 
zart, Beethoven, Koviioi (der Ru!t.<i]in des Barbiers und des 
Wilhelm Teil , auf den wir sp^u r i kirn mnWB Waldau), 
man ist Clsasiker nur unter dieaer Bedingung. 

Indessen rociamirie Uta Oaataehland, nicht mehr wie früher 
darob dia biUere« Aeoaaaruogen Weber'**), sondern durch 



•) ilaiilJai 



I, sagte mit aiaea Tsgaa Waber, als er 
' la flaHaa iffaeh , aa M ala 



die Stimme der Jenny Lind . es bot sich Meverbeer die Ge- 
legeuheil dar, sich aU k'''^" Patrioten zu leiKPn ; er trf<rilT 
dieselbe und um die Sache nicht halb zu Ihun, bracht« er so- 
fort den grossen Friedrich auf die Bühne. Doch zu bebaoptoo, 
daaa ar ibn auf dia Bübaa sabrachi haba, ii» aitialUah m vkl 



renden Hauaes auf dia Brelar, die HofetiqueUa würde da« 
wideratrebl babeo. Dieee Schwierigkeit wurde umgangen, und 
wenn in dem Feldlager in Schlesien, dessen Mittelpunkt 
der grosse Friederich war, derselbe auch nicht in Person er- 
schien, so hörte doch das Publikum seine Flöte. Diese Flöte 
bat sogar die Dmatli>de überlebt, und wir Süden sie wi-tder in 
daoB sNontoam«, wo Scribe nicht unlerliees, sie nach leioar 
naoria aotabar aa awalMai daa waalaBariiaUaaaioOaar»* 
büd «ar, «orda Uer «aas SHaaUaaigaaiUda. Um «aa haoMi 
aa akh denn eigentlich in dem »Feldlager in Sobleeian«T Um 
ein einfaches rousikaliscbes Intermezzo ; Vielka fordert ihren 
GeliebiL'ti auf, das Flölenconcert tu wiederholen, das in dem 
Pavillon den Königs gespielt wird, und dadurch, dass sie die 
Melodie .singt, kommt sie dem Gedichloisse Conrads zu Hülfe. 
Dia FUU« labrt aina Pianga aua, aia aalwortel darauf, und ja 
aabwiarfiar dia Hmm m, nll talo aahr Loat baoilehiül 



Bich ibiar «a YlitanaMt ( 
Ouau, du gaas eplMdiaeh W oad dia Stella 

alflokes einnimmt , bekommt im »Nordstern« dadurch drama- 
tische Färbung, dass e» dazu dient, eine Irrsinnige zor Vemanfl 
zurück 7.11 fulirt-n. Ansiatt uns ganz einfach die Musik blos der 
Musik wegen zu geben , bekommen wir therapeutische Musik 
zur Verwendung in einem Irrenbause; aof dar einen Seila 
PalardarGraaM, aufdar aadaradarZinanafaHaaOaafC bla« 
aaa baUa an dia Waiia ia ikia Bütoodiara, wlhrand «a 
aaglMdiaha lUfcariaa feMeh, «arwinrt. atiaran Aogaa An 
Hriaaar un gaa la — ^» and daa lllornan su paraphraalraa 
Glicht. Ich frage nun; ist es wohl möglich, wenn man die bei- 
den Stücke mit einander vergleicht, mehr einander absolut enl- 
gegengesetzie Situaiiunen zu ersinnen 

Hier — in dem »Feldlager« — ein lustiger Dileltantiswua, 
ein liebenswürdiges Bococo ; dort — im »Nordsterns — alia 
Padhailaa ainaa bttisarüahaa Tiananpiela, aiaa Laeia vaa 
LaBBamaor, dia ala Bdgar aioaa dia flMa Maaaadaa Klar I. 
iiaailstl 0 ihr grosaen Principien des Wagserismos, wia «iirda 
man euch anrufen, wenn ihr, wie slle grossen Principien aof 
dieser Well, nicht ohnehin dazu bestiinml witret, nicht befolgt 
zu werden! Die Anhäufung so vieler Unwahrscbeinlicbkeitaa 
und Absurdidfiten führt dabin, den Zuschauer zu verstimmen. 
Und doafa halla Senlta aar aiaa aaoaadlra VanalwortUcbkeit; 
mim lodaMfit (riaa liaoilei ladaairia ia dar Tbal) 



abar «aMiar Maiaa titab M ay ar b a e r dain*, aiaa aoleba Tlra- 

voslie zu veranstallraT Bs war etwas Eigentbümliches und Cha- 
rakteri«ti.sches in jenem Werke des Meisters, in dem »Feldlager 
in Schlc!<icn> mit seiner ii iiiurialen Farbe und seinem beimath- 
licben Gerüche ; das hatte respeclirt, uod niemals daran ge- 
rührt werden aollon, freilich eine schwierige Enthaltsamkail 
iBr aiaaa anaNHiit voa darSuebl, dia Aofmarkaaoikail Barapaa 

MllllooIr'aTR^m hidTriabai^ 
Ort Hr geeigneter, auf dia Wall «laiowlritaa, ab ftm. 



id aehr aebada, Iba aaf efaar aa Maeban Spar i 

desB es war Gates und Solidm an ihm; er hatte das Zeug so siaem 
deulacben Talente, und seibat von diesem Geslcbtupuokt« aus ver» 
hehle Ich Ihnen nicht, dass leb Ihn flirchtate und alla Aoslreogaog 
aufbot, mich mit ihm auf gleicher Hobe zu halleo. leb schwöre 
Ihnen, dsas Kine Oper Jephta kitsilicbe Sachen enthalt, alles deutsch 
gedscbt und durchgefulirt ; und nun zu sehen, dsM derselbe Mann 
aua Durst nach BeitUI in Italien so verdammten Schaad schreibt I« 
J. G.taba,OaaaaiMilal 



5S6 



halb kam pr darauf ziiriiclt; aber indem er sich zugleich sagte, 
d»8« das, was in Bertio hioreirble, m Paris nicht genüge. Bin 
G«nlM« der preus$i.«cben Arme« aus dem leUlan Jahrhaoderle 
md dia Apolbeow Friedrich dw 6rMM0, das war t/ak für die 
Bwünars aber Pmkrvidi Ml Hwvpat wM« dis ebeaM 
dieee BepleNn goniirt babenf Heyerbeer mit seinem Talile 
und seiiMr Brfabruog konnte niebt daran denken, und desh^ilb 
wurde die Um|;(>slaltunK eines Werkes bes< hlo»««n , das man 
huDderlmal besser in seinem Zustande als Inlennezzo wie es 
die Umstände und das Genie des Meislers gescbaffen, hStle 
fortleben lassen »ollen. An die Steile von Preussen setzte ouin 
Ru.ssUnd, statt der Grenadiere des siebcnjXbrigen Kriege« kamen 
die Kilmukaa nwl Buiilikirao, für di* SUtHHialto d« allm Friu 
•ttbMiMina liM larikalor dat Csar Pviar. nad alia diaaa 
BlaoMDla worden tasamawageschweisRi nnd verschmolzen zu 
einer der UDsinnlgaleo dramaliscben Actioncn, die überdies zu 
i\,'m primitiven Charakter der llu<uk keine Beziehung hatte. 
Jeiudnd bat den »Nordslem« mit jenen bedenklichen Kindern 
ver^lirhpn, deren Geburt der Mutler dM Lebe« kostet ; That- 
aacbe ist, dass das «Feldlager in Sohlesieo«, das müllerlicbe 
Werk, aus dem Dasein geschieden und das* das übrig geUia- 
Imm Dieht dar Art kd, naa daa Badauara fibar dao Tarioat voO- 
iOadig fB baMhnw«. Und dach weleha arhabaoaa gabBaha l - 
len, welcb reiches Detail in dieser kosmopolitischen AwÜtar, 
was für leuchtende Blitze durchKtühen dieselbe! — 

Wir hatten bereits aufKOhiTl. an eine Wieiierliuluri^: iler 
Statue zu glauben, nachdem diesellie wie da.« Werk der 
Penelop« stets im letzten Momente vereitelt worden war ; sie 
hat aber danooeh mm ataligaruadea, und das aichl Mdaa woi- 
landa Gaadriak hat, atalt daa Warka das Harro Rayar n 
aehadaa, daa Puhlikma nur ae antearfcaaoiar darauf se- 
maeht. Ba tat ein artiger Traom aus dem Orteol, dieeea tyrisrhe 
Drama eine«! erfindunKsreirhcn. Viinsterfahrenen und alle Er- 
oi)erongen der Neuzeit .sieh zu Nijizen tiiacbpnden Musikers. 
Man wird duhvi die verschiedensten Kinjrvirke und Remini'i 
renzen gewahr ; es zeigt sich uns lu jedem Au^nblicke der 
Reisende, der Maler, dar Rrttiker, der raffinirta Mallant und 
iHbaaoodara dar Mana «aa Qaiat. Weder Daeaii|ia, onch Ma- 
rffiMl. iwah Tbaaphaa GanOar «araiMao wir to diaaar HiMik, 
in der auch Weber seinen Tbeil in baaaapnichan bat Denn, 
wenn die Theorie die eine Seile ial. so ist die Praxis dabei die 
andere, und derjenige, der sich in der Disi-u^wion kühn in einer 
Hyperbel über die Bayrcuthcr Schule ergebt , »ioht sich doch 
die Sache zweimal an, wenn er für das Publikum instrumen- 
lirt und ricblel sieb so ein , dass er aichl über den »Oberon« 
hiaaDagabt. Wir brauchen wobl sieht zu sagen , dass nichts 
va« dam, waa wir aban arwibiilaa, ab Tadel (allaa aail. Ein 
HMttar. dar iiir Mt, in dar wir labaa, aieht diM aaeb Ma- 
ler, Journalist und sogar ein wenig ArehMlOg ial, wflrde in 
keiner Hinsicht seine Aufgabe erfüllen. 

In il;esem .Sinne entspraeli Berlioz, ein complicirtes , »ich 
abtiuiilendes Genie, recht f(ul den modernen Tendenzen. Was 
bei diesem Musiker vorherrscht, ist der Kiinsller; dann erst 
kommt als Zugab« der Nustker. Er denkt vorher an Shake- 
apaara, bevor er an Beethoveo denkt. Die Dichter, die Maler, 
die Iba aosabaada roBaatiaeba Ahacaphära babea aoa Iboi daa 
gamaohl, waa ar tat; waoa aa onlar der Soana aiaiaala alwaa 
aaderea ab Muaikar gegeben bStle, so würde Beriloi niebt 
existirea. Hat aber seine Musik auch kein anderes Verdienst, 

so besitzt «ie doch das, in ihrer Art einzig dazustehen trr hat 

saioa Aera eröffnet und er bat sie geschlossen.« Dieses von 
naaawauar ObarSabaalianBaeb*) «aqmehaaaWattaebalaiair 

Kiesewetter maeMa diaee Aeusserung, deren Uarichligkeit 
nachgerade Jedem einlaachlaa aalMa, «her Bach aad Bladal 
gemelasam. J). M. 
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Berhoz erfunden zu sein. Er konnte hinzielien wie ein Meteor ; 
viele bewunderten ihn , Niemand dacht« daran, ihm nachzu- 
ahmen; kein« Schule bat sieb tun ihn gebildet, arbatkaOB 
einige Frauada, atniga Sebfilar hiBlariaaaaa, walaba, «am ■■■ 
ala vom Bnaftallaebaa Slaadpaidrta aaa bMadMat aiii jada 
GetiibbTraia bat Seite lllset, sich vielleicbt waaifer ibaiall 
Weber ranetgaa, denn auch Weber war Jooraaliat, Malar, 
Dichter. Kunstkritiker, Episodiker, und dessungeacblet — oder 
vielmehr eben desswef?en — ein grosser Musikkünstler. 

Man bat aus Vcraiiia^suntt der »Slalue« so oft von »Oberoo« 
gesprochen, dass dem Herrn Beyer davon die Ohren geklungen 
haben miliien: aOberon«, »Precioiia« und was die komische 
Partie aabatongl ■Abu-H^n* , daa aiod ia dar TM dia wab- 
rra Qoallen ; allein TOrRaaaan wir aicbt , daaa baraüa «ar 
4 7 Jahren aufgeführte »Statue« ein Anfangswerk ist. Nun aber 
hat ein aufgeweckter und fori.«chreitender GeisI in 1 7 Jahren 
schon Zeit sich zu zeigen. Was l>ei Herrn Beyer die» Ent- 
wicklung für ein definitives Ergebniss geliefert tiat , wird uns 
früher oder spüter die Partitur des Sigurd beweisen; vor- 
läufig begnügen wir uns mit der «Statue«. Der ente Act mit 
aainem Char dar ORiaaaranefaar, aahiar Roouaze dar Hngyaoa, 
aainar Kar a t a na «ml aainao Dybaa iat aia aabr ■aiariaabaa Oa- 
mllda; aa aebwaakt swiaehan Proaentln, Pdleian David «ad 
Weber, woran der Autor sich gewisse Manieren aneignet und 
sie uns dnrrh die Art. wie er die Waldhörner, 'die Clarinetten 
und die ri L l In 11 lliirner zu verwenden pflegt, wahrnehmen 
IH&st. Weniger goulire ich den zweiten Act, der mir ein Rück- 
griff auf die komische Opar zu sein scheint; allerdings ein rei- 
aaadaa Genre, daa ataa äbar Boieldieu übariaaaaa «na uad 

Artbabaadalawll. Dafgaa iH daa DaaM dar baldae Uabaadaa 
im dritten Art aehr draaiatiaeh und ein beoaerkeatwerlh gnl 

durchgeführtes Stück. Mlle. Chevrier. welrhe die Partie der 
M.irxyane Mugl, halte hier die beste Gclegeoheil sieh zu zeigen. 
Als diese junge Künstlerin im vorigen Jahre in nCim^-Mars« von 
Herrn Gounod debütirl«, beachtete sie Ni«ipand ; die Partie 
war gering , das StOck flMMla ungeachtet aller Kabalea, die 
•an ina Werk aeUla. an aan aiballaa, dach baM ««■ ■•- 
parloira vanebwtadao, nad aaMdaai gaigia aieb dia aagMek- 
Hehe Prin a aaaia von Gonzaga nur noch einigenaBaaBan fan Ter- 
atecke. Der unterdaaaen eingetretene extravagante Suooeaa der 
Mlle. Vauchelet vollendete das MLs-sgeschick. Nun aber wendet 
sich das Blatt : es bieten sich der hübschen Person die Auf- 
munterungen, weiche sie verdient und die sie no< h mehr ver- 
dieoen wird , wenn es ihr gelingt , sich einen besseren Ton- 
anaats anzueignen. Was Herr Talazac anlangt , der den Sella 
aiB0l. aa kaan ich iba aar baglöckwdaicbaa. Diaear Laaraat 
daa Canaarvatolraa bat iai aiataa Aabafa eoa dar Mbaa BaaHs 
ergriffen, seine Stimme IstaebBn, leicht lieweglich, aabr gialcb 
missig und srhmiegt sich in Ihrem Halbforte an db Troaapelen 
in den höheren Reiii-lern trelTlieh .in. Ein bizarres Spiel des 
Erfulges und der .Niederlage . als im vergaiigenon Jahre Herr 
Talazac in den iifTenIlichen Uebungen des Conservatoires an 
der Seile des Herrn Sellier kämpfte , fasslen viele L^ule gleich 
uns ein VcrarliMil zu Gunsten des Herrn Sellier, und die Wirk- 
Kchkait bat aaa gerade daa Gageniheil bawbsaa t bt ca daaa 
bei daa Caaoaraaa «ia bai daa baaaae iaa Bab da Baalagaat 
Man wettet aaf db Maaa adar roiba iacfca, uad dto grlaa ar>- 
riogt daa Prab. 

(FafbatauagfrigL) 
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ANZEIGER. 



t"»J Augsbaiger MaNiknchiile. 

NcD tu b«««ltco dif! SUfllf tine« «•rat«"« Cn«>'1«*i^ 
I«lkrera(<Btt.# b4f lu K oa ^ »lel^nd.< und i-ine'i C'Ih-«'!«»!-- 
l4»ltr«rln (<4M Jf bis <60J ileigendj. VertraotMlD mil der 
SUUlaarter «aUiod« nml BaMiiguag tom Solospial — trllMllcfc. 
•awcrbongao uih) ZcognliM sind n rtobteo an 

den Diroctor Dr. H. M. Selil«lt«rtr. 
Beginn dw neuen SehnJijabn: 1. October L i, 

l<7t] S£aslk-Xiuitnim«iitc>n'- und 

S«Uten>Fnl>i-llc 
C. A. aehvster in .Harknt m kkvk m * 

äo«b«a encbieo m in«tneiu Verlag« : 

B^ifte, JOMpll» flinftnil« Va • iB Omollt 

ravidirt von Am miMiMr. Partitor iJISOJk. OrdiMter- 
■timimn comptet 7 uf. (TioHD* i. I Vioiioa t. 80 
Mol» T,n Violnncpll uni CoolnlMH M J^.) 
Leipsig uod WioUrtbur, j itiafaiffi llUinrMB— 

(<•<] Veriag von 

J. Bieter-Biedermawn io L«ipiig uod Winterihur. 

Märsche 

von 

fir iMvte a liisr Ulla tartcütl 

Theodor Kirchner. 



No. I. 
No. %. 
Mb. I. 

No. I. 

No. 5. 

No. e. 

No. 7. 
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No. •. 

Na. II. 

No. M. 
No. 4S. 

Na U. 
No.14. 
Na. IB. 
No. M. 



Binitln: 
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•»9 

— 10 

I — 
• M 



am da« 

Manch mit Chor au« den Rnlaoa VOD 

Rdlfl Britania au< Wrlliaftoo'« Si«f . 
Marlbor«U)(h »u« Wcllington's Sieg . 
Slegesmar»r ti aus König .'^Ivphan . . 
GaiaUicber Uancb au« Kooig Slepbaa 
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. . — M 
. . — Rl 
. . — «• 
. . — 
. . — M 
■«ttS. 

Mara<H] für Mililairmaatk 4 «f 

Manch au» rromalhaas t SO 

Htm 

Manch aua der Sonate Op. 4 «4 1~ 

TüMfMtacb aua der Soaale Op. M 4 — 

Manch ana dem Quarten Op. 4 tl — st 

M»r«ch «u« der S»rcnndr np n , , — «C 



(llt] Verlag «ob Rlater-BloiamuB in Leipng u. Wiaterlhur. 

SchottiflGlie Tolkslieder 

rar 

Soprcbn» ^Vlt, "Xenor und BttBB. 
Herauigegebeo von 

Churl «Md Alfims Eissner. 
MtL lenn. 

«afMnr Md SUnmen « M Vaititar und Stimmen 6 ^ 

I k I ^ Wauoao atoaaln * i M 



Itllj Soeben erschienfn In mrinpin Vcriagf 

Litdtr rnnd flmlBf 

«Foliaimeai Bralmu»» 

Pir FiiMbrte ilii 

von 

No.*. iJ>Bd aa Schuwia», änA aa ftayJaiw ■» daa MagtlOM io 

maueo (Op. U. M«. •) Pr. jr — . 

No. T. «RaiM, StttaHabeba«, ta MoIUb«. au« den Ma|alooa-te> 

■woaao (Op. M. Mo. •! Pr. .jr t. — . 

Mo. ». Aiaf 4aB iaa: >BlMMr HIraol, blaiio Wofiaa (Op. M. 

Mo.t) Pr.ijrt.-<. 

Frtlber endtleoen : 
No. I. »Wie blat du, moloe KODiglo. durch aanAa G«ia woooainrtll* 

(OpbSa.M*.ai »r.^a.— . 

■■bt. VlBSamall: ■Aeb kMot M, IMMI» aMfMM alot (Op. M. 

No. ») Pr. .dr 4 . St. 

NOb 1. DleMalDM:bt: »Waoo derttika(MMaad4««lldieGeiUr«uche 

bliDkl> (Op 41. No. 1} Pr. .4 4. St. 

No. 4. SUndchen »Gal Naoht, fHl MaoM, Bata Habaler Schaii. 

(Op. t*. No 7) Pr. 4. St. 

NOb t. Von ewiger Liebe: «Dunkel, wie duniirl in Wald und In 

feld!' (Op. tt. No. 4) Pf. t. — . 

(WM lerigeaeiii i 

u«pm «Mi WlnHHlwr. J, lilol<r.Bto<inMMM. 

['*♦! Neuer Veriag von 

J. Bieter-Biedermann in Leipzig aad Wioteribor. 

lüfilmmeiitalstäcke nnd Ckdre 

tum 

dramatischen Märchen 
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compoolrt 

and for du Pianoforte la tier Hbiden eingakielitet 

von 

Ferdinand Hiller. 

0^ 183. 

Da« Werk eolhiti ; 
Irliitandar Text lam Urckot Priix Papani. No. i. lakai» 
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Simplex.) Nn. s latieaet (Du Btitgeblrga.) No. t. CMrler loai- 
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No.9.T«viieHgn4K»tuicbar. No t. im 

No. 9. XlB l«UlU. 
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IM». 

Knrl«rliung.l 

Verkehrt im Sinne Hündel 's , so verkehrt wie möglich , i«l 
et, Ibo irgewlwie binzofttcllen alü erfüllt von dem Bewu$$ts«in 
winerSapwIoriiat. WMnirgaodJemuidsMauaar «eh achtel«, 
•0 war «r w; abar dfaw AutaartMoiiMl boof iieli MisHeh 
damr, dMB er eidi alcM volar, «Mdem die SrtlwUadiglwil 
im düraktart walirte. Zo dieMo Zwacke aolerwarf er eiflli 
aaaWOtlicb bei kritisrhrn Wpndungrn der peinllch<ilcn Seibit» 
prflhiog , aus welcher er dann diejenige neue Kraft cchnpfle, 
deren er zur He» ;<Ui)<\mg der voriiegeoden Schwicrig^f ii'-" 
gerade bedurfte. Uoch In keiner Lebenslage fand er Zeit oder 
Neigung zur Selbslbespiegelung. Eitelkeit und HIndel sind 
gwei Nameo, die aiaaadar amaehiiaaMP. So bal «r In Miaem 
Sooe auch aiaaMli rinan ItelmehM iMÜtl iwlMkaa tieb 
ala daai HBbaraa «ad Aadm ab im maderaa, aoedera nur 
waaa ala KaatpT «elbnnBl« war ar iai WaUeiflBr ntlt Rivalen 
bestrebt sich al« der Ersle zü erweisen. Wo es'sich lediglich 
um Muftikslücko lianiielie , da blieb er zeitleben« der offenste, 
theiinehinendxte und lernttepieriKvtp College, ünd zwar hf^l 
der GrtiDd bienron fast noch mehr in seinem ItüaaUehschen, 
ab la faiaen menaoblicbeo Cliaraktar — aUHeh darin , dm 
ZsilcaaoMM mwBia» v«a allem 
Ir Mbb ofha «r aBaa, waaanf- 
mmm pabvato; Ü» VaclM aataar Uoaa be- 
berraehte da« Toagabial. 

Dies« Eigenart vaasi man im Auge behalten, um eine so 
auffallende ErKcheiDung. wie die in Rede siebenden Bf nnl/unKfn 
fremder TonsSlre durch Hnnrlel, nii !it unicr M t-icfcn Gt-s" lit-:- 
punklen zu belmchten Damit allem iüt freilich nicht alle« er- 
ledigt, sondern es kommt noch manches andere binso : alwr 
«hne den Cherakier Blodei s eis Wagwalaar wird naa bald in 

■Dorch- 



IHa varbta angtlBbrten Eogllnder (Novello, Soait a. A.) 
binnen uns hierfSr adion »h Beweis dienen. Victor SchÖlcher, 
der \frf»<ififT einer Biographie Handel s, i.st ebenfalls dshin rn 
rerbiirii, «i iiulI' c Ii ;iiif .imlcrp Weise. Er »ucbl lläti'iiM 711 
vertbeiiligen, intltuii er bestreitet, dass wirkliche Entlehnungen 
von anderen ComponLstcn slallgefiinden haben ; dabei giebl er 
als aelbslterständlich zu, dsas Hindel ein PIsgial begangen 
bille , weno solche Aaelgnaaf«« fagrfladtt «Iraa. 81« sind 
aber gegrfindnl, w»s bleibt ana abaT 
Art dar Tartheidigung ist, baba tab 

tUndalbewiemn. Ibra acbHaM«« Wiritoag bM abb aber 
XDI. 




wcnif^er anf den Verfa.-iser crslrrrltl, als auf die Leser. Herr 
.Schtilcher selber Klan'*'« zwar in den nlichsien J.ibren nach 
Erscheinen «emes Bucbes noch steif und fest an das, was er 
geschrieben hatte und wurde erregt, wenn men den Gegeo- 
^tand unter einem loderen Gesichlspunkle zur ^rscfae braute. 
Weil ich aber naiar vnralehtigar Heckaiehinatama I 
darsof soribfc laa, i 



ab«n beschriebenen Handiebrilt B von ürin'a T« Daum, waleba 

ich ilini mit vprwbafTen half, thal das Seine dazu, denn 
Jetzt ballen wir eine Vorl.ige , auf welche in (jesprüchen im- 
mer wieder turück zu kommen war und die sich in den be- 
irefTenden Sülzen mit den Rinder«chen durch Hälfe einea 
schönen allen, mit vielen Reliefköpfen groasar IMMer gelier- 
ten Playat'scbaa Fori^bnaa vargbiehan Maaaaa , na daaa aOa 
ZwaiM «n«Mi aebwiaian aMiasba. lablbbabarbbbtalwa 
das OefShI einer onbefrledigteo Leere, welches* dsb an Ii 
Vorwürfen gegen Blodel Luft gemacht hiftie, snndam aina 
harmonische Stimmung, ein gute« Vertrauen in das Wallen des 
Geniu« gewann die Oberhand. .Se bsl die norh schwierigere 
Krane wej^en Erba's Mitguifical bej<atin sich i-j [ii-.eii Scliijlcher 
habe diese Coraposilion in seinem Buche unbedenklich Hündel 
zugeschriebeD, weil sie sich in der UaBdscbrift deseelbea vor- 
findet; aber s«it Hagerer Zait dankt ar darfibar wb fcb, oad 
wta ABa Ml«a wardaa. db «a aisaal 
Bloa a«bb« Wandlung in Aaabbtaa, ( 
Bnbtchiedenheit kundgegeben waren, daas Ihre Aeaderung mir 
beim erslen Lesen selber unmiiglicb schien, möge nun als hoff- 
niiriKsvolli^s Zeinheii fjt'lten für einen bev or!.lchenden allge- 
meinen Umschwung des Urtheils über das hier besprochene 
Vcrhsltniss lUodel's zu den. Toowerken seiner Zeit und der 
Vorzeit. 

Oeaa Durchdringaa ricbtlgar Anabblea ia diaaar Sache bat 
sich ana a naaN I nga Hasr Pard. mbr in d«a Vag gaalaNt mit 
ein«a Milaao Aabatse, den er in sein Mbbbta aVnsikalbeba« 

und Ftf«8nnebeat (Leipzig, Breitkopr ond Hirtel, 1176} aa^ 

genomtDcn li;il, Oie'ier Anf,^.ll7 steht Seite 404 — 4 4 ( uad Ist 
uberscbrifbrn "l>ie Eiillcliriuu«eri Hiilidel's«. Er ist entstanden 
;nif Ver.ml.issung meiner i'iibhc .il'on des To Deum von Crio und 
be«chiiriigt sich auch fast ausschliesslich mit dem, was Hiodel 
daraus benutzte. gehOrt also ganz besonders hierher. Eingangs 
erwsbnt Herr Hilter die von Schölcber I BS? pabiieirte Biogra- 
phie Kladera ab Min Buch gewissenbanar Foraehang aad 
lieb«f«lbrAibail* and fibrt daaa brt: 
schien Bur oa> ein Mir spBter di 

Werke, webhes fraUch vbi bBhere Aabr- 
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derungen an sirb selbst stell!. • (S. 401.) Sonderbar i'l e» nun 
wohl eben nicht, dass Zwei zu gleicher Zeil denselben Gegeo- 
ttand bwrb«ilra, 4« « biolig vorkoaiiM; ballra wir doch 
M««alM|MriMlnMraAan|ntatoOniadliai. nrMM- 
eher bMitad ttm im tin mm Uaipotr HtMmnk- 
rungen, dl« it d«ii Amfcigtr hbm Ihrea Aultebwaag MlmM 

und 10 dfo KrystallpaUsl- Aufföhrungen riilmioirlen : eben 
( 8!>7 wurde der er^le gclunKene Versuch mit ili n neuen Ric!H»n- 
aufruhrun«t n gpni.n hl , ich erinnere mich noch lebhaft , » •>> 
Autor und Verleger über Hals und Kopf ihr Buch zu jenen 
Tag«« enf den Mirkt xu brit>gea socbteo. Für mich aber leg 
In dM- aodMo tßpütdmm dmUMhan HtodtlswellMlttfl wohl 
•hioWli «Im UaraMMod* Tarwli—nt. UbM und Kiunt das 
IImms IS MshlMara , desara Warks endlieh , und swar in 
Dealsehland, TolMindig g»drackl werden sollten. Wenn nnn 
Herr IM^cr bphauptet, mein Ruch «tellf jfri>ilii'h >u'I höhere 
Anforderungen an sich selbst«, üc mochte ich gfrn ^eiiieCiründe 
erfahren, denn etwas anderes als »ein Buch gewi.s.ienhafter 
Foncbuog und liebeToller Arbeit« zu liefero, habe ich mir oie- 
mala vorgeeelzl. Wer könnte auch bei einer BiOKrophie in der 
Hanplaaciia OMbr Milaat Waa abar dia kuadmabaaaa Aa- 
akhlaa kaliMk, aa wiid Mar indan. dMB Barr ScMHebar rieh 
ebanao b aaM— I t aoadrücllt, als ich, nur dnrchhin weit leideo- 
«dianNeber. Woher denn nun dieees verdSchli^e Lob , nach 
welchem iiiem Buch (freilich viel höhere .\iiforilerungen" an 
sich »elbst .stellen soll' Ich erlaube mir es Herrn Hiller zu er- 
kUren : Der Grund ist der, das» ilie'^es Buch beugte höhere 
An/orderungen bereits befriedigt bat, befriedigt nach einem 
so übereinstinunendeo Urtheil von Lesorn verschiedenster Art, 
daai aalhal Harr iUllar diaao Thaiaaelia bMm mabr «mi igoo- 
rifw kMRla. Oft abtr daa Uaiaa lob» w ateba a dariai liägao 
Bug, aar ia oiabt'aafkoaimen zu lassen , drabt ar dao Sptaas 
am, tch reibt nir in ehrfteizigem Streben avlel hBhere« Aspira- 
tionen zu, naiar den^n sich der Leser bellebiK denken mag 
was ihm bequem ist uod sicherlich in des Schreibers Sinne 
denken »oll, ich habe mich übernommen im Stellen von An- 
fardaruaf0D oad Zielpunkten, lu derM Genügen die Kraft 
nUbil aoaraiabla. So ist denn aina« Aoallndar ala bübscbes 
Leb gaapaodet, watehes icb air «• verdiene« eifrigst bestrebt 
war, «ad leb bia deoa sabr gaaebtekt dagegen aol^eilatlt als 
Einer, der mit ongenOgenden Hinein noch viel höher hinau«; 
«rill und mit »einem Buche nicht eiaioal zu Ende kommen 
kann. In diesen Liebenswürdigkeiten efkanat aiaa Harra Fard. 
Hiller ; das ist er wie er leibt und lebt. 

Natürlich sagte ich mir, als ich SohjMoher'B ikicb las, daa 
tch höhere Aafardarongea befriedigen utQm», waaa meia Opus 
aadb daa aalw%«o baracbllgt aracbainan aalla. Aneb gianbla 
idi gani gooaa aa «taaaa, wodurch leb diaaaa flatordarainaa 
s« genügen hatte aad wfiftUch genügen koaal«. Ä war eben 
nichts weiter 'als die «gewisseohafle Forschung- Mie 'liebevolle 
Arbelt« gebe ich gern preis, denn ich h»hu kaum dnrdti ^e- 
dschtj . Hierin hatte mein VorgSoger nicht fjenut; f;eih.in, snn- 
dem zum Theil als Nichlmusiker , zum Thed als vornehmer 
baqaaaMr Mann Ander« für sich arbeiten lassen da wo nur die 
«igaa patnttebaia Uatanocbang saa Ziala lihiaa koaaM. Vaa 
daa auilkaltoBbaa Bacbaa, valaba biaadafab bal ScbMebar aa 
kart kaaNNa waaiaa, ararlbaa Mi beiaptelsweiae nur diese 
BaUebnaagea inodd*a «e« anderen Componislen ; und hin- 
sichtlich der mehr Susserlich biographischen Stoffe wird es 
geni)«eri dio Thals.-K'hp anzufiihren, d.iss ein Mi*. Lacy im Bri- 
tischen Museum die koslb.iren Malenahen zu durchsuchen hatle, 
nach dessen flüchtiger Lohnarbeit dann grtisstentheils das Buch 
aagalHtigt wurde. Viele Bücher eoutebeo auf diese Art, uod 
daagaaanel« in aatar ibaaa alcbarilcb oiebt daa aeblacbtasla ; 
alMwrahi aaiy^t^^ m MkwM^ ajgaaHhb^atobt iaa- 



verdient wird. Dies war also der Punkt, wo ich einsetzte, denn 
über gewissenhaile Forschung und daraus hervorgehende Zu- 
verlSssigkatt belta ich mir arrailich viel bttfaera Anfordemagana 
gnbIMal, die snaicbal gaMatarlaeb variaagtaa, daa leb aHaa 

kanaaa lareie. Karaaf baathilbkla aieh saeb mala Tonnb- 

men ; ich wollte weiter nichts, als durch pe» i-senhafle For- 
srlniriK ein für die Kcnntniss Hlodel s ab Mensch w le Küost- 
l> r /u\ erla'^si^es Buch gewinnen, und wenn ich auf manche 
Mitilitfilungen desselben mit geringer Befriedigung blicke , so 
kommt es lediglich daher, daas ich in der, ich will nicht sagea 
gawiaanhiHaa woU aber aoadanacadaa und umfaaaandaa Fo^ 
aobaag niebt alla gaibaa baba, was aatar glaallgaaa üa> 
slladaa sa Malaa aidgHob tawaaaa «Ira. Diqfaaigaa abar, 
welebe dnrdi die Gunst der ümallnde in der FBlIe dar MHal 
Sassen, leisteten si^^ar noch weit weniger, als der unbeflsitteita 
Deutsche, der mit seiner Mappe von einem Orte znra andara 
zog — und wenn in dem nahen Zusammentreffen von ScIiSI- 
cher's Buch und dem meinigen irgend etwas «sonderbar« ist 
Herr Hiller Qndet es ja — , so kann es wohl nur dies sein, daa 
ein oabakanatar FraaMtHng aiaan Ga^aaalaad, von walabaa 
er aiebia sein eigen nannte, grfladJieber erfonoben aad in 
Folge dessen ancb loverilsaiger darstellen kaanla, ala «ia An- 
derer, dessen Mittel es gestalteten, auf die «orbereilenden Ar- 
beiten und Materialien in,nno Mark zu verwenden. Ich will 
damit nicht gesagt haben, da&s ich für meine Person dieses je- 
mals sonderbar fand : mir , der ich nichts besass , war dieses 
Bewusstsein, die Sache besser erkaool za babaa als die ver- 
meiollicb Bemfensien, lediglich eine Quella dar Fraadai waiflitt 
daa Hoebanlb aagliaebar Muaikgniabriaa «artaaaaa Haa VDd 
die Kran ta ataMr aabaNaad gaMeklea Lage eiasUaeb aiMait. 
Jalit, wo seit den ersten Anttngao ein Vierteljahrhundert ver- 
flossen ist, kann ich hierüber wohl reden, denn alles gehflrt 
nunmehr der VerxanKenheil an. Das richli^e VrrlKilluiss wire 
auch selbst Herrn Hdler langst gegenwürtig und er wurde nicht 
verfehlen, es gelc^enlhrh zu meinena Lobe bekannt zu machen, 
wenn ich nur nicht das Unglück hätte sein LaBdwaaaa aa aaia. 
Meine Sehreibereieo bitten ihm «oa Aariaada laiaban atoaa 
ia einer fc aa d aa Spraoba, dana wOrd« lab « iebat W e h «aa Ob 
irgendwo leaaa ktaaea, leb bebe aeia Baeb gawiaaabaflwr 
Forschung« und vielleicht auch noch •liebevoller Arbeil« zu 
Stande gebracht, und nichts von jenen gehSssigen und affeclirt 
geringschätiiKon Ausdrijcken, mit welchen er mein literarisches 
Product jetzt belegt, würde mir dann zu ko.slen gegeben sein. 
Jetzt freilich ist die Sache anders: die bloss« Wahrnehmung, 
daa icb in Sachen Uiadel'a niebt ta datjaaifaa CHqoa gabdra, 
waleba aot MaadalaMha atag aebw o r aa tat, caa^it aa nIr 
alles zu «araralgan, «w das liiersriseha Oerechiigkeitaienbl 
zugestebaa würde, aad mir dagegen alles das in die Sebaba aa 
schieben, was hiiircu-hl einen ScIi r n^leller als verScIUlleb adar 
doch als vollständiK iiiil/lijs erscheinen zu lass«n. 

Desshalb rauss n h iliönchterweise »viel höhere Anforde- 
rungen« an mich selbst stellen , als ein Mann der schon das 
Beste geleistet hat, was ein biographisches Buch enthalten kann, 
BiaUchgawiiaanbaflaForscbaogondliebeffnUaArbail. TbMcbt 
warwftaHiebaiosaalanaa, daaa Harr HWar aagl ma. daa 
das, wu ieh arraiobaa woille, zum Theil nicht erreicht ist und 
zum Tbeil su erreichen völlig uooöthig war. In solchen An- 
eignungen fremder CuiupoMtioncn durch Hiindel , schreibt er 
S. t09, werde ich »nur neue Beweise für die »on Niemanden 
angezweifelte Grösse meines Helden finden«. Welch ein tlcber- 
licher Biograph, der sieb abmäht, das enllefeoste Material her- 
bei zu schleppen für Beweia, die Niemaad bdraa will, da du 
aa Bawaiaanda aoboa ttofft voa kaiaar Saale aabr baawailUt 
«MI War MB «bw Bacba babaadall, dia «r 1a partattaabar 
Mkataaball H waa% abaibllekt, dar aibaüal daeb aiahafliflb 
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M «taiMl MliloseD Werkt 
«oa abmlMMD. Di« BrioMfins, im mOa •ooh Mdi taiiMr 
. M (8. f •!), Ulte (tobH- voo Hwra BNtar kluw 
I OtduÄflDgange anfieniesMner so ■us^riickt wer- 
de* kBaBMi, 4m8 ich b«i erstrebten aber nicht erreichten höhe- 
trao Zielen wenigstens insoweit eine richtige Selbüterkeontni&s 
bekunde, als ich durch Ntcblbeeadiguog dieMU Buches das 
Verfehlte deaielb«« selber eiogestebe. Und hlensil wOrde er 
wcnigsteoa Eioe weaenlUcha Umeta« dar lugeo Teratesramg 
rMMig aossdauiei haben. Er bM tich trat MiM IMwäriMh» 
■MikalbdM TbIUgkeit kmannml im VndlMil unmbm, 
■omlt in nliMr TielgaacbifUgkell mId BiBÜHM refebta, daRlr 

1 gtt haben, das« dieselbe nirgends vorurtheitslo'i gepriiTt 
noch in ihren Resultaten unbefdogen zur Anwendung 
kam. Es war ihm selbstverständlich , das« diu abgeschmack- 
teslen , beschränktesten Ansichten Anderer von mir siete ge- 
Iheill und vielleicht sogar eingebUseo würden, selbst wenn In 
■wineik Büchern das Ge«eniheil nt laaaa war. INm* Btteber 
«vrdni »bcr ubertisupt oicbt so gaiMM , irit mm «iMnif MhI 
m M mbtamfc» baurttMilaa m Mg — : Msdan «iaiia Ite- 
tadora, dia das Ohr dar Mang* battaa, braebton an llnaikllMMi 
oder in Zeitungen gewisse Redensarten in I'ml.iur, n.irh wal- 
chen die Sache rubricirt wurde. Ein leerer Nictu>\Ms->cr konnte 
sich mit einer Tbeune der Cembalo- Beglellung llicherlicb 
machen — sofort war es ausgemacht , das« Altes von mir 
stamme und mein Kopf so bohl sei wie der seine. Der Mann, 
aH walobaa ieb ao tinai» «ailaebiebtiiao Waifc« 
■ibalMto, mklMa dit 



ar erkllrM die bloaea UHlnnMMalMnik für Htehtaanafk In be- 

wus*iem Wide^^p^uch gegen meine An<iichl, die ich auch, so- 
bald es ohne GeTahr für die HSndel-Aus^abe f;eschelien k<jnnle 
(i87S), noch Wiederholl susfuhrlich il.irlepie, er verglich eint-n 
grossen Dichter und einen grosMn Musiker in einer Weise die 
mir peinlich war, da nach meioeo Dafürhalten niemals zwei 
EioMler ao goarlal aaio kSaaeo. daaa alM aoicba (eMreUa Ver- 
llhnWao 



groiaen TonmeMera von weaaMitehar WfcblIgkatI tehlaa, i. B. 

gegen diese Untersuchungen Ober Ilgndel's Yerwerlbung freoi- 
der CompoHitiunen. Das alles, obwohl es Jedem bekannt sein 
konnte , li.^t mich doch nicht zu schützen vermocht gegen ein 
blindes gehässiges Zusammenwerfen mit Extravaganien, die 
ich stets als solche bezeichnet und in meinem Kreiaa 
wobrt babe. Noob jaUt ataban AaJTonlaniaflaa io 

ka tn wfcllnB» «bwoM 



bOndlplaii Worte! aoeh ataouit wMarbflll iai. Daa hatla man 
natürlich olaht gatesen , nicht lesen wollen; der putzige Ton 
jener Aiiffordeningen leigte deutlich genug, dass meine Mit- 
schuld als selb^i^ ersi;iridiich angenommen wurde. Begründet 
WMT dieselbe durch eine ganz einfache TbalMche, nämlich da- 
durrh, dass ich über Handel ein Bocb i» mabreren BliodaD 
IMIentiiobla. Wer alio Bilbr ood Baaeiilanng nad Jabro t 



I A. B. Man b«l BagrBDdtnig der Hlndt lg eaal h cball inacb 

genauem Studium« uns versicherte, da^s die Werke deKsrIben 
nirht mehr verdienten in einer Gcsaaimlau'^<.ibe gedruckt zu 
werden — nun, der mussle so vollständig in Einseiligkeilen 
verrannt sein, dass er nicht aurmerksam geprüft, aondem nur 
MCb mit allen Mitteln abgewehrt zu werden verdiente. Wora 
iiB aiahrblndigar Puogyrieoa alBr dio von W i amaada« mge- 
iMoHaMmt jDwMirtft'MiMrilllm- 
gHkkIM raf dl 
i.} Mm b 



aondara dvrcbbllMtfte ilo war aaeb vorHogliebao SlalloD. Bt 
war diot ob ao bofoamr, «•& aiob anlor dta MaattjillMia 
Dantaoblaoda lar Zeit Nfamand baJind , dar aoeh nur aaeba 

Werke von Händel wirklich kannte — mu.'vsicn wir doch mit 
Ge^iprächen , an denen der ^ersIorbene Rietz iheiluabm, mit- 
unter einbaltuM. um ihn mein zu ^ehr bloss ZU Stellen! So er- 
reichte ich denn im wesentlichen nur, dass Uervinus bei allem 
Gewagten oder Verkehrten, was er formulirte, im Sinne derer, 
walebo Ober die Grfiaao Htadel'a nicht weiter belehrt tu wor- 
daa bnodilM. baoMr ng^b Hirnieb aiitgMod« houo. Dw 
ist nun flIreiBanSehiillitallori dar obilkhaaiao Baal laMarkta 
tragt und BlebiB weder begabit alt dbut dae SblidiaB Ao- 

standsregeln n.irh seinen eigenen Worten gerichtet zu werden, 
sicherlich eine unerträgliche Lage. Erforscben soll man einen 
Gugcoslüiid JUS Vergnügen oder aus Liebe zur Wahrheit, aber 
darstellen wird man ihn nicht für sich selber, sondern für An- 
dere. Wer bei diesen nicht die alilb||0 OabahlOBblfc Badol, 
dor lagt foiDO Fadar oicdar. 

wikir. «b dio Art. 

Forlgangi daraodwa IBiUerllcb lat. Herr RHIer (Ohrt 
Worte 9ber Hlndel's Plagiate aus dem ersten Bande an und 
setzt hinzu: •Chrysaoder verweist mm »uT einen folgenden 
Band, wo die l.'mbildiing des Erhaschen M.^gnitiL als für das 
Oratorium Israel zur Sprache kommen werde. Aber unsere 
Beglarda, mehr za erfahren, wird gellaachi. Denn bei der 
BoipraebiMgJoaoa Orateriaaia baiaal ao: ,da aieb tenriaeboa 



tusrahrilchaa BoiieMo hürtiobaadar BM «ovbv^»- Bina 
genügende «aeUtebo B oi yra eb oag — «ad olt alaer ungend- 

licnJen könnte Niemandem gedient «ein — würde aber, ver- 
eint inil dem, was die übrigen Werke betrilTt, ein Buch füllen, 
ni(j(5e denn auch lieber für ein solches zurückgeslelll bloiben'. 
.Niich diesem abermaligen Verweisen auf spätere Arbeil und 
zwar an der Stelle, wo ein Bericht über die Quellen dea 
Imol in Bgyptaa oaboding» hiagabdrte, kooote ea (aet doo Aa- 

■fdaaGagaa- 



recbt bebagilob. Aber dam lal nicht io.« (8. Iti— 8. Folgt 

nun Uitthellung, dass ich L'rio's Te Deum herausgegeben habe.) 
Hier hat man ein Prbbchen von der Behandlung, welcher ich 
forl>Mihrend ausgesetzt bin. Und dies ist ein Kall, von welchem 
ich zu behaupten wage, dass auch dor schärfste Kritiker mir 
nur Anerkennendes zu sagen wüsste. Zunächst darüber, data 
kb ia amaa Baado dar Biograpbio 
tavariMp 
I Oabiat TB^ar Babaaptaafn pva « aoatra 
war. Sodaoa wBrda leb aoafkooaoade Worte < 
gehört haben, dass ich diesem Gegenstände fleissig welter nacb- 
spürie, und leder wäre ohne weiieres damit einverstanden ge- 
wesen, einen Stoff, der bereils so vollsvändig vorliegt dass er 
ein Buch füllt, nun auch in dieser gesonderten Gestalt zu be- 
handeln und nicht eine Biographie dodoicb unfSmtieh so 
macban. Badllab wilde aair Lob deOr i 
TOB aBw Wiiaoa, dea hmfm Onaaataad iaio Uebt aa i 
larado dte boMo aber aacb IBr oMi ■WwealUte ond raba- 
leaeile gewiblt habe, ataBeh dio TofMbaWehung der «aa 
Händel benutzten Compositiooen in ihrem ganzen Umfange. 
So, glaube ich, würde man sich ausdrücken, wenn in dem ge- 
lehrten H eile der Moeik derselbe wisaenschefUiehe Geist and 
Anstand waltete, wie ia den Gebieten der übrigen Künste. Aber 
leider lat diee aidH der Fall ; die mosikslische Literatur stend 
bierta loiaMr tarflok oad iaI ia dea tetxten Jahnabatea darali 

hrtoiaoobt bi flvpaahloa- 
Borr 




aaob bal dioaMi FMfcio» an IBr oia aabefaageoao 
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Aage alle« xu nMinen Guiutefl spricht, nur daran, mir eins tu 
«•nMtiMi. Da mam ich daon laalchit als «in ScbriflMUar «r- 



VMiprMibao bat, «4 fand» M Jmmt Oal^anhaH niehl, wo 

aa mMiotllß gOuMm wavietf'onuala. Und doch hab« ich 
dort Wort geball«n, nSmIich in der EriilSruDg, d*as die durch 
fortgeMlile glücidiche Puode erreichte VermehruDR des Stoffes 
dia Mreplitterle Behandlung de»»elt>eo bei elopm einzelnen 
Werke nicht Ihuolich «rscheioeo lasse , sondern dafür die Zu- 
MmiMDfaaaaDg dea Ganten zu einem besonderen Boche beab- 
aiehUtt warda. War aiaa« O a^aui tt iid aaeh lud aaeh aowait 
l^aw «r «Im apwi« ArMt Mb« imämMbt 
4«r1arwiilil aioh abao dadorefa aular Domal go- 

jaekM all aritShtaa Tartraoea. Herr Hiner hat nur 

AosflächU dahiotar gewittert! Vnd als ihm dann d. r lijnd 
Orio XU seiner üeberraechang bewies, dass »dem nicht so« war, 
da fand er in einer Naiveiai, die er sich bis in sein Alter be- 
wahrt hat, pasaeod lu sagen was er bis dabin über mich ge- 
dacht hatte. Bei der VeHMTentlichung dea Urio, dia ihn akharilcb 
dankeDtwarth anebia«, da sia nabr aalhiali ab leb vaiaprMhan 
hatte «ad dai«b Mm Iritatanmg matoarwlli ibm IMg war- 
dM kMal^ aiaMato ar ottr aeia» ErkaoBtticbkait nun dadurch 
ib, dlM «r rnkb als einen Menschen hinstellt, dem xuaulrauen 
M( dMiir die Beweise für |>nihlarische Behauptungen unter 
allariel ▼orwSnden zu \erHiccken <iucht. Ich halle e» unter 
meiner WürJo hierüber ein Wort zu verlieren. Das ist der 
Oaoii rUr die groaian Mühen und Opfer, watoba d^ Baraua- 



des Ml 

Voa 

( F a t laaliaag aw Mr. n dea Jahi«iBga llTt.) 

VII 

» der «Mm Toalehr«. 4«rn 
«MMniilaMrMian 



Die 



Den Kern der »Guidonisrhen Hand«, jenes im elften 
Jahrhunderte und in mehreren darauf folgenden Jahrhunderten 
berühmt und im Gebrauche ge w eae a en Solmisatiaa-Sebanas, 
bildete bekaonlHch ein »Heiacbord«, 7H>Hfh aiM aoi iwai 
•Triaden« zusammengesetzte StcbllMietba. h Jadar Triade^ 
ia jadar daotals a» baoaaalM, aar giHa TSm {BroMa 
b) ato T«B|at«rfalla an^raila•d«• OnMeaniba wir and 
M oech heute dar tiefste Ton der GruodlM, ud es besa.s$ 
aad besitzt die Triade die Eigenschaft, disa sie, ohne eine Ver- 

Inderung des GrundtOOes /u crlpid.-n . ■;owrilil nach oben al-s 
auch nach unten nur um einen halben Ton •überschntteo«, 
A. b. Dich jeder Seite hin nur um einen Too , der su ihrem 
tiefsten oder hiichstan Tone das lalarfaU aiMr kMMa üacmtda 
bildet, zu einer Viartonreiba erweMart wnimt kMO.*) Oiaaar 
BitaaMball dar Triada aaMi» Iwmle 4m Gaida'aeha Han- 
> da aa aaBba itaandar MiilbdwalM folgende Tline ant- 
lar aus zwei Triaden bestehen , deren Grundtöne eine 
(reine) Quart bildeten, weil nur in diesem Falle der 
oberste Ton (die Terz) der tieferen von dem (inindtone der 
höheren Triade nicht mehr aU eine kleine äecunde abstand. 
Bildet man aus zwei dazu geeigneten Triaden (z. B. aus den 
Trtadaa faAondedaaia Uauchard ^ a A e d «J, aa findet 
«ab, iam die dbrie tei i i— Mdi e baidM flteodlBM ^ondc} 

•) AaadarTHada7ff ahaadaaTtaralt Oraad- 

laa MBgiM «ntdaa tu laaasn, nur durch Hiasofttgea der Tone e 
(• f§ a oitfi m »j gebildet werden. 



voUkoaiaMO gleiehberechligt siod und dies in Jeder aar < 
diaaaa aasba TtaM baalabaadaa Taaraiba aa la^ bMbeo, 
aiefaraalwadar dweb gawtaoa, dia ToMrt baaond 
laada Toofolgen (wie im nlchsteo Beispiele bei s.), oder darcfa 
ein rhythmisches Mittel (wie bei b.), oder durch das Hinzu- 
fügen eine« siebenlen Tones . nSmIich durch eine nur einen 
halben Ton betragende »Uebertcbreitung dea Ueucbordas« (wie 

a. C-dor. O-dor. 



I 



O-dur. 



e. 



H u li eine in der geoaonlen Weise luch unlen um eioas 

halbaa Taa taraabita S acbalOBiaiba Ia dar niebat b0barM 
Oelava WMgmUA, aa aiwhalBl dar arala Ton dar Paitaaliang, 

der die Octave des unteren Deberschreilungstones ist und in 

dem B aia p iala bai o. dar Ton f» saia wärda, aotaradar als daa 



noch die Octave des Grundtones [g\ folgt , ver<>int mit dieser 
die in tonischer Beziehung den Schluss bildende Too- 
folge, oder es Mellt sich die bezeichnete Octave des unteres 
Ueberschreitungslonee , wenn ihr nicht die OcUve des Grund- 
tones allein , sondern noch andere , zu den untarea Boatand- 
tbeilea der Baiho OeUtan bildende Ttee in atnÜMveiaar Ord- 
nung folgao, ala Aafangeton dar Porlaotiany, iIm de 
Anlangrtoo ainar neuen Tonreihe dar. Im nachstehenden 
Beispiele ist bei a. das erstere, bei b. das letzter« der Fall und 

boi C, d., e., f., g. und h wird «crcit^t, dass die rhythmische 

Binrtohtung dar Tonreihe so der Sache eigenllicb nicbU tndort, 

anr tritt dia tnaamaengebörigkalt derTSM j&and p bei d., 

f. und g. mehr hervor , weil .la-t-lh'^t die tonische und die 
rhythmische Theilung der Rcihu (ileirlizeitlK eintreten, was bei 
den anderen Beispielen , wo die innisrhe Theilung durch die 
unterhalb der Noten ersichtlichen Bindebogen bezeichnet iat, 
nicht geschieht. Rhythmische Einrichtungen, wie die bei i. as- 
gafiUtrta, komman Mar aioht te Bolraoht, woH, wae in 
apHer MiandM Artftel erOrtert «erden erird, ein anf i 
zweHM lekUhell «dar vd ein sweites TaklgKad bilandar Tm 
nur tarn hannonbcbe , abo tm eigeotlicheti Sinne tonart- 
mäs.sige Bedeutung hat, wenn er umstimmend au ft ritt, 
daher auch die Reihe bei i. ohne wesentliche Verioderung 
ihraa g l M a e, aa wie bal k. oder 1. , 
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f. 




wird einer ms oiiior looiscbeo Triade und deren unteren 
üeberschreiiungsione heMehenden Viertonreihe unterhalb des 
lelxten'n noch ein Ton b'ji(;cfuKl , ilor zu dipsni, e\np grosse 
Saouode, daher luui Grundtune der Triade die lileiae Unt«r- 
lan bildet, und diese nun fünf Bo'^iandtheilc aufweisende »tu- 
tmwetae Toofoige in abatatgender BicbUnf Ikafswi gatpMt 
«dviMMiiD, M tritt all äMi amuma» dw Mb» da« 
PmHibhuh in elM nme, dw tadaehton Sthl — ten ab Haupt- 
(OD eotlMlIeaile Twiart eto. Brwellert mm t. B. <«• im obigen 
Beispiele als loniacbe Triade ti|<urir«nde Tonfolge g a h durch 
BeifBcmg das nnMran UaberacbreitoogitODes /i$ und derklclnrn 
UBtorien ftns OnndtoiMs jnr PSnftoareihe e /is y a h. so 
wird iii.m, d l aia TBoe vom h in absteigender RirliiunK /.u Ge- 
bore bnngand, nichl nur die obige Angab« baauiligl fliMlea und 
d«D Ton « als nsuao Oruadtoc «ifcMMB, igndam da wstKr 
tsheadw Tanueb wird aoch darthna, data, wu «oM aahM 
aas barelto Gasagtem rolgt._dlaaarToaf«ibe, ohöe Out Tonart 
lu stören, noch die Tön« di$ und e beigefügt werden können : 
getchiebt dies, ao ergiebt aid die Toaralba ^ t f»'$»'k e, 
diedan*eMlwMlvratiiBd«rAlMn, onaar bamiiaa aHolU te 
stall seUiasat. 

Waleliar Art dl« aalMiebao ModuMioMa atad. dia sich 
iaaarbalb dieser Tonreihe leicbl Tollzieben . geht aus der Eni- 
Stehang and au« der Analyse derselben hervor : auK der Ent- 

stehunu dieser Heihe nämlich renultiren die I'i'beri;.inf(e voa 
G-dur aarh E-nioll und zurück , die .sich bewnder^ unter den 
Tönen t.fit, g, al'^ ohne Belheiligung des Tones du sehr leicht 
ToDii«h«o, uad auf «nalyiiscbeai Wege findet nun, das« dias« 
Taara^Jn Jtor Partie )li 9 a e die Tonart G-dar , In der 
Partiell a h c aber au<-h die Tonart C-dur erhüll, woraus sich 
wieder ergiebt, da» die letztere Tonart leirht an die Stelle der 
•rsleren treten kann. 

Tannabrt man die in Rad« alabssda Tonraib« naeb abwtrts 
aocb am das Ton d, oder setzt maa diassn ^Idi ao die Stelle 
des Tones du, so erfol(L't. \%pcin die ganze Reihf m ,ili>toi^i iiili'r 
Riebtuog langsam xu Gelidr gebracbl wird, beim Einiretea des 



als weiter« Fortsetzung der Reihe der Cadcazschnll eis d er- 
wartet wird. Tritt nicht dieser, sondern der Ton c ein, so 
stiBUBt der leUlara aaeb C-dur ; folgt «adlieb oocb dar l}atar> 
halbtoo diaaar Taaart (A), «« «Mh dureb BaHOgaBi daa 
fana • Mia f a chsH lan ra «ardaa, ao atfanoM diaaea o nach 0-dur 
aad bddat hn Teretne mit dem Grandtone dieser Tonart den 
TOllstlndig befriedigenden Al si lilnss der Heihe. 

Aus dem vorstehend ingefuhrlen Thedr der alten Tonlehre, 
deren Richliglteit .iiirli heutzutage vom Gehöre aoerkannl wird 
und ausserdem der Hauptsache nach auf physikalischem Weg« 
leicht nachgewiesen werden kann, ergiebt sich, dass 
<) die sogeoanntoo ToaleUarn k«io« BlaaBaM« aoadar» ao- 

saamtengaaaliK Ol^aola aiad, daaa 
t) in dieaan Toorsiben die natfiriicbe Tonfolge nicht «, S, 
3, 4, 5, 6, 7, soodem 7, I, 1. 3. ~i. 5, 6 (also in 
C-dur und A-moll nicht e d e f g a h und a K e d e f gis 
sondern Aed<7«änodf<faAed«/)iai, daaa 
S) aowobl la Dur ats in Holl dia aaftlalgabda To«ll4ia aaeb 
andaraa GaaatBaa andaUrt ab dia ataCatgwda, ood «ad- 
ÜA dass 

I) dia Chorallohra hi «Inem ihrer HaapUheile . nimlich in 
d«r tebre von den alten Tonarten und den modulato- 
rischen Eigenschaften der letzteren auf MissranHodaisaan 
beruhende Unrichtigkeiten enthalten rnuss. 
In den nüchstfolgenden Artikeln .soll nun gezeigt werden, 
wie üich die Theorie der Tonkunst und der Unterricbl ia den 
einzelnen Theilen derselbeo gesUltet, wenn nicht duToalafiar-, 
aondan das Triadaaajala« ala Ma der ToabMMaafMmwif 
aagaa o flM BBB wird, ia waMiaa BeilahuBgaa dl» Oboialiabi« 
OawahmMaliebksiiaa aalblll aad Ia walebar Waiia dia iata- 
laraa m boriebUga« sind. 

iraiBI Kap. Vitt: Csssapsiswtebt) 



Opttmurffthrnngen biFlult. 

Juliiu Boer. Der Nordstern. Ein Feldlager in Schlesien. 
Die Slalae, vm Herrn Bayer. Herr TalaMB. Joaapb in 
Bgyptaa. MUa. Albaui. Bair OapoiiL Alma rtaeaaMrio«, 
«aoHamiT.FIolowv Bar fnar Herr Sellier. Bwrimla 
^nibelmTaO. Die Afrikaneho. 

'Portseltiing.) 

Man siettt uns eine danolcbsUge Wiedarboloog dsa Jo- 
eaF^ KCTPt«* >■* Aaaiiebt, aad wir bag r üü a B diaaa Uaa 
bamiiB, MOm daa MelMarwarit MhoTa disaMi aiaiie Aaa- 

slcbt hat. sieb sof dem Repertoire sn baitea. Was bisher die 

Erfüllung dieseü Wunscheo verhinderte und das Gelingen «Her 
bisherigen Wiederholungen vereitelte , das einzige aber un- 
überwindliche Hindernis« ist die Dichtung. Dir^e crh.ilirTK' 
Musik, an ao eine abgeschmackte Dichtung gekettet, gleicht 
dem aa eine Leiche gebondeoen Leben. Bs gilt hier einen radl- 
caten Bnlschluss sn Ibsssa, aad wenn rosn nichl will, dass jsae 
dieses umbringe, damit aaiabngao, die Dichtang umaabHagan ; 
mit aaderaa Warlaa : «aan die Admtaiainlion dar kamlaebaa 
Oper eraatNcb daraa deafct, daa aJosephe wieder Tenaaebman, 
so hat sie vor Allem für eine voltoündige Umarbeitung des 
Stockes zu sorgen , da ausserdem weder Herr Talazxc noch 
Mlle. Chesrnr. wL-ktic . wie anzunehmen i.st , den Benjamin 
singen wird , nwh das Orclip>lpr , noch die Inscenirung etwas 
ausreichen werden. Die Sittindonen mögen noch hingehen; 
was aber unter keiner Voraussetzung aufrecht erhalten werden 
kann, das i$t der Dialog voll grotesker, dem siten Melodram 
entlebalor Bmpbaae, der, wlbread die Nuaik aeeh den btebsten 
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OralMh ■biaiMia aelMial I E* b»Dd*ll fieli wr daran, rar 
MtaT« M ii m w wt dMHrib» w ihm, «u Iht Itoyar IBr di* 
iB Mm * tUbut bM. Nm bw«iRni« H«m ■•rbtar, •Hiatt 
diMH bMamnioriwhra Dialogn ReeHalire tu diehteii; m 

wurde «icli dann iinicr den lücliliperen Componisten der Gegen- 
wart wohl einer finden , der sich der »eilereo Arltpit «crn 
unlerzö^tv Und nacbdoui wir nun eben im Wünschen be(<r (Ten 
sind, wollen wir oicbl auf halbem Wege »leben bleiben. W«g 
würde wohl Kindern , die auf solche Art reMaarirle Partitur 
HMiar« io dan rieblisaa Babman la briaflmi, lo daat aia Ihran 
diArflivM Halt is Jaaam Bbraaaaait «iinlkflia, da« wir ua- 
aan ulioDala Akadaote der Musik nenoa«? Pflr im alowp bi 
würde dar Diractor der grossen Oper seiae« HMbradar an dar 
Op^ra-Comique den >l.iebeülr«nk« von Aiiber ablrelen und alle 
Welt bei dir>«yn Handel gewinnen ; die Üpera-Comique, indem 
»ie für Ml!i'. V.ujchelct eine der niediichsleii Rolkii Lrolierle, 
und die gross« Oper, indem sie ihre honds mit einem classi- 
Mheo Meisterwerke der franiösischen Schule verstärkte, du 
dbardiea nodi dao Vortbail bialel, luciaicb auf dam Zallal aia 
Balial pmi tnm laaaan tu ittaDen. 

Das Tb^Alre-Ilalien «chickt, wie man weiss, sieb an, in die 
Stellung de« ThMtre-Lyrique einsutreteo ; aa hat seine Hlu- 
tuug bereiu begonnen unil gieirhi gegenwXrtig jenen Suituen 
der Daphne. derfn Fusse •^clion in die Erde dringen und Wurzel 
fassen, v.;i)ir. nd der Torso, die Arme und der Hals anschwel- 
len, Mcb winden und der Mund sieb wie in Ohnmitcht otTiiet. 
Cm die Wahrheit zu sagen: man kann diesem jüngsten Ent- 
aebluM kaum MMl lottan, wann eine Aunübrnn^ im aobwar- 
nn IMdadarSynvbnnin-Odn, bmiiall: Dnr Triamph dna 
Prindnna, die aaoa Aara iaaoguriran ioa. Nncbdem Obri- 
gens dieaea Werk der Herren Parodi und Samuel David bei dem 
\riri diT Stadl Paris für Composilioncn eröffneten Concursc nur 
eine einfache brwühnung ernmgen bat, so mochte sich wohl 
Jeder frsgen, weshalb man ihm so die Ehre einer ofBcielien 
Auffübruoe erweisen iMoote, nacbdem hierauf die mit Preisen 
Cakritolen Lanranlan Herren Godard und Theodor Dnbnlajadaa- 
blla mahr Ampraefa haHnn. Biaa dararflga la««mimf ist 
■Idit wvlil m basraifan, wen man «oa den UrlbaBe dar Jury 
an die Ansicht der Leute von Geschmack appellirt, und es 
Hast aicb kaum ein Ihnlicher Fsli finden , da das Werii seiner 
Natur nach absolut ordinXr und für jede Discussion ohne alles 
Interesse ist. Wir kennen bisher weder die Partitur des Herrn 
Sodard, noch jene des Hrn. Duboi.s, noch die der Nile. Auguste 
Holmes, welche in die letzte Reibe der Palmares eingeschrie- 
ben ist, wie man sieb in akadeniacban Stil auazodrMten 
pflegt. Wir wollna dabar anaaboanl, daaa nnn dln Xaknall in 
diaiar •asiabnnt onvarbnflia OenBaaa eofbaballa. AlMn bit 
iettt bat dieses famos« mosikalisrhe Turnier nichts Gutes ge- 
bracht, als dan Bericht des Herrn Emil Perrin , ein in ausge- 
/eictmetem .'«Iii gpsrhrieLeiies Stück, das einen schon vün lange 
her sehr sachkundigen Gei.sl verriilh. Und nun, oboe Itoger 
bei diesem unglücklichen Impromptu zn vnrwnlaa, wnUan wir 
die Saison der luliener dnrcbgaben. 

Zwei Kflnstler von TIalnak: Herr Cepoal aad Wt». AI- 
baai babaa dart dan imaran wach «riMÜm. MdUnltak 
gar ketaM IntarvaHn ndar Lieben alailffafendaa bMtan : Bieber- 
lieb trafen nicht alle Schüsse, indem miin zugaben mnss, dass 
•iua Tb^tre-Ilalien , wie es sich nun einmal im Urange der 
Zeilen geslallel hat, künftig nur noch eine Art von 7;iuber- 
laleme sein kann, bei der der OrcheMer-Director die Kurbel 
dreht, withrend nach allen stereotypen Melodien ein D^6I^ von 
faat ataU framdan Compnraan, (raaad onlar aiob and Craod ina- 

daa nbaa gananMnn Stanaa dln Bhn dar OMipagna garatlet. 
Ja mm kann aogar aWga Anllibrn*gn dar aHmitotas nnnaan, 
walehn an daa bnalaa gabSraa, diaaa wir aniwobn btbaa. 
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Doch versieben wir uns recht , und milge ee ana gaaialtat 
aain, hier Jedermann die Wabrbait lu aagan, obae di^faaigaa 
la aebnnna. waleha aa» — la i nn raaiatarnn ; daaa ibr Titanph 
wbd danna niebt minder aafai. nnd dln KrHik wird Am Sebnl- 

digkeit getban haben. Ja, wir wollen streng sein gegen MHe. 
Albani , weil bei ihr keine .Spur de« Sirebens zum Bessern 
sichtbar w ird : traurig genug , wenn ihr eignes kiiustlrnsrhes 
(iewissen ihr darüber keinen Vorwurf macht. Sie schleudert 
immer in der gleichen Weise ihre schönen Töne in die Luft, 
und wenn aie ibrea Effect erreicht hat , klammert sie aicb mil 
dar giaiebnn Bahagllebbait daran : keine Spar von Siadhm, 
knbi Pnrbnbnilaat laniar dia nlnllobn nnegale Bmlarina di»> 
parater Tdne, diaae absolute Oaringaehitzung des SMa nnd 
»lies dessen, w.is die musikalische Zeichnung ausmacht. Das 
L'nglückscli(fe solcher Pnma-Etouneu ist. da.ss sie alles, was 
stp umgiebt. in ihre Flugbahn liineinreissen und dii^s sie auch 
diejenigen ihrer Kehler Ibeilhaflig machen, welche »ich selbst 
überlas.sen auf dem rechten Wege bleiben würden. Belrscblan 
wir Herrn Cepoal : er baaitit aia angabornaa SUIgalibl, aian 
uBrnbai gann rlebliga BBpdndvng atnla an lange na aHato aaf 
dar BSbne 1«; aiber «abald dln Albaol anftritt, ao bringt ain 
ihn ans dem Oeleiaa nnd er aMcbl In das Dogewtee hinana- 
geworfcn alles verkehrt. Und wie könnte man diesem fortge- 
setzten Zustand der Revolte gegen den Hhylhiiius ruhig hin- 
nehmen' Woher kommt diese Manie, die Formen und Rahmen 
zu zerbrechen? Es liLssi sich wohl begreifen . dass man eine 
Ecke abruodaa, ntoen Krc s tu einem Oval ausdehnen will, 
aber wie kaaa naa «nrlaogen, daaa na katoaa Kreia» kaia Oval, 
keinn Bekn nad Sbafbaopt kaiaa baallaMnIa Pnm gabn« aal. 
In der grosaen Oper herrschte bis zur Ankonfl den Bnna 
Lamouroux dieselbe Verwirrung ; kehren wir beute dabin zo- 
rürk, so sehen wir, was nun vorgehl und wie .ilte-, voll Sicher- 
heit einherscbreitet : jeder Nachdruck kommt an «einer Stelle 
zum Vorschein, überall herrscht Gleichgewicht und Relief. 

Was die T r a v i a t a anlangt, so höre ich, dssa gewisse Vor- 
obrer der Mlle. Albani es ihr zum Verdieoale anrechnen, daaa 
•aia niebt k l'Ualianaa aingaa. Wae aoll daa bniaanoT Ba giabi 
niebt Babram Haniaraa, aa giabi nnr dln Innnt aM Ihraa anai- 
kaliscben Forderungen, den Gesang mit seinen Rhythmen nnd 
Dmrissen, welche die Phrase selbst uns vorschreibt und der 
nicht von der willkürlichen Inlerpreialioo des Singers ab- 
bingeo kann. Jede musikalische Plirase bat ihren bestimmten 
Sinn, nicht mehr und nicht weniger als eine gesprochene. Mui 
kann irgend ein Wort scoentoireo, dem Auadmcke ilfand oian 
Nüance geben , man kann aber nur daa aagaa, «m dnr Anlnr 
gamglbaL Waan na wabr wlia, dMa dln Albnni nM» Ii dar 
Bwdaraaa llaWaalaehan Manier linga, an wtm an am ao aeblha- 
roer für sie ; es wSre so viel als zn behaupten, dass sie weder 
ein Gefühl für die Wertbe, noch das Talent habe, die Töne zu 
gruppiren , was alle Well uro sie herum versteht , um nur 
Herrn Pandolfioi zu nennen , der wie ein Ilaliener von beule 
singt und zwar wie einer, der gal aingt. Ebenso Herr Capool ; 
maa gebe ihm aaiann Bnbaaaa, nnn aalaa ibn in din rnabln 
Hlttn, nad nn wM alah laignn, wna dinoan Taloat, daiaaa 
Bnn plh aa t nndl b a « nato Mi MMot. nnaaardnn an Wlaann nnd 
Brfiibrnng baattst; aninn Art zn singen lat escellant, anina Aaa- 
«pracb« untadelhafl. In der Rolle als Geliebter dar Violetta 
kenne ich keinen seines ("ileicheo , Leidenschaft, Zartbeil, diese 
ergreifenden Bigenschafien smd vorhsndeo; der Darsteller und 
der Virtuose ergSozen sich ; er singt die wundervolle Musik 
von Verdi wie Mario sie sang, vielleicht noch besser und spielt 
daa Sttek vc« Dnna« Sebn vri« Roan an apinlaa wirdn. <— 
Ihn alaariielM Aambl von Uabhnbnrn , oban la anng l n r tg la 
aain, naoehlaa aicb wohl ftagen, was eigentlich mit dem Werke 
vaa Barm *. Flatow gemeini geweaan aei , daa am Bade der 
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Hibst in luliMi In Verteil gakommra liuä. 

ZiiPrsI liallcn wir Martha im Th64Ue-Lyriquc, dann gab 
die Upi r.i-f^oniKjufl dfii Srh« tlen ; b««cr wäre k^*''^'"'' 
d.ibei hewpncK'n 711 l.iSNeti . ijoiiii ilic P-irlilnrer] ii<'^ miTklr-ii- 
burgiscben Kamoierherrn sind gerade keiae Kir«clien der 
Mtae. S«viga^, uod wenn mao davon eine oder zwei gekostet 
bei, irt «• «ieehalb nicbi nolbwMidig , mam giosaa Korb *o4l 
Bs lind BOB tAoa U Mm, im dn W«rk 
I dnicb BnroiM ttnil, indaa m mim» MMdUt onier 
miMherM TnrfctoMmigMi verbirgt; soMM dt komlidn Oper 
in pinem Act, in Paris (am I. Deceisber ftiS) mit dem Titel: 
L'esciave de Caroo^ns, 40 Jahre apller in Wien vorge- 
fulirl jN ^;^ll^se Oper unter dem Namen Indra, dann ■f^hlipss- 
licb hier wieder auflauchend als Alma, umceheo von mit allen 
Arten bezaubernden Eigenscbaflcn und «er^chicdi-ncii aus zabl- 
reicbeo Mit 35 Jabreo besuchten Liadern entlehnten Slilgnl- 
longm. lo niuar Zeit wie der anserigeo, wo es schwer hl hl 
t ganDsoUniHlM Musiker zu finden, «e ara 
Lobesgria soffiibft, m Herr Cortsei hi der 
Pergola tu Florenz seine Mariuligse.eia ganz vom Wagne- 
rismus imprignirtei Werk giebt , wo die Soeieti del Qnartetto 
di Milano sich zu»ammenihut, um da« Orchester der Scala auf 
der Pariser Atis^itellung figuriren zu lassen, gewinnt dieser zu- 
rni kdriingendi' l>i'ul-.che, der vor Donizetli's Bude Posmmi trei- 
bend den Zugvertiurot, doch eine eigeolbömlicbe Physiognomie. 
Die ZakmlU-lliiiikologen werden an Herrn v. Flotow ein »00- 
I oad genx ibne lalerasM» würdiges S«get Anden. Ich 
I, !■ 



BeihOlfe daesen, was sie Ibre >naaen Doennentea neeee«, oeoh 

licdarf nachzuweisen. i1;i>s um! -a irun drr Componij-l der 
•Martha«, des cSchjtten»> uod »Alma der Zauberin«, »tatt ganz 
einfach ein ven inzoltes Pb&nomen tu sein, im Gegeniln-il liur 
Mittelpunkt einer ganzen Plejade ist; auch werden die .Namen 
des Preusseo Nicolai , des Autors der »Lustigen Weiber von 
WindsOT*, des Würtemiwrger Abert, des Autors des »Aslorgai 
en angeroree werdeo , and nach und nach 
: tolisM Onpp« M M e», eiae lafMito io dar 
greessB lelliMirBle der Kuiel uaeerae 
Kapelle der seiigen Pbiiister ! 



Man bei viel von da« Teoor Sellier vor 
•B der grOMB Oper gMpratlMB: es M aa bolBrehloa, daa 
ana gisaawlrtig weniger davon apriaht. Ton den brillanten 
RoHtaungan , die man am Conservalolre auf ihn gesetzt bat, 

inuM tuan viel nachlassen ; die Akustik hat ihre Gebeimnisse: 
in dem .'^.lale der Rue Berg^re war es eine (grosse Stimme, die 
i'incn .s,.rii.;rr suW kr.ifi versprach, in di-rn Siiiile der Akademie 
nationale (rat eine völlige Umwandlung ein, keine Kraft, keta 
Timbre, nur Graste aad aMIieoweise Lieblichkeit, gaox das 
Oaeanibeil von deak, viai ma akh einbildelel Br sang ia 9^ 
niiil«- Wehe die Uebüp taw a ariav DaMto all WUImIib M 
iroentoaAete: >0 Mallllldoe, 
rtiboHe «Folge min , sof dn 
aber in dem Terzette des sweileo Ades war es , wo sich die 
Unzureicheodheit des Singers und zu gleicber Zeil das linkische 
Wesen des f).irstellers olTi>nbarte. Die Slimme klingt nicht, 
der Ton, anstatt in breitein Strome hervor zu quellen, kommt 
klein, gepresst wie die dünnen Strahlen, die aus dem Sieb 
einer Giesskanne dringen, zum Voncbeio. Indessen wollen wir 
so weit geben und uns böten, darüber erstaunt zu sein, 
ela jaacar Heaaeb , der gnatera aech aaf der Sebalheak 
Bt, aidM aar dea entea Warf eher Belle MeMor 
werden konnte, die seit Dnpret nicbt oebr einen ereehtpIlMK 
den Interpreten gefunden bat, und die vor Doprez selbst einem 
Nourrit niemals in das volle Licht zu setzen geluiii;Hii i^i. wir 
wollen Niemanden entmulhixen und wenn man auch leider 
nicht von einem Phänoiuin n-Jen kann , so isl es doch immer 
etwas . von einem Üebulaolea sagen zu kÖ«men , das.s seine 
Mitwirkung dem schonen BBIOable dOT Dsr^telluog nicbt 
schadet, Herr La sa 1 1 e ist «fai MM(naiehaeler Wilbaln Teil, 

das PubUkua Ika an adopUfaa aattagl, » ttamü «r Mhoa 
eine grosM MIoDe an ood leokt In Rerra Faarbli Pbhnnioar 

ein. Im zweiten Acte w ihrend der .Scene der vier Caoloae 
bauscht sich seioe Taaioiuime zur Schwiilsiigkeil auf; er mndel 
seine Ge^l'Mi ab und stützt sich behaglich auf Walther's Srhiil- 
ter, indem er leicbeobafle AUiludeu annimmt , aU ob er sich 
photograpbiren lassen wollte. Soll man denn glaobeo, da« 
Talent und Einfachheit nicht Haad in Hand geben kdnnenT 
Herr Lasalie hat die schönste StiooM VM der Walt, Kaebdrock 
uad Peiboe, uad weao er aiab bot sbi 
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II SS] Soelwn erschien in meinem Verlage : 



Soldalenmvtlt 

Für 

Mftnnerchor und Orchester 

oder Piaaoftnie 

(n onpelln nd libitum) 

componirl von 

CARL ATTENHOFER. 

Op. 27. 

Ofa b ae t ar r ar tH ar fr. f uT »♦ ^ Clavlereaang Pr. t i# 

Orcbesterslimmen complel Pr. i Jt S9 
(Violine t. 1, Viola, Violoncell. Conlmbaas a IS 
Singslimmen : Tenor i. 1, Bais 4. 1 a IS 

Leiptig aocl \N iotertliur. J. li«icr>BM4enMM. 



(187] In meinem Verlagr rrvrhien: 

FOnf GwiDge 

für 

eile Siuuiiiiuiifi iul Eeileitiuii äe& Fianoforte 

vaa 

Antoa Un|iriidk 

Op. 3. T^r. IVf . 

No. t. Leise zieht durch mein üemülh. No. 'S. Von 
rothen, rotben Rosen. No. 3. Es bat die Rose »ich beklagt. 
No. 4. Heia Hers iai aia Bliiaaagirtehaa. No. i. Oer 
iB die Baae variiebt. 

C. F. KAHTT. 

FUrsU. S.-S. Uofnu*tk«li«abaiKilao|. 



Laipalf. 
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I*") M4liilsli«lie Akademie der Mttnste. 

Wintercurtut der Letiranstalten für Mutik. 

A HocliMkmle für Ha«ik, Abthcllaoi^ nir maiilkklliteh» Comp^cltlM. Der Interncht «M «Hbeilt durch die rrtfh«isr«B 
SrtU, Kkl, BugM aad Oker-KipeUacllUr T>tk«rt Die Aurnchmebedinguncea tind (u* dem ProtpMl MaMiUteh , welchvr im G«ich«ru- 
timmer der AkadeiDtf, UalvwtiUiMlrMM No. •, kKafllcl) tn batea ttt BbeodtMlbit babaa die Aapiraalaa ihr« an 4aa ■olaraaiehDtIM 
Vor»it(eBdao dar SacUaii la rtchlcndaa MaldDBfaa nalar Bcifttf any dar Im AbaeboiU IVi daa Praapadaa galofdarlaa Nacfcwalaa «ad noal- 
Miaeba« Caa g iii ri M««a«J>iatM f^l^fl. m^^^^^^^ iNtaMTlr IWllBi MtA hrtBiliiiillinaiHM 

find aD» dem Pro» pect emtclillieh, walebcr Im BMinaaa der AmUII, KODlgtplaU M«. I, InaMigb an haben IM. Di« AMaUaBia« aiiid Mbria- 
Hcb and portofrei, unter BrironoDi der Im f 7 dea Pro«p«cls eogegebeneD MIkIga« N«eb««lM, eptlMlcnt 1 Tag» «or dar «B t. Oclobcr. 
MOfgaMt Ihr, «telINndenden Aornthmeprtirang in de« DirrrUinl drr An«l*ll, Kfin<K<pl*ti No. 4, lu richten. Ol« Mtteag dtrat, V«lcb« 
ridmr AurDahme In die Chortchule ichrimich unKpmrUli-t h»\,^n, ».inl nu. 4 Ofiol»-r Mur^'<-ai H Uhr, abfehallra. 

Die AepiriDtea hebeo (ich ohoe weitere B«Dachncbtif;aD(i la den Aufnabmeprufungm einiDfladen. 

C lastttat fir Ilnkaaaulk (Alexandcr»ir*6»r No. Ml. Diraelor: Pmtom Itift Zwet-Ii der AHMtt AmMMh| «m 
Orpnlaleo, Caator««, «ri« aach voa Moatklebreni fur bfrbere LehraDMailaa, lDi b a«e«dw« SchailcbrerMmioer«. 

AMliMWi« f m pa a n M imnk 4m »««Oer 4m iMmom w h uM k m »• AvtoabMvrMwg laM Ml ». 0«t«b«r, ll«r- 
* Okr, ia laMlt 4m iMtlMb MML 

nmn», im IS. AofMl It7l. 

Der VorsitMode der musikall.scben S^clioo dm SeuaU: 
Tmnbert., 

Ober-K» [I eil mcivicr. 



Chopin's Werke. 

Lritlsch revldlrte Gesammtausgabe. 
fiMmtmdk. «raia lulUh 

Itntti Tm«i4ng. 



3. — . 
Jl 3. 60. 



Cooplel. Mit Choiun^ nild. (Bend I.; Jl 3 - 
BlDieleutgabe: No. 4 und i ä i ^. No.« ood t ^ jf. 
k elefaate« t «f « aa« t alabaallec>ea tir dea laad^t.BwIi Mbr. 
dm$fllkrtl€lm Pm fti U «ad MAattfMrMMMiw «M *n* 
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VMo. 

(fOllMUuOg.) 

Wer Qa^nm traa m!lth«iH oder sachgemSw beicpricht, der 

hat uiilor allen üinsliinden — oämlicli m IIj^I iIjdi], wrnii -t-iiic 
Anstchlen irrthütnlich und verkehrt sein sullleii — des Heclil, 
eioe uobefaogeiie Aufnahme <li-s Gegebenen zu bean- 
iprucheo. Es .scheint, dass man bei dieser AnKelegenbell eben 
OenjeDigen solches verweigert, welche aich auf dieselbe am 
grfliMiliehii ^o «injelmea tobeo. Der Bionte, wakher USndai's 



KsDütBiM der TiMiMcben beirachleie, war 
Dr. Wimen Crotcfa: und gerade diesen meinen Vorgänger 
(wenn ich ihn ao oenoen il n ' h ii man dafür mit den ausge- 
MObleslen Complimenlijn bedachi. »Wenn mna ihm glauben 
wM (schreibt Scholclier in einem Zorn, der ilnii \nu Anderen 
eingeblBüen war), wt war Ulindei niemals etwas anderes al» ein 
Plagiarisi , der eein Laben damil aubreehla um aus jedem 
Wiokal Meea naanae« m eeclia*. De iat kenn etoe Noie iwi 
I den Bal4e«k«a|en dee Ooeloi« aa fol|e nklit se- 
iet von Leo, Lotber, Porta, PergoleM, Cariatimi, 
Siepheni [SlelTani]. Rubnan, Trieaiaao, Graun, Vinci, Bo- 
nuncini, Bach, Corelli und anderen wohl bekannten Mustern 
wie H.(ler Tri» [Uriol , Calvisiu«;, Habermano , MufTat, Kerl, 
Morlev. Ccsli, Turm, See K> f\cbl Bildnisse von Crolch, 

welch ibn auf der Orgel spielend darstellen in dem Aller von 
drtsi Jahren. Er seilte damals die Welt durch seilte wunder- 
bare FrAhreMe eo io Bnteunen, deaa er ,du onuiliaUache Pbi- 



er MiM Zell verbradtle.« (Itfe oT Raadai p. f ««.) In SehM- 

abai'a Spur tritt Herr Miller, indem er schreibt ; >Dr. Crolch, 
ein englbfhrr Musiker, der eine ungeheuerliche Anzahl HHn- 
del'.scher Or.itoriens.it/e si>f ungeheuerliche Weise für die Or^fl 
gesetzt, aber trotzdem [wieso »trotzdem» T] keinesfaUs ein 
Gegner des erlauchten Meisters gewesen, nennt eine unwahr- 
acbeinUeb iroaaa Aniahl von Componisteo , wetettea Uiedcl 
MoMre aa Chtraa, Ariaa «ad Pageo, ja aoear ganeSlliie «al^ 
lehnt habe. [PMian obige Namen.] OeaBooh, inielMe Bair 
Chrysander In AoaMcht gestellt, wird «na Merfiber aulkttren. 
Denn wenn er auch in solchen Enllebnuagen oder vielmehr in 
der Anwendung derselben nur neue Beweise für die von Nie- 
manden angeiweifelle Grii-.'-f ..l iiiei lliilden liuJfl. i*t trotz- 
dem doch nicht vorausiuseUeii. d.iiss er deren gcllrn llisst, für 
wekhe nicht die stich haltigsten Beweise aufzufinden sind.» 
(S. I Ot— ».) Mil elwaa deuUieberea Wortea heiiel dae : Wenn 

xm. 



Herr Chryaaoder iolelw BalMuaigea i 
mit lobpraiaeoden Bedenaartoa, die um eo liberlHiarigar aloiali 

Jeder ohnehin schon weiss was man von Händel zu halten haltte 
wird er trotzdem »ich dcH'h angclegenllicli bemühen, dieselben 
.Ulf eine s<; geringe Zjhl lieruiiler zu bringen, als mit dun olIcD- 
kuodigslen Tbatsarhen nur irgendwie zu vereinigen ist. Traut 
ihm daher nicht weiter, als ihr ihn sehen könnt , und h*\M 
seine Lobreden im beilea Felle für einsicbtsloM SelbetUu- 
schungen ! 

OerarUga Bmalh l Bi M nea werde« «rteb aalfirUeb i 
ansporne*, dea baeegle Bveb an Blende n briogea < 

Hiller damit »aufzuklSren». Forschungen im musikalischen Ge- 
biete, die sich über ein Material erstrecken welches io ganx 
Fiirupa zif-lrc iil lii'jit und erst gefunden werden soll , sind 
k.iiim Ii'h IiUt ncrh müheloser, als naturwissenschaftliche Rei- 
sen in frrncii L.uidern : und da ist es doch gar schon, vorher 
zu wis.sen, welche Aufnahme man mil seiner Beule zu Hatue 
rinden wird. Ist es nun Herrn Hiller so unangenehm, daia ge- 
rade Ich ia diaaar Saebe daa Wort iabea aoU, ao aehlife ich 



und ich paaee eoT, dearit er alebt mit endereo als dun$baus 

stichhaltigen Bewetsefl egiUrt. Dieser Tausch kann sofort eio- 

Irelcri, Jfiifi das Material, welches in allen LäudtTn brotken- 
wci.sc aufzulesen i.<t , gehört weder ihm noch mir, und ist für 
ihn vermöge seiner Verbindungen ».ihrscheinlich leichter zu 
erreichen, ab für mich; die Sache geht uns beide gleich viel 
oder gleich wenig an ; der Gewinn desjenigen , der hierüber 
die AttflcHniaieD bringt, beatebt aoascbttaarikb in Oftm, 
WUm, TetJrieüiiBMialle» iber den geriagaii Maieriaeb-kanal- 
briaabaa Ctoa dar gegaawirligeo Moaiicar and dergleiebea, iit 
elao eiae Oewtan- oiMi Bbrenlast, die ihm jeder gern günneo 
wird. 

HSndel mochte bei die.sem Tausch am Knde auch noch ge- 
winnen Denn ich für meiii'' l'ei~<iii ii.ibe wenigstens schon 
soviel an sUchhailigen Beweisen beisammen, dav» dadurch die 
»unwabrschetolicb grosse Anzahl« der Componislen, welche 
tepländert bat, nicht Terrincart, aoiideni aogi 

mit von daa NaMB. dl* GroCafa anlklMl» I 
andan wenig hilaGewIaltt, ao haon ich 
nene üeialer einaehieben, welehe tSr die Seohe von der grOasleii 
Bedeutung sind. Ausser Mionigi l^rba, dea Wir erat wieder ent- 
deckt haben , nenne ich hier noch drei Kamen vom besten 
Klange: Reinhard Keiser, Alessaiidru Slradella 11:1! i huv .Müria 
Clan, l'eber Kaiser rede ich demnächst; die Andern mügea 
sich gedulden, es sei denn dass Herr Hiller sich ihrer ertiennt. 
Zu Bhnn des guten WiiUam Croleb muaa doch aooh 1 
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•io Wort gM*gt werden, Die »uriKflnviPrlictie Aniahli seiner 
ArfM(Mn«Dls Hiodel scher Musik war Dicht grosser aU die 
Zahl dar Werke, die damals durch AufTübrun^eo allgemein 
Wördes, uod enUtand nicht in Folge eioe« abeonder- 
1 PlaiiM, mlciier deehelb ungebeueriich geoannt zu wer- 



dark'MiMr CliTtotwntflt», «tr atoo 

Tfxi da.i, was wir jetzt einen Claviertu«zug ohne Teil oenDeo. 
Da»« Crolch dies« Arrangements «auf ungebeuerlicbe Weite (Qr 
die Orgel gesetzt« habe, Ist eine nocb gröaserp fobcrlreibung, 
denn seine Bearbeituttgen sind nach damals allgemein üblicher 
Weise «für Or^l oder Pianoforte« gMelzl, konnten dahiT nach 
1 Mf dMH paaiendsteo Instrumeal« Torgelragen werden 
lidierlich aJleo üngebroMliebkeilcn aus dam 
Dar Tilal baiaal t. B. M Snil: >Tb» Qmtan, 
Synpboaia* ta 1ha SMrad OraMto «f 
I, Mmpoaed by G. F. Handel (710 ; adapted for Ihe Organ 
wr Plano-Forte by W". Crolch« etc. Bei Israel nennt er nur 
die Chöre, bei ^nJcrL'u Ouvertüre und Chöre; es wurden blos 
die Tollstimoiigea Orchester- und Chonälze «rraDgirt, Arien 
and Redtative spielte man nur unter Betheiligaog deaGeaaogea.*) 
Oiaaa Bearbeihiocen «go Crolch verdietMn licbarlieii anlar 
I «Im «kranvon« Brwibnang. Sie r^hm iro« 
r, dar alt Orgal md Claviar von Uod *ar- 
Irwrt war and IVr ataan dar aiÄdaala« Spieler, wenn aoeh nfebl 
für einen der ersten Virtuosen seiner Zeit Ralt l.iulwig Berger, 
gewiss Pin coinpelenter Beurlheiler , rühmte sein reinliches 
klares CUvierspiel und seine Geschicklichkeit imslrenKPii Sol^e 
zu extemporisiren, wie Hellstab in Scbilliog's Univerullrxikon 
(II, 336) erzihlt ; uod seine Gewandtbeit auf der Orgel war 
•o badaulaad, daaa itan dieaaa loctniaMat bei 



•) Ma akr Ta ril aaaadaa If Hella fUire idi War dar «alhaafoite 
Mi aa. mit deo Orij^nalpfataaa ia ihlIHa« aad ftaca. 

• d 

»t. I. Esther 9. t 

. 1. Deborib 1. • 

- t. Athalla 7. • 

4. Acts iDd Galatee •. a 

- s. Alexaoder's FeMl 1. 6 

- a. Oryden't Ode oo 8l Oaalilali Day . . . S. • 

- 1. lerael in Bmi 

- t. L'AiIciro^ U iaaalaiaio . ad II Madanto . • 

- t. Saal la. ■ 

• t*. Jlimtih It. • 

- 41. aamaaa t. « 

- lt. »WMla *. * 

- Ii! floaaaaa ! ! . ! . ! I . ! ! ! 7.* • 

- u. The Sil Haalhay C aaearte a • 

• «6. Herealaa . 7. • 

- «7. Oaeaaleaa l . . . . . t. • 

• lt. TlwCbalaaaf Bamlaa I. • 

- 4t. The Twelw Oiaad Caaaartaa, taak I . .1«.« 

- I». baak II . , It. • 

- t«. Joeeph T. • 

- t«. Jude* MaooafeaaB I«. • 

- U. Joaboa 7. a 

- M. Alezaader Balus •. t 

- lt. Tha fear Coroaalioa Aalbems .... 7. • 
M. SilaaMS ........... 4t. t 

- tt. MHBfnT^DamD 9.« 

Daa Werk ereehiee bei den bekaDalan Wrlrger R. BIrchall nod 
werde roa feinen Nachrolgem Looidaie & Hills (ortgeietit. 

••| Da dl« historische Brilrulung von Oolcti, nlimlich die, das 
grOiste, selbst einen Mourl iiIitT 1/ r ITi-:! il - \V mul rkiiid ju M-in. viin 
welchem die Musikgeschicble berichtel, wahr- ht nlich den meisten 
Lesern gsmlich uiibekannt Ist, so gehen >»ir l'-n l'<Ticht eioes Zeil- 
SD im London Magatiee vom April t77», wi« er in beod- 
' l aa Mf tgaa aa OatWa aMam UiMm« «ad I« 

jjSSnfiiaiiiilSir^Mj^ 
«aid aa S.I«U491» «■ NarapMi i 



künden aber nicht nur handwerksmlssiga Gaichickncbkait, 
Kondarn aacb wiaseoschafilicbe SelbsUUidigkeil nml anchaiaao 



Zimmermann, baete sich zam eigenen Vergatgen eiiM Orgel, ond 
ni*n dankt es diesem Zufall, das* die mu.ikalischen Pshigkelten 
seine« kleinen Sdloes Wlll>elin so frtth n.Wi i kl »urilt-n Imlrss 
hallen M vielleicht nocb Jahre lang geschlummert, wenn nicbl Ma- 
d<nii- Lullniann, die mit grossem Ruf lu Norwich die Muaik lehrt 
und lebr geoau mit aeinen Kllem bekaoal war, in Gegeawart dea 



Kiadai dta 0«iil f ia p laU aad aU Mii«i fl aaaH» batfal l a l fciMat äm 
eiaaa Abaada, m Aabafa daa A««alB 4999, aaa ar aaf daa 

Sehoosae aelaer Malter, da Uad. Lollmaafl denUeh lange spietia 
DDd saag; uod ala diese Dame weggegaogeo war. Bog das Kind aa 
zu achreien und ward sehr auftslland verdratelich ; seine Mutier 
glaubte, eine Nadel sei Schuld daran, oder ein loneriicber Schtnen , 
sie kleidete das Kind aas uod gab sich alle Mithe, die Ursache la 
flodee, ahcr vergebens Da sie ihn hernach ZU Bette brin^ten wollte, 
ging sie bei der Orgel vurbel, uod das Klad atraokla sein« kleieeo 
Haode darnach aut, worauf die Matter tha aa die Orgel aetite, weloto 
er sogleich mit aoiaerordeaUieber Freude eeblug und eiaige Hia»> 
tea spielte. Da sie gleahte, diee aei aar ela kiodiaeber BiafiUl. ba» 
obechtale sie aeloe Art, das loelmmeot la apleleo , gar nicbl, aad 
bald derauf legte sie Iba, dem ücbeine nach vOllig belHedIgt, ra 
Bette Am rolReodeo Morgen nach dem Kruhitilck, da die Mutter auf 
den Markl grcangen war, seilte der Vater, um aeloe eigene Neugier 
zu l}efrii-k)i»:i'n, ilas Kiml IUI ilir Urgel uod erataunle ausaerordool- 
licfa, es eioen grossen Theil der Melodie dea Liedee »Ged i 



KtUf aad *Ut am MUam ßrt Oty wtindi apielaB a« btra«. 
balle dar Vatar aiehnaals in Gegenwait daa KladM «acaachl, alMa 



er kaaala ea aar alOmpera. 
seiner Oegeawart geepielt. Omt 

Kreunden mittheillen, rieih man Ihne«, ihn nach seinem elgeaea 
Bflii-ben spielen zu lassen, so bald ar irgend ein Verlaageo darnach 
betrigle. Jetzt war er I Jahr und I Wocheo alt, uod von der Zeit «n 
verummelte sich in dem Hause Alle«, was nur Irgend an Mumk i>r 
»chmack (and uod alle KUosller in Norwicb. Er spielte fast jeden 
Tag und lernte mehrere Melodien, unter die er oft seine eigeoeo Ge- 
danken miacbi«. Merkwürdig Ist es, data er nie Iklach tptelt, uod 
diea a>a bat Aadaaa« artm», a b aa m I«i« BaadHa« «M i aaaa ra Zu 
Anfang daa lla««mbata braobla Iba aonia HaHar aaab caaibridge. 
wo er auf den Orgeln In allen Kirchen und Collegien zum Brsteaaaa 
aller Herren von der Universität spielte. Bndlich kam er in der Milte 
des Decembers nach London, aber von seinen Talenten ward offeet- 
licb nichts geieigt . als bis ihn Ihro Majestäten gehört hatlea. Am 
7Ua Pebruar (77S wurde er bei Hofe vorgeslellt und am (»«♦» btijus 
machten mu ilem Mrriiif;r uod der Herzogin von Gloocester ihre 
Aofwarluug. Am ia«««a spielte er die Orgel in der lUiaiga-KapeUe ia 
MaiesMHaa'J?'"" ** üelltadlaa* to Oaiaaaiavl Iba 

Das Wellere entblt Oerbar im N. Lei. I, «Ii— tl: 
ein Zimmer im Hause der Mad. Heart la nccadilly 
das Kind alle Tage, zwiachea 4 und t Uhr, vor Jederaiaaa apielaa 
musale. Oiee Kind war Jetzt a Jahre und s Mooale all. Ba war leb- 
ball uod Ihllig, hatte eine angenehme Bildung, welche aelne blaoea 
Augen und seini' Klai :lis!ia,9i r km U verschönerten. In der Mitte dea 
Zimmers stand eine grosse Orgel (Positiv) obngeQihr t Foss bobar 
al« der Fuaebodea dMlImaiara. Bin uro seinen Slu hemnlauirBder 
eiserner Reif alebarla aalaaa BiU aad aoaderte ea von dar CüiB 
aehafkaft. Aaf dargihtliaat laaarba l b daa »alfc wir dar Otfal dlfd 
ata AraMlabI aad aaf diaaam ala gamalaaa BIvebilBblobaa, aiicba 
dta Malter mit einem Tuche htnieo an den grosaen Stuhl faslhand, 
damit der Knabe bei den muthwilllgen Posaenspielen , welche er la 
den Zwiscbenieiten vonooehmen pflegte, nicht bernoler pollem 
mochte. Vor ihm lag gewOhoUcb, statt des Nolenbacbea, ein Bitder- 
buch, an dessen Kigoreo er sich dano, wahrend er ein Stuck spielte 
oder pbanlasirte, zu amuslreo pflegte. Ausser diesem künnie er sieb 
auch wthread dem Spielen ia der Oasellaehaft umsehen, koaola 
laebaa, aabwaiaaa, «lalak «I« ab ar pr «labt «baoa, mm aalaa 
kMaaalltadaibtlaa. Oaddacb bawita ar aaf «aneUadaaa Wala 
aelne Bmpflndllchkeit bei der Musik. — Auob wnrda ar Torttgllflb 
durch feierliche Kirchen-Melodien, beeooders dea 4*(i*a Paalro, ela- 
genonimen. .Spielte Jemand eine Melodie, die er nie vorher gehOrt 
halle, so spielte er mit seiner linken Hand eioen Base dazo. Auch 
oanole er |eda Taste, die man ihm auf der Orgel aoecblug , oder 
seihet jeden Ton. der auf einem andern Instrumente anfiegeheo 
wurde, mit Namen. So oft er eine Melodie oder nur einee Theil der- 
_ Naaa aaa aipaar Fheotaaie gaeadiget 
baMa. bagMn ar afc a«r a B|I H ba B adaalaa aad ThochaWaa. Von 

I, »In Apfel 
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hat ar bd d«n eiot«lo«o SUzeo dit QosUeo aiM;e«ebeo , aus 
denen Handel Theile seiiter Muiik achöpfle, soweii ihm solche 
bekiDDl geworden waren. Wenn Schökher meint , nviin sehe 
woinil der Oiforder Musikdireclor seine Zeit liingebrachl inhe. 
•O möchten wir wissen, was em musikalisrher Professor unter 
Umslinden Nützlicbere» Ibuo könnte, als dH$ rein musikalisch« 
YcrUMoiM trtomkm, in waldm iUndtl lu letDM Vor- 
Ml0nMNM aMM. BW« CraUk dli (MrwMoen 
pTdfeMawMttotNMM IMMan «iMiadmici, 
I aeio JMUt pHlfM Ihn doii. wo ar fehl 
ging, beliebig hart tadeln. Aber er fülirl die einfachen Tbat- 
sachen an ohne irKend eine «erdSchtigende Nebenbemerkung, 
wi« wir solche oben von Novelle und Siuarl guloen halben 
Ja Docb mebr , Crolcb war der Erste und sümpI wir \vis»on 
I dar Biosige in seiner Zeit, welcher über dirM-n Gi-j^en- 
richliga Aaaidkleo , oder aigea wir vorsichtiger richtige 
i; ar erUickie a^o daa Gebiol, «eon auch 
B, raf wekbem «Ua frag» awn AaaM« gebracht 
Seinea jOogaraa ZoilganOMa« war «r «ach jener 
Richtung hin eine Fuodgruba dar Hindalgalalinainkeit. Als 
icb suerst nach London kam , wo er bereila vor lehn Jxhren 
(1147) gestorben war, fragt« man mich sehr bald, ob ich schon 
•den Nachlass von Crolrh« eingesehen habe. Ohne Benutzung 
wine« Nachlasses sowie der Nachrichten, welche d«'r nun ebcn- 
I gaatorbene Dr. Rimbault beaaas, erklSrte man eine grüod- 
I Mograpbie Hladel'i fOr uontBglich ; das Werk «on Scböl- 
wir daaaala aeboo wicblaaaa. Warn di« draim Aaaioblen, 
Dr. Cralch bogte, miar aaiaaa Jitefiiwi nraonden 
keine Verbreitaag fandeo, so wird der OnoA Mm TiMl darin 
liegen, da» sie eioa weit geringere allgemebM BitdoDf baaaasen 

als er. Crolch balle lieh nichl nur n!, Mn'-ikrr , snnJcrn auch 
als Miller und Zeicboer griimiln hf künntni'i'ie rrworbcn, in 
Sprachen war er ebeofall- bi-wMüiU.Tt , so^vutil in il<;n cUisi- 
wia aucb io mebrerea onentaltacheo. Es war offenbar 



I Iba bei, war 

VofWflrfi aakobrtogeo, ala eb er dieee Metodla «aifcaaM UUIe oder 

Dtebl mehr spielen konnte , worauf er sie sicher mit neaem Eifer 
spielte. Als der Verfasser dieser Nscbrichtea eben tugegen war, 
YeriiDgte der Kleine, naclidein er schon Utier eine Stunde gespiell 
halte, herunlergcnoinmen tu werden, forderte ein Stück Kreide und 
onterbiell sich und die GeselU>chtfl, indem er den L'mnss einet gro- 
tesken Kopfes auf den Fufsboden leichnete , von dem die Mutler 
lagle, er glicbe aioen Crenadier, den er des Monwaa tn Park ge- 
aabaababa. llaa Daaw gab !»■ eine grewe Aafewn» Alaarate 
atawB ADgaabHek mt Varwaadaraa« angaaabea balla, iMaraos: 
Acb, da« ist «ine doppell« AgMalaal Wae aa aiaaai diaMbrigen 
Klotf« inmer als besondere Aalaga aum Naebdaabaa aad g aaar l itnn 
bemerkt ta werden verdient.. 

Die Galehrtf II I oikIoh« «urden \on diesem Phänomen ebenso 
angeaofea, wie der Hof and das grosse fublikom. Der aagesehenste 
volar daa deaiallgaa noiUalischeB Gelehrlen in Baglead, Dr. Cberic« 
I eiaea gerlekl fttr die konigliebe natnrferaeliende 
i (Royal Seelety), weieber la Ihrem Journal , dee Pbilo- 
inaacUent, 1771 Read m, abgedruckt »urde; «A paper 
oa'Croleli, tb« Infant Musician, preaenled Io Ihc R \r>r\ri\. i-ir Der 
Gegenstand lag dieser gelebrtenGesellMhaflum imIh t wi iI D un«'« 
Rarrlnplnn im 6(. Bande einen «Account o( a ver> ri'iTi.iri<ihlo \ oung 
Hoslcioii. i 'ihllclrt hatte, der Mozart betraf. V\ lUirni-v jrLil l>e- 
ebecfalele, Sellien daa bei Moaari Wahrgenommene «egcn des uner- 
bari (robeo Allers aoeb hadaalaad a« übarlragiM. M der waHaeeo 
■ntwteklueg blieb Cralab dana ebaaaa «M Maler lleoai« aorBck. 
wie er Ihm anCanga voraiM gewesen w«r, and dies «eranlaasla die 
Oeffeollichkeit, ihn volbiandig lu vergeasen. •Die« vielversprechende 
glanieade Meteor am niu»ik>liM;hen Horitoole scheint aber ebenso 
•ebneil, wif ji-ne Wi-hlen Feuerkugeln, wieder verschwunden als 
entstanden lu «'in , .Icnn <lie>e Erscheinung ist auch zugleich die 
lelilc Min iluii. iiliiie dii'>s Jemand lierichtet oder such nur gefragt 
halle, was aus ihm geworden ist.« (Gerber, N. L. II, ttft.J Jenes 
ar aaeb dar Oraad. waesbalb Oerber la aaiaem 
' .alebtbadaakMid, 




mebr som Gelehrten als zum Künstler gaaeballbn . wobei das 

Aufleuclitcn eines 1 jnstlerisrlu'il Talente« in frühester Kind- 
heit nur um ahnoriner erscheint. Würde ihm nun i>o>iel 
Gi'isle.vitjrke verlielii'ii sein, als er Wissen und Kunsteiasichl 
hos«si4, so wäre er ganz der MaDO gewesen, der Miisikwisseo- 
«chufl eine neue Bahn so bracbao. Seine dreibändige Samm- 
lung aSpaciiaeaa af Tariaaa atylaa of owaie« aalbill «cbM abM 
Andaatoog daa rocbloa Wagaa, waaa «aeh anr gns loi AMga 
meioM. Oad wu daa kleine Bucli billifll, ti wMaai dir fea> 
scheidone Mana deo Inhalt Miner varBcMadeaea Oiferder aad 
Londoner Vorlesiinnen /iis.immen fasste (Subslanre of several 
Cüursc» of Lcclures un Musie re;iii in the universily of Oxford, 
and in the Metropolis R) U Crulrh . Mu». D. London 1 83 1 . 8.): 
so dürfte die mii<>ikiilis4~lie Literatur wenige Bücher aufzuwei- 
sen haben, welche auf 175 Seiten mehr enthalten , als die §a- 
oannle Schrift. Obwobl dieselbe jeUt anaeheineod 
vergesaen iai, so bezwairola wir dooh, daM Berra HUIer's ' 
•chiadaae SebiMlaa In einer ZoH, %ra dto FMgai dar Tagaa- 
bUitar ala aiebl makr tragen . noattalai ~ 
voll befunden werden , als dieses kleim ] 
geringscbttzig t>ehandelleo Haoaee. 

MgL) 



D«B OrgurfatM» ^ fMdPfeaatMlrn i 

OrgueoRiipodtioa B«tr«ffMi<M. 

Die Organisten voo Fach — anagaacblOMaa alao alle, waloba 
daa Organiatenamt nur nebenbaf Ör ala 
sind dnrebaohnilllieh gala Hanaoailw 
ihr InaMMnt aad die BaaebMiggag nil daa Worin« 

alten Orgelclaasiker helfen sie weseittlicb zti solche« i 
Nach Seite der Grammatik giebts in ihren Compositione« dean 
auch nur seilen Erhebliches if momren. Dem deutlichen Or- 
ganisten muM man zugleich 7ijni Huhme n»rh'..ai!Pn . da.-u er 
am eigentlichen Ornelslil festhült und nichts spielt und schreibt, 
wa.1 gegen die Natur und Würde des Instruments und der 
Kirche wSre. In Frankreicb nod Italien hören Sie , und zwar 
wihraad daa GoHaadiaaalaa, aiodaraa Oparaarien, -Ourar- 
taroa, ]lbaaba«.daigl. aafdarOiiaiahMara. DarfaMdo« 
NaebttahMn tnaaa, ao wRra gagaawirtg dar Dalbg la Vtaak- 
reicfc tttebl mehr ao arg, tn Italien wird er aoeb wie vor fni- 
gesetJl- Wir iicruieii t'nfu«. was der Italiener vielleicht schiin 
oder interessant liiidet. erbaulich will ich gerade iiiclit s.i^ea ; 
er nennt l.ui.-\\ r.ii^' . was wir für das Wahre halten, su VMK 
schieden sind die Au.sichlen und Geschmacksrichtungen . was 
zum Theil wenigstens io der nationalen Cbarakterverschiedon- 
heit aeinon Grund bat. Aber oan aoUlo dooken , das« bis zu 
einer gewiaaen Graaia Paltacalna l lMUMig dar Ansichten herr- 
schea and diaaa haigaalalU wardaa bSüI«. aaimi ein Jadar 
den Cbarairtar aad daa Woaao dar Orgai aoeria dia Ewoeka, 
denen sie dienen soll . vor Angao bat. Im Princip wird der 
Italiener allerdings mit uns darin eJoverslsnden sein, dass Allee, 
was beim Goticsdicnst vcir;?elit, F rh.niunf; wecken und fördern 
soll, aber seinem lebhafteren und lebcu!>lu»ligcrcn Tempera- 
ment liegt d.is liefere Erfassen femer und es ist ihm >chon 
recht, wenn Rominiaceoaen aus dem büigerlichen Leben ihn 
la dIa Biaba bMpalHa. AMh Mar will ar Irwiadlicb i 
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Mar bflrt «r dMbalb 

Mlini, RiMrinl, Dooiniti, Ten», ▼om folk» iH 
deriialb ein Einwirken anr wardlgere Ausgestolinng dei OoMaa- 

Jicnstcs kaum zu erwarlen , <•>; tiiuss zuolchsl aufgellen \on 
den Kircbeabebördea und Orgaoi^ten. Aber haben diese uichl 
auch Blut da* Südens in den Adern? Doch wir ^\ ollen uiu 
dariibef aiebt echaurSren ; e* l^ann einem nur leid sein, w«no 
■aa, Mi M wo ond in welcher Richtung es wolle , die Kun»t 
•aC AbwQiaa odar blach ai^wtodet aiaM. Dabai dfirfan wir 
la AakeUag bHogaa, Him tterliMpl im kaiko- 
I Ootteadieaat erliablieh «rf €m Sinne ainfNrlrltt «Inl, 
Mbr wie z. B. <m tothariaelMn, and dtaa darfialb dta 
r, .aof »erkehrtc Wege tu gerathen , dorl nüher licgi als 
hier, besotMlers wenn MiUel und Klüfte fehlen, um dem Our 
etwas zu bieleo. Da mag oft genug nach dem Spruch : kliiiKl 
niioht, ao klapfMil es docbl raHjibran werden. So sab und 
hirto kh vor lahna ia «taiar Toiiladtkircbe Wiens ein Or- 

Gaifaa, «iaer Fi&le, 
itadaiMrVbaksbMtood. Dm MHtoa Sa bUm 
<iollea 1 Ba war xum Davonlaufen. Al>er die Kircbenbesucher 
schienen befriedigt, halten sie doch aocb ihre musikaliwhe 
Maeae und etwas fOra Ohr. So oug sich denn auch niclil x-lu-n 
der Orfaoist au HissgrilTen verleilen lassen , in It^ilirn meine 
ieb, daaa von den Wiener Organisten habe ich «ine büliere 
Saioar Zeit iaraia icb aahr tAehliga Miooer unlar 





iSMbler, dessen 
I er, wie «r rieft ntt trauriger Miaaal 
Dominiren des Orrhesiers vmd SSogerchores in der Holkirche 
fast gar keine Geiegeubeil habe , aich aaf der Orgel (u entfal- 
te«, sondern takr hulg aot Aifriia aar «Wgar AHOvda be- 
acbrinkt ael. 

Unsere Organisten , und swar aller Kirchen , sind sich der 
Zwdoka, daaao ibr loitniMOt «i diaoM bMli mm t ist , Mbr 
kaa ria n IBidara, Jaiarto WalM 
ih« fariMwoea Gabaa. Sa laaaao meh ihr in- 

ila- nnd awwandig, sind darehdnnsaa von doMon 

Ivnd lassen nichts auf daaselbe kommen. Es isl rührend, 
to bSren, tnil welcher Liebe ein würdiger aller Orpunisl »on 
■.t irier Orgel spricht. So ein im Amt ergrauter Herr ist für mich 
imnaer eine ehrwürdige Erscheinung gewesen. Ist es, in Pa- 
rentbeae gesagt , nicht bemerkeuwerth , daaa die diganialon 
donbMbaiUUeh aia bobM AUar anaidMBt Dm 

MaNofilsBaaplB 
SoboB all Kaaba atoU ieb niob Sonotati ((ta «af dia 
Orgd ood nh dem Spiel des Organisten in , dM midi mehr 
inleressirle als Alles, wa.s sonst in Jcr Kirche vorging. War 
der Gollesdienst zu Kode, dann lies.> sirli der freundliche alle 
Mann auf unser DiKen les Itanion naiuUulj ineisl uoch andere 
kleine Burschen hinzu) fa«l regelmässig bewegen , uns noch 
etwas Toriuspielen. *Na, Jungen, was wollt ibr denn hÖrenT 
Sab! Bial, da li«|t «m «oo Bacb, Sa b a sM— baiml ar noeh, dH 
«ariir allafifaMleOiiiiaplohr. Ja, waaa ioh Jm kVmUal 
Mu Vflbk aal wm aua — c und damit logio ar aaa tfa anbar 
mit aigoor Rand geschriebenen Bacb'scben Pagen vor. Bei an- 
serer Ausw ilil , ilic ilmi mimer besonderen Spa'vs z>i m.i( lien 
schien, IruK ki '-vi'Iiu kIi dasjenige Stück den Sieg davon, das 
in der Noh'nsrlirift ,irn bunle^len auss^ih, mu.sste es doch such 
das schönste sein. Mit !>chmuozclndem LScbeln legte er dann 
dM Mck auf und begann zu spielen. Ich konnte mich nie satt 
Mbaa an dem Sptel ond moiDo Bewondomof arraicbla den 
hSehalen Grad, wann dar tala AH« m raebl aehnell mit den 
PBaaeo apieile. »Na, nun nicht mehr, sonst werde icli zu warm.* 
Damit waren wir enlla<t<tcn. Wa.« anders konnte den liebens- 
würdigen allers^raiit'n M iiiri \pranlas.sen, unvcrsirm iij-fMi Kmhcn 
eine noch dazu körperlich anstrengende Bach'sche Fuge vor- 



soqtialan, wm 



tla dia Laat ood Liebe zu aetnor Knoat, 
intr Br I 



echte deutsche Organist. Diese Lust und Uabo ial nra ao rflb- 
menswerthor, als un.sere Organisten nur allzo bitiflg für ihro 
Leistungen im Dienst der Kirche , die man von gewisser Seil« 
zu unlerscbSlien nur zu sehr geneigt ist (ich meine die Lei- 
stungen), auffeilend karg, ja bisweilen geradem unwürdig ba- 
aoidet wardaa. Doch das ist «in aobwaraar Panlil, b«i dem ich 
mieb biar alebl weiter auflnliao wM, kb daaka Ih« falapaU 
Ucb baaandan su bclauebiaa. 

■H Recht legt man b«lm Organialen heaoadsfM Oawiehl 

auf das frpii" Phanlasiren, auf d.Ts ihn seine ThStigkelt 
auch ilirei l liinweisl. V.r ik iiiii d.iuiil am Liesleii dein Charakter 
und der Idee de.s jedpsui ilifjni (iulte.sdiensles sich jinM:hmiegen 
und diesen einheitlicher gestalten helfen. Ich gebe so weil, tu 
tiehaupten, dass ein Of(MiM| der nicht phanlasiren kann, nor 
«ia halber Orsaniat i^, a^ aoaal aataa Pbvar- nad Faaalertii- 
kaH aoeb aa tmo* «in* 8io kiaa« 
mehr, dar Aailre weniger fal, asd < 
dOrilen unler den Organisten eoa Fbeb seKen anzotTellM «ela. 

Gings antingl^rh nocli nicht reclil, in drr Praxii; wirds k'rlfrnt. 
Diejenigen, welche von vornherein Talpni zum freien Phanta- 
.«iren und liaiu ErOndungsgabe besitzen, bnngens oft zu einer 
Fertigkeit und Gewandtheit, die in Erstaunen setzt. Meister- 
spieler dieser Art habe ich nicht nur die tcbönslen und cha- 
ralil«rvolisl«o PrUadien and andere dabin tobOrige Stikk«, 



dentlen Art, regelrechte Trio« ond Pugaa i 
zum Theii nach gegebenen Theoialaa. Sie beaehrSidcen aich 

aber keineswegs auf sich selbst, sondern rühren djncben ihren 
Sebastian und andere erste Orgelmeialer , bei denen sie in die 
Schule gingen, sowohl an dazu geeigneten Stellen un Goiiesdieost 
sowie ini Coiicert vor. Vor aolcben Spielern muss man Respect 
taabon, sie sind die Hüter nnd lawahrer der edlen Orgelspial- 
kn«M» Vorbiider lOr die JOotoraa. W«r dbebla hier niebl 
OHMre Hilter, Hanpl, f aiMt ood andara IbraagMeb««, von im 
Jüngeren Meistern zu schw'eigen* Auch bei seiner freien Phan- 
tasie trügt unser (Organist der Würde des Instruments und Orta 
stets gebührenil Ki-< injnK, Mis^^rilTe in Art seiner ilalieniscbea 
und französischen Culiegun ist er gar nicht im Stande zu be- 
gehen, eher wird er pedanliaah, alflif, trocken. 0«witt«r, wi« 
ai« der ««lige Abb« Voeler ia 




den Da fallt nir ta ponoio dM fraiea HliamiHtM ataa Br> 

Zählung ein, die leb RuMO wiedergeben «H. Kaam fn« JSng- 

lingsaller oinKeiretpn machte ich nämlich aol ahMr Reis« di« 
Bekannls<.'hArt eines allen Herrn, der ein leid«a«ebaltlicher Ver- 
ehrer des OrgelspieU war und geJbsl viel Orgel gei^pielt halle. 
Nnlüriich kam er sehr bald auf sein Lieblingribema. Icb eal- 
sinne mich seiner Erzühlnng noch, ala hUla loh lia (Miani 

hart. LaaMn wir ihn aelhat orxibiaa. s daa war «bi 

Haan, «ia «r aiebt tum twatlaa Mal gabona wird. Uh Mik 
dirta in GiMtingeo und zwar jus, m war anao 17**. Da bBrIa 
kh ektes Tags, dass der berühmte Priedemann Bach kom- 
men wolle. Auf der .Stelle ging ich, nein lief ich zu Forkel, 
den kennen Sie ja, der war damals Musikdirector in Gulliogen 
und bat die berühmte Musikgeschichte geschrieben, aiu-h eine 
Biographie von Sebastian Bach — sehen Sie , da stehen dia 
Bücher — , den kannte ich Mhr gal, denn ich hatte linte 
im Ciavior- ond Org«l«|M bei ihn gehabt, ood der 
wlMsn, ob M wahr «ei, dann er aland mit den Baeb's hi Tor- 
bindung, das wusstc ich. Richtig, es war .so. Friedemann Bach 
werde auf seine Vennlassung kommen und .tu! der Orgel In 
der rniversitiiKkirrlie ofTenllich spielcü, sjgle Korkel. Ich 
schwänzte von da an alle meine Collegia und dacht«) nur an 
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Fritdaaiua ••cb. Diaaar lum dawi audi baM, mi4 wenn 
ii|a«d JtmuA van Mi «gM doril«; v«oi, vW, vidi ao 
er M. Bhraa O Bwe r a a nnd nichtigeres ils aaim fraie Phan- 
taata liab« idi in meinem Leben niebl gebSrt, (robdem das 

Orgelwerk nur klein war und höchsteas ti Slimrnen haben 
mochie, klingende, wissen Sie. Aber man glaubte ein grosses 
Werk zu Ijijren und d.is war die Machl der musjkaliacbea Ge- 
danken Friedemann's. Diese kühnen und immer oeaen Qar- 
roonierolgen 1 Ich habe ibo Hiebt bios spielen hören, auch spie- 
iao aab«a> denn ForM balto nir aclaiibl, auf dem Orfalcbor 
metaan Fbtt n aaibaan. Forfcal aiaiid mim PrfadMiaM Bach 
md registrirte luweilen auf dessen Wink. Mir «otging nichts, 
du kBnnen Sie denken. Bach begann aeine Scbtussphanlasie 
leisp mil ein p.i.ir Hcgisiern, nach und nach karni n imiiTe hinzu, 
es war L'iiie forlw;il)rcude Sleigerung und bald wurde figurirt, 
bald varurl, bald fugirl und ilahiM iii>ss sirh b.ild da, b.ild dort, 
bald oben, bald unten und mit tromer neuer Harmonie umklei- 
det ein ronltu (irmia hören — Sic wissen, was das ist. Eod- 
Ucb wnrde das «oite Wart tewgaa aod daa ailcblite Brausen 
bMlaaStoMkMsollaitl Ba «Ilirta atM «anuM ZiM «ad im- 
•HT «Mll|»r Mimll der faaainm ■■ 1* dea laulvellitefi 
CoablnatloneB. Ba Bbartier mleb heiaa irad katl. Ota Haare 
standen mir lu BerRe ! Da verhalllc der teilte Accord des vol- 
len Werkes. Ich war nu( das Tiefste ergriffen und — miissle 
weinen.« — Nach einer P.-iuse. Jiti der Feuer und Fl;<ninie 
gewordene Alte hier machte, erzählte er noch, wie es manch 
Anderm erganga« wie ihm, erslhlle von der Peniönlichkeil 
FriedaaMOD'a, wie denalbe bemutergakomiBen and wie ailge- 
■lein gaagl aal, er habe be^alBbllch to fefÜTa Eiaidani ge- 
aieeki. vea obea Mi «MM nd iMMB Md «MM. MtlMrBe- 
raehaoi« naeb HHt die A ew a aaebaH PrtodeiBaa« Bacfe's in 
G-illincen allerdings in die Zelt. d.i er schon «ehr verkonnnien 
war. Lassl die Eriüblung auch gerade kcmea lieTtTeu Blick 
thun in da-s Wesen der Bach' sehen freien Kanlasie, so dürfte 
sie doch als von einem Augen- und ührenieugen herrührend 
ieteraaairen und zugleich be»tstigen , was man immer sagen 
Mhi «ad geachriebeo Bodal : daaa aSmIicb Friedenann , der 
bapabliati ooter daa SObaao Sabeatiaa'e, ia der (raten Phao- 

•beHrelln babe. Wa'nderer SebIHar PoibaTa, ala Organist, 

den ich splter kennen lernte, erzShIte mir, da:>s Forkel selbst 
Ibelich begeistert Ober Friedemann's freies Phanlasiren sich 
frilossert habe. 

Bei seinem eiccotrischen Wesen laugte Friedemann — 
aaah der Halle' sehe Bach genannt . weil er in Halle angestellt 
war — Bichl tum OrganisteD . er woaste sieb den Gaoxen nicht 
eiesolltM oad lergaae aieb nnd aiiea Andere, wenn er auf der 
Onadieab aaae aad iaa ffhaataairaa Maefaduua. Der Frediger 
der nrahe, an der P r la de Bwaa aataeMH war, cae«lite daahatb 
oft ganug Grund haben, UDgebaHen Sber ihn in sein und wenn 
er einstmals seinem Dnmuthe auf der Kanzel die Zügel schiessen 
liess, so darf man unserm Kriedemann zutrauen, dass er, seiner- 
seits ungehalten über die Strafpredigt, dem Frediger ohne wei- 
teres mit der vollen Ürgel das Wort abschnitt und ihn trotz 
eiler seiner Gosticalationen und Remonstrationen von der Kanzel 
bemnterspielle. So erslbll man sich. Wenn nicht wahr, doch 
0M erfunden aad «faerakleriatiacb fttr Friadeaiaan. War weL«s, 
vieNeidii bMl aaeb Dieaar eder lener trolt «Her Btlnvagenzeu 
daa Leitleren seine Improviwiionaa ür arbaoHeher eil des 
Geistlichen Predigten , was für diesen wohl efai Oraad ntehr 
zur l'ri/:iifnedenti<'it K. ^NeM'ii sein würde, BS kaaa eben nicht 
jeder l'rcdiKLr vcrln^uu , wenn es lieissl, der Organist habe 
schön und erl .ii ii vespiclt, sowie wenn am Seliluss de> 
Gotlesdicnsirs die Kirrlienbesücher verweilen , um nrw Ii d.«s 
Fostludiiirn des Organisten zu hiircn. Das sind s<i klein- 
Scbwüctaea. Dabiogogen kenne ich aucb Prediger, aUcrdingti 



sehr Mn- aad lafMch kanalgdiildala Mlnaar, deaea keia 
Toa vea dea FM- aad FttaUadlea dea diaaKaa ealgaht Statt 

eirersQchtig zu sein, sollte der GeisUicbe vielmebr aieh freoea, 
wenn der Organist .sich bemüht, mittelst seiner Kunst lur Er- 
bauung der üemeinde d.is .Seinige beizutragen. Das OrKel^-piel 
gehört mil zur Seele des Gottesdienstes und kann diesen aus.ser- 
ordentlicb heben, allerdings aber aucb, wenn es schlecht >.si, 
tief herunterziehen. — Apropoe: Kennen Sie »Friedemann 
Bachi von BracbvogelT Wena alcbt» denn lesen Sie das Bucli, 
es wird Sa ialaweaiiaa. Att viniana tte atebt, daaa Sie 
elnea Boaea «er aieb babaa aad dtae, wie Bdr ela kMaer 
Witzbold aealieb erkllrte, der RooMia ela Bodi ist, in de« ge- 
logen werden darf. Die Figur Priedeaaaa'e eracheint nir weil 
weniger gelungen als z. B. die daa bHbb BafaeitiBar der viel 
Icbenswabrcr gezeichnet ist. 

Hall man die neueren C^ropositionen für Orgel nebaa die 
Werke unserer alten Orgelcisssiker, dann kommt einen ao 
recht zum Bewußtsein, wie UnvergHogUcbes diese geleistet 
haben. Laeaaa wir aae deabalb aber aiebl verleMea, noiereebl 
zu aaia fegea da, um «a aeaetaa IMMar harvartfiBgM. 
Die PMdaetfOMa dmaalbea aind ia Ibrar Mabnebl eoUda Ia 
Pom and tabah nnd anoebnbar, zun TbaM aahr gelangen Ia 
ihrer Weise zu ncnnrn VtTbältnis,smässig viel seltener als un- 
ter den Clavierconiposihoncn findet man unl<^r ihnen Sachen, 
welche man ger.nJe/u abzulehnen Ursache hiilte , mag auch 
Schablonenhaftem, Pedantisches, Weichliches mehrfach mit un- 
terlaufen. JedenCails iat die nicht am wenigsten gute Eigen- 
schaft deraelbea : wirdige nnd ergalgerechie ttallung. Auf daa 
Gebraoeh vaa CreeoeadaillgBa , wfa oaa äe hi Orgela wähl 
findeiiiaCanpositionen iBr daa laaira n a l «a reBeciUaa, bähe 
ich IBr weaig angebracht. Dorch dieee ZOge wBI na« der 

Orgel etwas von ihrer St-irrLeit nehmen. Ganz k.nnn man letz- 
tere ohnehin niebl bcsciÜKen , und ich meine auch , dass das 
gewaltige Instrument durch andere als solch kleinliche Hitiel 
wirken soll. Mag man Crescendozüge anbringen als Nippsachen 
für den Organisten, es iat ala anschuldiges VergnOgen. Trotz- 
dan hat« icb mich wohlwaiilicb , endgttitig Ober sie abnrar- 
thailen, deaa werwelaa, wae aeeh artodaa wird , leben «fr 
doch ia den Jahnhaadert der Brflniangaa — Ba nag eiaaai 
Jodea fibeilaeaea bMhea, ob er eiaea baaea d aia eaagepiBglea 
neueren Orgelstil anoehmeo will oder nicht; jedenfalls wird 
der aufmerksame Beobachter finden, dass man vielfach bestrebt 
ist, in Compösitiou und Spiel der Orgel neue .Seilen abzuge- 
winnen, was an und für sich nicht nur nichl geUdell. sondern 
anerkannt zu werden verdient, selbst wenn der Erfolg dem 
guten Voraalte nicht oder nur wenig entsprechen sollte. Gar 
mancher ia dar Zahl dar Jatalgon Orgeloomponisten verdient 
uniaraiOlsl and aalgawaalert la werdea. Wer aidi lli^ be- 
währt aad Rur erwerbea bei. bederf der ABhamleraaf IM- 
licb weniger, aber gewürdigt will auch er eeia. Zwei aolcher 
Oi^lmeüiter begegneten mir vor kurteoi Ia neuen Compo- 
gilionen, es sind : 

«Miar leilML Senate (No. 4 ip F) ftlr Org^l. Op. il6. 
Pr. Sur. 4ST8. 

ttanMMka IBr Orgel. Zehn Figurationeo Über 

den Choral: tWer nur «Ion HclM^n Gott lasst waltettt. 
Op. H6. Pr. .£ 2,30. 1878. 

Seaete (No. 5 in ü-moll; fUr Orgel. Op. ii8. Preia 

3ur. 1878. 

W. faUkM. Mir lii«lM für die Oigal. Op. 357. Zwai 
Hefte i^S,«e. 1878. 

Li'i])zig und Winterlhur, J. Rieter-Biedennann. 
Nach dem Vorgange Mendelsiwhn's schreibt m.in neuerer 
Zeit gern Sonaten, deren uns u. A. Ritler gelungene gelieferl 
hat. Aoeh die eogefährlea Merkei'acbea aind gadiagea aad eehr 
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der Beachtuof weiih, ebeoso die ChoraUludwa. Die Sachen 
verlea^en gute Spieler , beaoaders lücblige PeddiAten. Auch 
die leicbtereo VoIckiiMr'ecben Adagios sind sehr braoobbar usd 
la emplehleD. Im Uebrigen mögen beide ComponiMB Mk an- 
•lebsa, WM Sb«r d«D dciMwbM Oiyhpieler Gal« iMigi ia>- 
^idM Sie, da Sie aaf der Oif»! nldit lo Hauae iM, dl« 
Sachen auf dem Clavier und lassen Sie, wo nfllhig, die Pedal- 
Btimm« in der Tiefe ausführen, dann können Sie auch »o Ge- 
nuM von ihnen haben. Damit wUre ich denn glücklich am Yruiv 
des Briefs angelangt. Diesmal können Sie mir wahrlich nichl 
«orwerfen, da« ich keine Plauderlust gehabt. Nun, was dieser 
Sebraibebriaf «Iwa tu lang aain aoUl«, kann Ja dar oiebatfol- 
ItBda IBner aeto, io Reicht aielwaiia. Sie atea« «kaa aA« 
BM, wi« «■ koiDHi foa Ihfwi aWa f aijah — Ftandarar. 




Julius B«er. D«r Nordstero. Ein Feldlager in Schlesien. 
Die Statue, von Herrn Beyer. Herr Talauc. Joseph io 
Egypten. Mllc Albani. Hprr GapoiJ. Alma rincADtatrice, 
von Uerrn v. F^lg i^^Jkf^Te^^ ^AfHlMMiil'^' 

(Schlau.) 

wi» adita iai diaa« Maaik ood «dch woadwaamar 
tMk torclwliftBt <>t ■» taaBit vUbT, w aa>a«. Jaaala 
daa WaHl aiaaa Gmiaa iaI; a* ial dirta mehr als Idee oad 
Wiaaea, aehr als IiMpiratioo ; es ist darin Seele, eine ganz von 

liumaoitSl vibrirende und wiederhallende Seele. Und wenn 
Beethoven lange genug gelebt liSli«! . um den Wilhelm Teil 
zu hüren, so würde er sicherlich nirhl lum zweiten Male die 
Ebre abgelehnt haben, Rossinis Besuch zu empfangen. Man 
t/tht sich meiner Aosicbl nach nichl hinlltoglich Reohenscbaft 
fw don aigaalkiiailkiM« Warthe diaaar Paititar. die nidil «<•- 
Ml «ia W«rk aMnattoor Knwl IM. aondaro dl* bm, ob ihr» 
mbra Grtaa zn measeo, vom moraliadiaa GaalehlapnitM aoa 
balradilen muss. Was zeigt uns in der Tbit dieser «llinielm 
Teil«, wenn nichl die edelsten, die erluibenslen Kmpfindimgen . 
welche das uieuschliche Herz bewegen liOonenT Was bcüiugt 
diese Musik? Die Freiheil. Welches Ideal verherrlicht siet 
Des Vaterland , die Familie ; die Pfltcblen des Bürgers gagea 
sein Land, des Sohnes legeo den Vater nehmen den Vorder» 
trasd dar ÜoaM aia, dl« ataialla c h « IJebe , die LiabaäaMa« 
adwil, diaaaa g awUi il ic h a Tiwn diar Opera , IlgnHrt Dorla 
sweHer Reihe und beinahe bloa oplaodiaeb. Weit entfernt liegt 
ttoa der Gedanke, unsere allen GSlIer zn verleugnen und das 
CU verbrennen, was wir einstmals .mgehelel hüben; aber müs- 
sen wir denn nicht iiber »ndore Werke — wenigsteoa über 
alle .-inderen unter den inudernen — ein Mslatai Wai t afhaha>, 
das. cUssisch und unvergleichlich, Aberdiaa Mch Ott •» vidan 
andern hervorleuchtenden Bifansdiallea den (M^en Slnhl 
fehSoer Monliili n varaiaa« maato? ' Uad dar AiiMr diaaaa 
mulaildlcha« Waiftea, dar Biiaanar Aeaaa Actes peiriodaeher 
und kindlicher T^Mia «nri nah dam, was in.^n sich zu erzäh- 
len liebt, der skeptiaehal« allar Menschen ! Skep tisch, verste- 
hen wir uns wohl, wenn «r ea ei>il den Indifferenten, mit den 
Mässigen zu tbuo hall« , welcbe ihn auszufragen sich erlaub- 
te« nnd die er regelmSasig auf das Geislreicbsl» verbdbnte. 
Welcher Art übrigens auch dieser StiepticiaillBB aaia ma^ aoUte 
er doch die Periode des tSchwaoa voa Haan«* i« |aiNr Oaalalt 
ata ApoUe-Tüftepta BiehllbMlabM, «to »naiaädhd ••lkwh 
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erfunden bat. ^Jachdem RoisMni den Fuss auf Frankreichs Boden 
gesetzt halte, erfuhr er eine volürtSndige Umwandlung, ein 
weit ernsteres Ideal durchdrang den Menscbeo und den Künst- 
ler, and der frivole zersireiM ÜMllBar halte toia ersten Mala 
viellakht daa Gafdhl daaaaa, «aa la aafcMan ailiMB Laad* vor- 
ginc- Danka man nan an daa VabarürlhDa« da« « aH aiala« 
Lebens, von dem damals Parin ein Bild darbot, aa alle jeea 
vulkanischen Gährslolfe , welche am Tage vor der Joli-Rev»> 
lution die Atmosphlre der Boulevards scbwSngerta, und stelle 
man sich den Zustand der Krisis und Umwandlung *or, den 
eine solche Umgebung bei einem Fremdling von diesem Tea- 
paiaatant nnd Genie liar*oritriataa anarta, dap biahar aaia* 




daa Iteliaoers, daa PMrioM«. 

»Wahrend der Vertrag unterhandelt wurde, welcher dem 
ersten Kriege der Kiirsien ein Ende macble (16(4), über^ 
schickte Mallierbe dein KuniKe uud der Königen Beine üeber- 
setzung oder Paraphra&e de» <28. Psalm«: Saepe eocpu^ne- 
t>«rwi< mt a juitniute mea; die Königin, nachdem sie dieselbe 
Bit dan Ai«aa durebflogaa bau«, befahl dar Prtaiaailn da GaaK, 

HaehdeB dies geaehebeo , sprach dl« Königin, gleichaam Ida- 
gerissen von dieser kühnen and mtnnlicbea TriomphkiMd- 
gebung 7.11 dem Dichter: >M«lberbe, trelel ntharle nad daia 
setzt« .sie leiser hinzu: »nehmt einen Helm!<< 

Setzt nun den Kall . d.>s.s statt der Königin von Frankreich 
ItsUsQ spreche, so bat man die Seen« mit dem Helm, die aidi 
spSter aar bei Terdi erMoerto ; denn slle grossen itslieniscbea 
Mnaikar wun anch PurioMa. Jadar lahlM aatoa Schuld Ja 
aaoh aaloar amda; aofw MHid, dar aanlla Bidiihaahaii 
Sieiliai^, aliBBte in dte Hage ein ; zu fem den BreigDiaaaa, 
um den Trlomph voranszoseben, begnügte er sieb damit, das 
schmerzliche Lamtnio der Resignation in der Koecblscbafi sn- 
zuslimmen , und Racine's Thrinen über das gefangene ierusa- 
lem zu weinen. Die Penionen im »Wilhelm Teil« sind Heroen 
der italieoiscbcn Unabblngi^ieit ; ste haiaaen Malohthal. Wd- 
belm, Waller Fürst und doch aiad äa laBajaolaa, Taaallaaar 

an dar MhohaM fhrar Sprache wnd Gaalaa. Oaariar ial ir p o d 

ein Grossberzog, ein Radetzky, ein doppelVnpflger Adler, der 
Mailand in seinen Klauen hüll. Oesterreich täuschte aieb dar- 
über nicht, und vom ersten Tage SH WOrda jasai llalMBnMife 
im ganzen Kaiserreiche verboten. *] 

Die Schweiz bietet die Decoratioo ; ihre Tbl! er, Seen ond 
Berta aind daaPiUoraaka daa Gcmiidaa, aber dte ia daa Dreaa 
anltoateodaa DafataNar hdiaa Ihr» baallBort M«gaq*adBa» 
MallwiiiBM. Salbet bavar oaeh dar Vathaac a«l||altf, aasgl dia 
Ovvarlttra dafBr, nos la eriaal lr e n ; man hBra dieaa voa sanf- 
ter Melancholie angehauchle Einleitung, die uns \on der Ruhe 
und dem Glücke des Hirtenlebens erzühlt. In dem Alkgro ver- 
düslert sich das Bild, der Sciare verrhih seinen Hass gegen die 
Tyrannen , und wir sehen ihn im Bunde mit der Natur des 
Lsndea, die sich pMulich drohend erbebt. Das Gewitter bricht 
loa, dte Weaaeratfin« daa GaMiga aatÜMaaln aieb bei daa 
RoNaa dca Doanara. Daa darauf IMganda Aadaate fibrt daa 
Oaaiiaat herbei nnd lalgt aoa auf dar ta Lieht gsteaehlaa Hdha 
die Rterden mit den OioclEeD am Halse , das frische Gras ab- 
weidend, während die Scbalrat'i dt^s llirien und das Hcho der 
Einsamkeit in wechselnden Tönen verkehren. Bis hierher bat 
die Idylle allein geherrscht; aber dieser Trompeten - Effect, 
diesaa stttrmiacbe Fiuaes, waa aagan ato uaaT Iai anch daa aaoh 
die Vaiba dar Sehwall, aad aSaa die liadar ««a HaitBlaaa 



*) Disse Angebe ist uoricbügi WUbelm Teil voa RosslDi wurde 
aohaa t» Jahn «m te Wiaa aä^aUhrt. Jlsr OrtarsaBsr. 
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TtdUera bei dieMO von Melodie so ivich bpütrahU«n Rhythmen 
inr Vertilgung der Tyranoen T Das Wahre ist, dass zwei sehr 
chiiraliteristische Strömungen durch die»« Partitur golien, und 
wUlirend der Ho<;hzeit|(osaQg im ersten Act und der T)r(>hcnuc 
im dritten uns Träume aus dem OberUode und vom Vierwild- 
siiitler-See zullüsterD, siellt uiu daa DueU swlMbao Arnold 
und TcU und du grosse Verseh«r8fii*|»>T<nMlt Hlf dem Rätli 
•iMT BaM vM Halitiriecbeii iwom gigwihar, wddw dieser 
mbrnnuita Pkiriol, der lieh RoHiiil mmI, tm du Lun«piego- 
luogeo der Zukunn erblickte. Er hatte ein ofTene« und pulhe- 
(itcbes Gemülb, alle grossarttgen Gefühle erfasHten ihn. Nehmen 
wir jedoch davon die Liebe aus, von der er siets ein /.lenillrli 
gewöhnlicher Interpret war. Geist, sehr viel Geii>t a la Vul- 
Uire, k la Beaumarchais, etwas Galante«), Sinnliches und Uebcr- 
aeblumeiHlaa : Almaviva, Rosine, Ameoaide, aber nichts weiter. 
Selbal in dam bewanderungswürdigen aWilbelin Teil' ist 
Araold, ««Ml «r aieb «b MathlUa» weadat» nur «in Tenor; 
acta« PartMicfckeit acliwtail tMb sam Utnimm nur in dar 
Brgriffenbeit des Gefühls auf, das in dem ans dem Innersten 
kommenden Aufschrei : »Er fiel, er Htarb der heil'gen Sache 1« 
seinen Au>Jrii( k (i^Kicl Durch die Anführung der Vcrschwo- 
riiDgs-Scene am Rulli , welche den zweiten .\ri schliessl und 
krönt, habe ich vielleicht da» Schönste genaoiil, w,is die Kun>l 
hervorgebracht bat. Wenn auch nur ein einziges Stücli des 
aua H taUachen Dramas unserer Zeil Sbrig bleiben sollte, glcich- 
aam als «in taaUmonion lrai|MriB, an wir* et dieaaa Finale. 
datHAbieffIrbealliiiami solll*. Wakhc SonorMtt. watober 
Bibel ! Kaum 6ndet sich sonül wo ein ähnliches Geschick in 
der Handbabnng des Orchesters und der Stimmen zugleich. 
In Ani^ehuug de« Orchesters leisten die Deutschen divs^Ihe, 
vielleicht noch Be^^ere.«, vi^rausgesetzt , dass mehr Kenntniss, 
mehr Gesuchtes und mehr Interessante:; in den ModuUtiunen 
bftber aleben , was ich aber verneine ; denn , indem sie 
ihn balnuDentirung bis xum Aeussersten und zur Sophislik 
Iniban, aMrabea aia dabei oft die le«|iirtliou. Aber für dkeaao 
TeOUMi« dar SomiMi. «onn aiafa die nenacMMM SitaHU« 
eben aa gut wie das Orchester beiheillgt , fBr diese müchUgen 
naecrglatobliebca Beaultate sind blos die Italiener geschaffen 
und unter ihnen vor allen Rossini. 

Ros.<«ini ist auf die Nachwelt überne(iaii(;en , wir können 
sagen ; er isl berühmt geworden : hicnibrr sind m Zukunft alle 
Stimmen einig. Deutschland, das ihn l.mt^e gering geschätzt 
und verkannt bat, lä.sst ihm bMbutage Gerechligkeil wider- 
bbiaa. Ba iai neblig, daaa naa nur den «Barfoken und »Wil- 
Mm TaOs IBr venwIofaNg hOt. Sei maa mit den WnnigMi m- 
frieden, daa aber binreicbl, einen Menachen lu den GIMieni zu 
Obtent Seine 09ller nannte er, wie Jedermann weiss, Haydn, 
Mo/iirt. Bcclboi.en »Wie kannst du dich bek!.ii;t'n' . M|?le ilim 
Clues Abends ein Kreund. der »ich Muhe g.ib, die düstere Stim- 
mung zu bekämpfen , dio ihn gegen Ende seines Lebens er- 
fassle : »Wie kannst du dich beklagen , der du in deinem 
Leben nur stet« den Erfolg, nur die Triumphe gekannt, der du 
noch auf dieser Well deine Apolheoac gefeiert baet und weiaat, 
daae d« in 4ot ind««* «H JeM« UnaiarMiefaMi vereinigt aeia 
wirst, weleba du anbelaati« — sNeto«» iW «r, aalebt mil 
jenen ; du stellst mich zo hoch ; tob Ma aar aia Taaalle, sie 
sind Souveräne; sie haben nur schHan'UaJ TUine Werke ge- 
schrieben, wSlhrend ich nur meine italleniaehe Carnere vorzu- 
werfen habe. . . Aber was willst du , mein Lieber , zu jener 
Zeit war ich jung und ohne Geld, ich musstc leben, Vater und 
HuUer amibrea. . .« Und der brave Mann , der grosse Hann 
ediwiae» Angn *oil Tbitncn, und an dar Wirme aainea 
B a adedracto kaaaln maa dto UadüdM Brnfung nUan, dar 
daa Teraelt in sWHkelni TeiU ealapraaeaa iü. 

Baiaaha tailto iah die Wiadathotang dar Afrikaneria 
vailMMai Dodinnam«fanihigaaia:eelatalehlaMiaaAb- 
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Sicht, durch diese Thürs auf eine Dlscussion über das Genie 
Meyerbeer's zurück zu kommen , und ich will nur im Vorbei- 
gehen ein Wort der Bew underung über die neue Selika aus- 
sprechen. Die jetzige Afrikanerin gleicht in keiner Hinsicht der 
Per>önlichkeit , welche Mrae. Marie Sas.se darstellte. An die 
Steile dieser geSederten und stels esaltirlen WUdheil mit fremd- 
artigen Geilten und derber Slimm« isi uns nun eine wahre Ha» 
raina gegeben, ein Typaa jrenebrander laidensduil, aabünar 
SellMtonfopferung und rflhrander MeiaiMbeile , walehe der 
Meisler In voller Barbarei erblickt und die Gabriele Krauss neu 
erfunden bat. indem sie in die .SchMize dieser Partitur sich ver- 
lii'fle. Selik.i isl keineswegs eine sentimentale und moderne 
Ki^iir, wie Valentine, Fides, Bertha und ihre verschiedenen 
Hepei toirc-Svhweslem. Sie besitzt ihre passive und raube 
Per.sunlichkcit , ihre Seeieagrösse , mit einem Worte: etwas 
Exotisches, das die groaae BSaallerin auf der Sceae mit ihrem 
Geiale und ihrer IniaUIgnni tan Auadruak« bringt, wgbraad 
aadere sieh danit begiäglaa, Oeaicht and Arne braan aa IMr> 
ben. Zu allen Zeiten babea mir die Deuiscbea meine aam^ 
sprochene Vorlletie fOr die lAfrikanerini zum Vorwurfe §e- 

rrMi lit ; eiiiiT ilrr^elben be>onders, Herr Hauslick . I.issl sich 
keine Gi'le^eiiheil entf'cheu , über diobcs Tliema zu .spri'chen. 
Nun wohl, m.i(< aucli der Autor de.s musikalisch .Schö- 
nen neuerdings ein Motiv des Erstaunens und des Scandals 
darin finden, so wird mich doch keine Biicksicht abhalten, 
noch einoal nehr aaainen Gedanken anttuiprecben. Der fünAe 
Aal, lun Beispiel, iaI die pnetliehaie aNolkallache Siegle, die 
man nur bttren kann. Mil dem wundervollen Solo der Saiten- 
instrumente als Einleitung bildet dieser Epilog für sich eine 
Oper in der Oper 

Jemand hat gesagt, eine classi.sche Tragödie sei nichts an- 
deres .ils ein fünfter Act in fünf Theilen. Üemiuch i.st der fünfte 
Art der »Afrikanerin« für sich allein eine Tragödie ; er hat sein 
Malerisches für sich, seine TrSumerei. Wir werden von einen 
uaeadiiebaiB üiUaid «teal bei den AnUiok dieaer ferWgan 

folgt, weicher sie veriSast und welchem aie wie einaa JUh 

aebiedsslraasB die ergreifenden Melodien naebsendel, die sie 
vor ihrem letzten Ath ens/iipe so liehiirh -iiisströmi. Welch ein 
Genuss, dass die»er sublime Muiiülug nun seine Interpretin ge- 
funden hat. Der Mlle. Krauss );ebührt die Ehre, ihn in das 
rechte Licht gestellt zu haben ; sie triumphirt aber nicht blos 
im füuneo Acte, soodem in der ganzen Rolle , welche von ihr 
aait ainaea afaeaiat nenea Cbaiakler nntardräckler BareUe und 
Moliar PagNBrinit naler daa Joch t*kMaaaichaat«iN. Dta 
aiagerla atebl ahaa aa haeh wia die TtagNia; ihre Sliwae 
eniail Obarfrdiache Bflbele, aie IaI eine Fundgrube daa anage- 
sucliteslen Slrcbens n.ich SonoritSI und Kl.tngerfolgen. welche 
uns eiit/ucken und das fortgesetzte Trjchten der Künstlerin 
nach dem Besseren darlhun. Sich solchen Studien widmeo, so 
für das Ideal kämpfen, wenn man schon , wie Mite. Krauss im 
Besitze eines unbeslriltenen Renomnitos isl, das ist gewiss ein 
leocbieodae Vorbild, von weiebem »anebe gefeierte Celebriläl 
la praSliraa tat Ibaa whd. L. v. St. 
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Fnuio«aoo Antonio Uxio. 



SoTiol nr TwIhililBPH A 

Ehreo. — 

Nach den Beroerkungea über das vod mir m Atj^sichl ge- 
tUitt» Bnch flkhit Hiller fort : »Um möge aber die Frage ainige 
lMMfelftig«n Mcb der Gerecbligkeit solcher Ao- 
9tm «i» vi«l OM aacli dam Gaaioa «anaQMn 
> f arwaui wW laielH, wo 4ia la wyiwi mit 
Ihr Hiai ia Baad tehl), te a«i|aa OaaaUaa, wahha die 
MeDMhbM ragiaraa, blaibl armitartliaB.« (S. 4O»0 Sotebes 
hat besagter Getiius auch wohl nie beiwaifelt. Aber an welche« 
von den »ewigeQ GeMtzeDi will uoMr Kritiker dea Geoiu* er- 
innern '* An r n recht triviales, näoilMl aS dat 
Mische Verbot '. Denn er führt fort : 

alcb weia», da«* mir aJebU aauhlrt 



rafl Goathe atu — ood baredlar ist der Glaube an das viel- 
Tarkaante geiatige Eigentbam wol nie ausgesprochen worden. 
Gerade veil der Gedanke erfunden, weil er unwillkürlich 
noa aotatrtfml, «mpflndan wir aeine Zugebdrigkeit so tief — ja 
ei gn o ü icb als ein Stäek niweras eigeoaten Weaana. Dad ja 
kaflMar OaM dw liblaa mHB balm 

ngantbum anch d«a geriacilaa GaWMM. Waa ar aril 

Aaeignuog erreicbt , waa er dnreh leiaa WHiare KrafI 
daran» macht und der Welt schenkt, ändert das ursprüngliche 
Verhällniss nithl Wird min dem Bddbauer erUnben , auch 
nur ein Mii k nihfn M.irni« rs zu ülehlen, weil er im Stande ist, 
die SiKiue einer Uoiiin daraus zu »chaOenT« (S. 109 — (10.) 
Wahrscheinlich nicht, ebenso wenig uie dam Musiker, Noten- 
papier Tinia und Padam zu stehlen. Was man im Ladaa kaa- 
aoU man aaioeo MItmenacbea nicht baimlich aot- 
i i Jiaa mairta Moaaa. «la ar dal l i a b aia Gabe* i 
W«M Harr HHIar wanigar g aia lr aiah «In, 
von den Worten di« ihm aus dar PadarfllaM 
mehr Denkpedant, so würde er aalbat bemarkl babao, daaa ar 
sich nni i]fui rTohi'u Marmor» liictuTlicti macht, denn dieser 
gehört al."! Material zum Ndlenpapier des Musikers, zum Farben- 
topf des Malern, /ur I inte des Pneten. Iial aber mit einer gegen- 
aalHfan känstlenschen Arbeit nicht das geriog&te zu schaffen. 
BatdarKuoit bandelt es sich immer nur um Idealformen, 
ir aUaa waa Matarial iai valMbidie var- 

SIL 



riMarOp.MtBnal 



schwindet Wenn er Mch diesen rein elementaren Begriff ein- 
gaprkgl h&lte , SU bin ich überzeugt, daas er damit auch den 
aawigen Gesetzen«, welchen das Gebiet der Kunst unterlhin 
ift, um ein bedeutendes nlber gekommen sein wSrde. Dia Aor- 
klageffl, walcbe er jetzt auf einer so moncbaa Dotarlafia lakht» 
fartlB «rricblal, wSraa daui < 
SalM Abnaignng i 
oangaa gefaoden babao. Niebt daa, was der KBoatler arfin- 
d a t , ist sein Eigeotbnm im Sinne der Dnaolastbsrkett, sondern 
das «»t er al< Werk Ke>i,»Uet; wer sich dieses aneignet, 
der verlelit die lAetiluuK vur dem Eigenthum des Genossen«, 
der raubt ihm h<'|[i W'erlt und lusrht s«incti Namen aus. So 
machte es z. B. BoDoacini , aU er ein Madrigal von Lotti für 
sein eigenes ausgab, und er 6el dafür der Terdienten Veracb- 
luag anbaim bai danaaUm amllichan HoMkara, dia Hlodal'a 
••darc An, 



aoadira dfa Ihn tabaif auf dte 

FIngar saben — es genOge hier zu bemerken , daas Dr. Pe- 
puscb ihr Haupt war. Aber selbst diejenigen unter ihnen, 
walcba dun h dir aursieiKcnde Sonne Htodel's sicti mehr ge- 
blendet al.<i erwürmt fühlten, fanden doch ganz leichl , was 
Herr Hiller immer noch nicht finden kann , nlmlich dass eine 
Aenderung in der Sache zugleich aiKh .das or«f>rünglicb« Var- 
blltolaaa — welches abaa kein anderes ist als ein Diebsrer- 
bUiaiH — ««• Oniwl aaa ladart. Wa 
Aniar. ia Miaam Warfca 
alaa BaanimacaiaxelaarTbeae dasaaOtan ta alaam aavaa vad 
maistans sehr ander« gearteten Ganten ihn Ia aalaar bialaai 

weder Keistig norh m.ilerietl srh^idigt : da M aiaa SOlcb« Ver- 
werlhuog nai-h den streni;sl.'n HechUbegrllfen durchaas ga- 
stattet und eine ^nli 'lO Ncnhildung des herects (iobildcten, 
wodurch diesei^ abermals dem Glübfeuer der kün.<>tleri.«cben 
Pbaotaaia soagesetzt wird, tarn Bastaa der Kunst sogar geboten. 
Am «tap i aBhaad rt i a wardaa wir aaa aaadrdckaa , waaa wir 
daa, waaiiehia« 



Wadia 

weit gediaban Ist, da bat adar Glaaba aa daa *ialrerkanata 
geistige Eigenthum« allen Bodaa «ariora«. Diesen Glauben 

sollen die angeführten Verse «oo Goethe pradigeo — in einer 
tplauderei« iwie Herr Hiller seinen Aufsatz betitelt) ist natür- 
lich nichts amüsanter, aU> die Hauplbeweisr aus einem Dicbler- 
worte zu ziehen, dem nach seiner phsmaiLscben Art jeder ba- 
liebige Sinn antnomman werden kann. Schlimmer wird aa 
waaa w 
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führun^ii!» erojit ni'hmeii d<tiri *erwiod«la fich di« poelüch 
•cböoeo Worte Gofilif ^ m nn reine» Blech. 

So atwu pMSirl geisireirhea Leuten sehr oft. Sie »iad xu 
qu eckst Um rig «od weiUus nicbl pedantiftch genug , um ein 
ProMaa MMiqmai durcbtudrakao unter Abweisung aller 
Audi B«rr Biliar TWiDMigt besttodig 
nOrkuc MiBMOk%*i, «tf OWMria 
Aifiuwl« iMOMitl w «aMm-: eOhaaMa, 
viSVM verdanken die Männer, welche berufen waren, elna 
groaae Periode geistigen Schaffens abnucbbeesen, wie viel «er- 
danken $ie ihren durch sie Terdonkelten , ja vergessenen Vor- 
gingam 1 Die Mittel, (u welchen diese gelangt , sie finden sie 
to IMer Anwendung vor — die Formen , welche diese orga- 
•iwh aotwickalt, sie ctabao ihnen tu Gabota — sie athnen die 
ninara Luft, li« arfrauan aich daa beUaran Liohlae, lie olhran 

Sia drfiekca «ioar Mmm vm 9»- 



den Stempel ihrer mächtigen Individualität auf, and nach ihran 
Namen Q«nDt die Nachwelt eine ganze Rpoche und sacht daran 
Charakter nur in ihren Werken.« s. Hn Die Vprsr'iiebung 
der Thataachen und die Uebertreibun^-. welche in diesen Wor- 
tan liegt, ist für die meisten Leser auf dem mu«ikali»cben Ge- 
biala nur daabalb nicht ersichilicb, weil hier die Entwicklung 
noch ebenso unbekanot tat wie die Mehrzahl der 
. Watka. SalaiB wir fir dia Moiik atwa dia 




üa aMachwelt« keineswegs den Charakter ganzer Epochen nur 

in den Werken der wenigen grdsstea Heister erblickt, sondern 
für die Fülle der Ausdruck.sweisen auch eine Fülle der Namen, 
der Werke grosser oder kleiner Meister dankbar im Ged:irlltnl^^ 
hat. Den besten künsüertschen Gedanken ihn^r /.cii h.ibfn iio 
gröasten Künstler allerdings zum baslaa Ausdrucke serholfen 
und damit wohl verdient , daaa dia Bpodm , wenn man sie 
kort baiaWiMf wUl, ihr* Nmmo ln|M. Un to «alu- IwImb 



Wegan aia data gekommen sind. Denn ihre Sl^o^ zn dao 
unmittelbaren TorgSngern und Zeitgenossen, welche aia Obar- 
boten, kann nicht gründlicher verkannt werden, als in Hillers 
Worten geschieht. Da.u nie den Gedaakcu , %ou welchen die 
AlXBOaphäre ihrer Zeil erfüllt war, .schiies.shch ihren Sleiniiol 
ati/drückten, diaa allein muss von dem Gesagten ab aotrelfend 
angeaeben irartw. Aber dasa dieaa Atmospbira von reiner 
ioft atfaitt tiimia «aia «oll, daaa ihiiM dia Fornm beraiu 
wpilwfc «rtwfclnll te dto Ha^ ladrikkt umim» im thora 
•ia kallarea Lieht tlaaehlala aia danan, dia uainillalbar vor 
Ihaa« atanden, eben deshalb wall al« «or Ihnen suadeo, und 
so welter: von alle dem ist genau da.H Gegeotheil richtiK. Die- 
jenigen Formen, um welche es sich haupt.»arhlich handelte, 
waren von den unruitUjIbarcu Vorgängern louiier nur in ein- 
I Tbeilen zutreffend oder musterhaft , im Ganzen aber 
«dar weniger onorganiacb bahandalt; eben in dieser 




Dar einzige, weicher kaia 
daran fand , war der jüngere Genias , und hiarmfl war ihm 
seine ganze Stellung angewic-<on Der. nach dessen Namen die 
Periode benannt wird, war spiaeu '/-eil- und KunKlgeacasen, 
soweit er sich von ihnen urilerschied , lange Zeit durchaus 
überflÜJMig, eine Spitgeburt , ein Elndnogling. Maater Green 
hat dies gegen Shakespeare in Worten ausgesprochen , die fQr 
All* gallaa. Darin Uagt daa tärnftmuäi, waletwa dar Oaniw 



dakl. Sbiddie 
daa Tag babairaataa, 

legt, so müssen sia 
krillaoiM Tbiiigkall IM 




«dar naUbnllariaeh faatga- 

werden. Ohne eine durcbdringande 
nicht zu bewirkan; aa ist aia« 



erktiriich, wamm wir ohne An^nahme die Wahmebmang 
machen, das* der jeweilige gro--ti! Kunvilor ^eiri->- K.irhes zu- 
gleich auch der gröstte Kritiker dej«jenigen Gebieten ist , wel- 
ches er mit seiaer Praxis umspannt. Weil das einzaina , von 
■aiaar Zail alz ein Maal verahru Werk Ihm aieht faafifla, 
rieirtata «r aaiaa Augan prOfand in 



chan Streben , nicht aber etwa aus Grossmannasacht , 
der gross« Künstler lur Universalitllt des Stils. Die Aoaeio- 
sndersetzang mit den unmittelbaren Vorgüngern wird hierbei 
so verschieden sein mttasen , wie die Verblltoisse sind , bleibt 
sich aber im Wesaotlichen immer gleich. Simmtliche grosse 
Meisler raagan sich aus küastleriscban Verblltaisaen empor, 
dia bai «laar Mblingaarligan PBIIa dar Production eben di< 
ii dawdm«alfiaPonMa, uf wakte «• 
., HIefcllallg eotwiflkall waraa «ad «Im* 
Abbll dar Kunst von der bereits früher erreichten HSbe 
zu Wege brachtan. Deshalb erscheinen jene Zeiten auch so 
beenu!. die Menschen so klein, so beschrilnkl in ihren Idealen ; 
oliwiihl man sich dort meistens unter naturfriscbea und lie- 
benswürdigen Geschöpfen bewegt, wird nun es doch nicht 
lauge bei ihnen aushallen, sondern entweder vorvrirts treibaa 
im Ideeostrom des neuen Genius, oder rückwlrta in die rabiga 
Sa« aiaar ToUaraa aod Uaiiraa K«wt. lai allar FUla iaa Gaa- 
na «od bai aHm v«ltoadM SeMkiaa im ■iDiiiaaa M dl« 
AloHapliiraiadHMtl: aiaa a«bnt lieb nach raiaarar Lall, aaah 
einem Lichlslrahl der In daa handartiteh sich dorehkraaaaadaa 
und widersprechenden Actionen da* Gesammtgebiet erbellte, 
also nach ilenjeniKen befreienden Elementen, von welchen 
Herr Hiller K:iiibi . das^ sie dem Genius bereits in die Wiege 
gelegt wurden, um ihn unabUmig zu begleiten. Wtre solchaa 
der Fall geweeeo , so würdan dia Biographien unserer i 
ata Jalit darFaU im, 
ZaM «aia, 

leichte, angenehm« und geaemraid 
dem Schöpfer hadern mdchta, wamm er denn aDe zaitHeha 
und ewige Gunst gerade auf den Einen hSufte Aber so ist aa 
nicht ; erwarb der Eine höheren Lohn als der Andere, so kam 
es lediglich daher, dass er ein getrauerar Knecht war Auch 
die Rückwirkung tatoar Kooat avf di« Vorzeit ist nicht so, wia 
sie uns angegebaa wifd. VardaMhrit «dar Te rg awcn gemaaki 
ir aar aaf «Ina ««wiM« ZtÜ ia < 
I, in Qraada akar hfti av lia i 
baigat ra gaa, da» tbr Warfc dar Vargaaaaabeft 
antrlmaa ward. Ab dia wahre Lanchta dar Zeit and als dia 
Vereinigung der verschiedeoartigiiten Bestrebungen erregen 
vom Standpunkte seiner Kunst aus jene Werke jetzt Inter^ae 
und finden Verstünduiss in einem Grade, wie es oho« das Vor- 
handenseio eines aolchen Ontrums auf die Dauer 
möglich gewesen wire. Das Binzige , waa dar Groaaa M i 
Wariwa aaiaer Vorglogar 



krOppelt« oder Idealwidrifa , aod dafBr fegnen wir ihn. Um 
das zu voUbringes , hat er jederzeit seine Existenz einaetzan 
müss«n. SchmSlero wir ihm also den Ruhm und uns die Bi^ 
sieht Dicht durch Trübung der gascbiohtlicben VerbUtnizaa. 
( F a rii a tt ai Mg».) 
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vm. 

OMtngiiBtoiTlekt. 

b M klar, das« sich io m«brsUiDinisea Sitxao aowobi die 
in 4m eiozeloeo StimmeD liegaodaD iiwlodiachan als auch dia 
bsmaiaeb «uftrMmdaa IMiilaUoaM rar im taf erirta« Tm- 
■yiMiiM obM AmmIhm ailt tl*<ol>«F MoMl «olliiaiben 
köooeD. Die Gegner der lemperirlen Stimmung werden zwar 
behaupten , ea aolle hier richtiger beissen , daas di« gedachten 
UebergiDge im temperirtcn Syi^tcme in gleicher [j n re i a b e 1 1 
auftreten, wenn aber in EmüKuag gezogen wird, dtss schon 
infolge dfT .ilti'n Gt'ner.ilb3-isli'hre Iransponirte Uebergaogo als 
richtig zu betrachten waren und auch hautxulage Niemand be- 
•treitel, daaa z. B. ein von C-dur nach B-dor IQbreoder Deber- 
Vortoderuit ■tiiMf' bmiMMhahm ind oMlodiacbeo 
Bül ah Debeipag tm Fla d a r nMb B-dv n. dergl. 
I werden kenn, ao venteht es sieb wohl *nn selbai, daas 
fV «ns das lemperirle Syslen als das reine System zu gelten 
bnt Ud der rnterricht in jeder Art iler Tonfbilienerzi^ugung 
na ao mehr «uf Grundlage dieses roD!>)stemes zu vriheiloii Ist, 
ala achnn mehrere unserer bervorragendsien VurgünKer dar- 
unter auch Spobrj die diesem Tonsysieme entsprechende 
Intonation ala die rtcbtige bezaicbneleo und audi ä6» Wiasen- 
, aar niebis dacaean aiaMwaade* 

die 

dte IteMIgkott der toq Ibno« eneugteo TonbBban doreb daa 

Vergleichen derselben mit den Tfinen eines Tasteninstrumenleü 
oder einer Violine zu beurtbeilen. Mittelst eines zu i:lie<ienn 
Zwecke geeigneten Inslrumentes dieser Art erzeugt . müi>eQ 
alle gleichnamigen Tonintervalle und alle der Ordnung und 
Riebtang nach gleiche Tonintervalle enthellende Tonfolgen, 
folgHoh Mieb aUoTnadon io tMcber Boiaboil in 



and nach jeder Seite bin der Anfangston für das weiter IB < 
solba« Weise fortsoaeUeode Verfabrea besliswl wird. 



•Übt aar 41* orwIbaUa laotra- 
■onte aaf Grundlage der Triade nnd ihrer üeber- 

OCh re i t '.1 n g s t n n e ? ii stimmen, sondern nurh die znm 
Unterrichte :ni Siii^eu und im Spielen der Slreictiinsirumeole 
erforderlichen l.ehrsysteme ao su coostniireo, dass die Ge- 
hörbildung der Lernenden auf dieae Grundlage 
fostellt eracbeint. 

Diaao Art die TasloniaolniiaoBlo ra Mbanon, die Jedeafalle 
fW otaitebar nad ■ebaollor m Balo Mbraad Ist^elodloce- 
wöbnlicbe, besieht darin . dass luerst vom Tone a ausgebend 
die Triaden a g f und a A cii in Ordoung gehracbt werden ; 
Uanaf itbBart aMn, vom Jaaafthmi, Um Triada Jm dka und 
dan Mb BoBoltaat dar Qiitrt, oder weaa lehaa feObt 
isl, mit Bonnunng der kMaoa SMUido die VaborMbrettongs- 
töne dieser Triaden, nüralich c, «, git und d, wodurch das 
der voa e nad ä hegreoitaa Tooablheilvog beendet 



tn den Seltenbetten, ee iat daher denjenigen Lehrern, die aiob 

beim Gesangunterricbte der Violine bedienen, anraratben, da« 
GrilTbrel ihres luilrunieulcs nach dem Muster der Guitarro 
oder Zither mit Meiallbliaden versehen zu lassen : sieben in 
den enlspreL honden Entfernungen von einander an^L-briiLliI<.- 
Bünde, von denen der xwalte, vierte, fuDfle und siebente die 
der groesen Secunde, grossen Terz, groasea (reinen) Quart 
und groasea (rotaion) Qsiai, dar onto, diftio «od aocbsU do- 
gaian die dar IMaoo Saoaado, UalaaaTan oad kMaoa (tor> 
miadortoa) Qainte jeder leeren Saite enUprooboadaa Orif» 
Dtellea oinaohBten, genügen volUtSndig , und ea wSre la 
wünschen, da<M man besondere in den Lehrerseminarien die^^m 
Ratbe Gehör schenlten mischte . weil dadurch nicht nur den 
("..indidäien Erlernen des Violinspielens , das ja überhaupt 
nur des gedachten Zweckes wegen im Lebrplane dieaer Anstal- 
ten figurirt, erleichtert , die erforderiicbe LebraoH abpHnl 
und die Gerahr des Falachgroirens beoeitigt würde. 

Im neuen LebrsystoBO fSr den Oesengaator- 
rieht erscheinen als e rs t e Lebrobjecte dio TVm r, 4 nnd e, 
die ToaMgoa « $,^d,tc uad die i 



feldercoinbioationen *) ed, ie,dt,td, €t, *ü,9dt, tdt 
und e«d, «ed, des, dss. 

Mo Bwoito Grappa dar Obfoeto büdea dio aas dar Tor- 

bindung des neu hinzukommenden Elementes / mit den die 
erste Gruppe bildenden Elementen und Ton folgen resultirenden 
Objecl«. 

Diodritio aad viorto Gnppa bÜdea (N^* • Jie ji*^ 
dea oboafMs rnarst ototala ta Mwaadsa BlaaMateo g, a, h 

und g, a, h, c in derselben Weise tosammengeaetzt sind, wie 
die Tonfolgen der ersten und sweiten Gmppe ans den Eleaen- 
taaö, d, t aad ^ d, 7, J. 

Die fünfte und sechste Objeeignipipe enthalten die- 
jenigen Toflfolgen, in welchen jedea der hier neu hinzukom- 
menden Elemente ei» (des), dit (et), gii [a$) und au {b] mil 
jedoai boaachbertcn (aar oinen bsibea Ton entfernten) Ele- 
IB TorUado^ itobaa; dio sioboato aad oobto Ob- 



J 

der bisbor oofl^osibllaa ObfOtta «niabl, 

Tabelle I. nnd ealballoa olle anderen aoa den Tönen e, cm, ä, 
$, f aad'g, glt, i i, aocfa coaibinirboroo , aus 



•) Bine nao tatal 



aoa drei 



Riektnag (neeh onfMrts oder abwiMat aar einender M|Mden 

"ooerwa 



bestehende Toorelha bellst T o n f e I d , eine aus iwel ( 
Toofeldero zusammangesetile Ton reihe helsalToaroldorOOBbl- 
aalle 0. Vgl. Jabigaag «IT« Sp. M( nnd US. 



I. 

Erste Gruppe. 

I. J. 3. 4. 5. 6. T. a. 9. 10. II. IJ. 13. 



U. 15. 16. 17. 1«. 



19. M. Sl. 



n. 23. 



34. U. 



1 
1 
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Zweit« Grvpp*. 




M. TT. J8. ». ao. 31. 31 33. 34 35 36 



•. 7. 8. 



11. 




FOnfte Grappe. 



11. 12. 13. 




17.»-5 18. 29. 30. 51. 32. 33. 34. ^o. 36. 37. 




38. 



40. 41. 41. 43. 44. 45. 4«. 47. 48 49. 50. 
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Saehata Gruppe, 
s. 6. :. 9. 




Siebente Gruppe. 

8. 7. 8. 




79. 80. Hl. 



SS. u. 



M. 86. 



8«. 



87. 88. 89. 90. 91. 




iL» 



IM. 101. im. m. IM. 

— ~Tr— 



6. 7. 8. 



12. IS. 




y r * a II P* > # l lf # Im t < Im II » H > i 
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Von den folgflodaa («ber hier nicht zum Abdnwk g»- 
langandaa) Tabelien witbllt di« Tabelle II., di« aus der Verbin- 
dung das bit jMst noch nicht erwlhnteo Tones ^ 'ge$) mix 
Hia0O benacbbarteo Tönen f und g and den Tönen c, d, e 
aad «, « rwoMnodM and di« TabeO« IIL «U« flbngen 
ID im TabcOaa I. nad B.jiilal» aag ffl w yn ^Jhwtb dioJVerbia- 
dong der Elamante e, ei* [dt*], d, di» [es], t, (, fit ige" , 
§, gk (m), a, OM k oad c aalatahandaa swai- und drai- 
gRadarigea Toafolgton. In daa aoeh flbrfgan T afci M a a atad^die 
zwischen c und f, fu und /, c und f. r 'W. Bsss f] oad e, « 

uod7> « uod c, « und f, ( und c, c und c, /i< nad c, e 

und e, e und J, ( und J, c und f, g und f und eodlich 

die twiiehea e and f mOglicfaeD, aus zwei und drei Elementen 
I •aiartabncbt, dabar daa nana Labr- 



rlchla ia Oeaanga aifordarttebaa Objecto, aeodam diaae auch 
in eimr ao beaebaffeoeo tabeOariaehen AnordBong ood Grup- 
pirnng enthllt, da» sowohl die jeder StiinaiengattunK pnt- 
■prechenden Objecle leicht tufgeruadeo, als auch die Schulung 
der Stimme in naturgenilnesler und vollkommen lof^i^ch rich- 
tiger Weiae erfolgen kann. Der Grund, zufolge welchem diese 
Partie des neuen Lehrayslems nur xwei- und dreigliederige 
Oldaeto anihitt, iM rbytkaiaohar NaMr «ad arwlcbat ama daa 




I Irakaa. Tartatleaea Ubi^r ein Thema von Robert 
Sobninann fur Pianoforte zu vier Händen. Dp. 23. 
Für Piano forte zweihändig bearbeitet von 
ftaadar jj^j^^J^^ ^' 



ooraponirlec, von Kbrchaar arrangiilea Werk 

' Empfehlung nicht, um ihm Eingang bei den 
ClaTierspielern zu vprsrhafTen. Wir könnens uns )<plri)-.l bt'- 
quem machen und lassen es deshalb auch dsbei LevM-nden, der 
zweihlndig clavierspielenden Welt da* Vorbaniiünsouk tmos 
Kircfaoer'schen ArraogeracnLs von obigem Werke zu signali«ireo. 

■akcrt ScbBBaBB. ImbeaeniUBBgea. Vier SlUcke filr 
Clarinette iad libitum Violinol , Viola und 



Op. 43S. For das Pianoforle abartragan van 

~ ' ' ~ ~ Pr. S LailMigi Breilkflpf mm 



Bt i«t keine so leichte AufKühiv Scluimino'gche Werk 
mit seinen drei coocertircudcn Inxlrumpnlcn befriedigend für 
Ciavier allein zu sotzea. Herr Stark hat sie gut gelöst und da- 
mit wiederum seine besondere Bef&biguDg für Arbeilen dieser 
Art dargetban. Bs kommen allerding* knaupliga Stetlen Tor, 
tfa aiad ab«r dam Baarbaiiar kania ivr Laat ta la|ea, wonaln 



vieloMhr In i 



' dar Composilioo. 



SoiMt iat das .4rrange- 

Varatarara Scbumann a 



llcbard Barth, ütmt dealiche Tiaie für Pianororte zu vier 
Händen. Op. 4. FUr Panoforte xweibandig 
bearbeitet vom Componisteo. Pr. SufM^. 
Leipzig uod Winterthur, J. Rieter-Biedermaoo. 

In No. 1 der »Kritischen Briefe« dieser Zeitung [1877 
Sp. 4451 wurden die TSnze anerkennend besprochen Indeoi 
wir dem dort Gesagleo uns anschliessen, bemerken wir in Be- 
zug auf vorliegende vom Componiateo selbst besorgte Bearbei- 
lai^ für swai Ittada, daaa diaaaiba pcaidiaeb oad 



CM A W aaba fe r. Hat Lieder für t-ioe Meaxoaopran- oder 

i.^S^aMw 



Baritnaatimma mit Beglaitaiig daa Kanofarte. Op. 86. 
Sur. LeipiigaBd^niiMrttav, J. 



Complainr. 

Biedermann. 



1878. 



Von diesen Liedern gefallen uns No. i und 5 .^ra meisien. 
Das erste »An meiner Thüre. du LlüliiMider Zwejga jus dem 
• Rattenfinger von Hameln« von Jul. Wolff ist gut erfuodea, 
warm in der Empfloduag und schmiegt sich dem Gedicht traf- 
Daa laMa im Tolkaloa gahallaaa aUatar < 
wa A. airadimnaa iai «akl *a «tetaail 
und aa oad flir sich betrachtet , ^ achBoea Lied so naaaaa. 
Der Volkalon iat, wenn auch der bannoaiscbe Thell hie oad da 
über ihn hinausgeht, doch im Ganzen mit Glijck angeschlagen. 
Das rührend Naive in dem Uede wird ihm isicher bald Freunde 
in der Singerwell erwerben. No. t. iJ4gerlied aus dem wilden 
JIger« von Jul. Wolff ist in Bezog auf den JIgerton charakla- 
riatisch. No. 3. *Der Mood adiatot durch den grüoeo WaMt, 
nad »Mo. 4. aTaagiaaaMiaBlabU, 
iWIMaa JUart vaa WaM; 
Eiozelheiteo. Di« LIadar daa lalaaltollaa Conpoalalaa ««^ 
dienen unseren Slngam baalaaa aopAihlaa ra wacdaa. 

bast Beatack. Zwd Ualav Ibr eiaa tietsSlimm« mit PiaiKH 
tottabagWtone. Op. H. Rr. B 80 J|. 
Whtailbar, I. Biatar-Btadannaim. 4078. 

Wir sollen unsere Meinung sagen über die Lieder und 
sinnen schon eine Zeitlang hin und ticr und zerkSluen die Feder 
und fangen an und streirlien wieder unJ wissen die Worte 
nicht zu find«», mit denen wir dem Verfasser einiges Schtee 
sagen könnten , ohne mit unserm musikaliscbeo Gewissen in 
ConOicl sa garalbaa. ViaUaicbt Cülaa vm ipUar nad fibar 
Warto aia, daim aaOaa aio alebt aaa«wia> 
90. Einstweilen bescbrtnken wir uns darauf, 
daa Varfiiaeri Aufmerksamkeit auf die Harmonie folgen *om 
7. zum 8. und vom 10. zum II. T»kt in No. I und vom H. 
zum IS. Takt in No. i hinzulenken und ersuchen ihn, die 
Stellen vorläufig eigner Kritik zu unterziehen. Die beiden ge- 
wtblteo Gedichte sind »Gruse« von Geibel und aBwige Lioba« 
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Oto Oenecrte der Saison ia '. 

ImUwActikil. 
(Itoeh tfm Paallt«la« 4m Imn»! IMiwts.) 

Es war leicht voraus /ii sehen, d*»s derTag koinm«n würde, 
U welcbMD das Piano mii Einer ClaTiatur der Virtuositlt der 
1 ■fehl mehr genügen werd«. Dieser Tag ist nuomehr 
Di« HciTBO Otcsr C4MMttMt nnd die 0«brü4«r 




•iod di« BrÜBdsr aiiiM naosa lMlniin«iU, dsi si« Kmai 
doMe$ etopiert nmHn S u naanen nnd du jeder Hand voll • 

StSndige Unabhiing;igkeU MM) glinzlich freie BewpKunK K<-"<l3tlrI 
Wir werden sehen, dsM mao davou Misshraurh tuiichen wird. 
Diese Herren , unlerstülzl von dem puloischt o Punislen Za- 
rebski, welcher sich durch zweitnonallicbeti Studium in den 
geaeUt hat, die Vortfaeile des vervoltkommneien Instru- 
I, habn ia dM Salou dM 




•In« ans Kttulfeni md KfMtem 

geladen r Das i<it kein P«rtnbriU 
ist pinc Remlütion.« 

Man hure , worin der Mechanismus des neuen InsinimenU 
besiebt: über dem gewöhnlichen Qavier, das von der linken 
Seil« beginnend aus der Tiefe zur Höhe gehl , ist ein anderes 
B ersten befindliches Clavier angebracht, das 
I Hnks anfangend von der Höhe lur Tiefe gebt. Der 
nr diab«id«n Bind« wirddadweh sl«iehBl«ig und 
}«d« nani baaad«t«Mi tai BaillM voIImi M«* Ootifta. 
Noch mehr : nachdem jedes Clavier die Saiten eines TM dam 
andern vtfUig unabhSngigen Pianos erklingen macht , da« wie 
alle Pianos mit zwei Pciialen versehen ist, so ergiebt sich dar- 
aus bei gewi<.sen Laufen , welche von beiden IläoJeD unisono 
ausgeführt werden, eine doppelt so starke KUn)<rulle , aU sie 
von «inem gewöhnlichen Clavier errnchl werden kann. »Feroer- 
\ n weder Verrenkungen des EArpers, noch ungraxiöse 
dar AroM« vaniobart ms Harr 



walcber er aaitten Namaa i 
die bScbsten, die rap4daal«B Ilofli In dan bBharan Oetavaii, 

wie die ArpPKpip" i"»^ (gehaltenen Noten in den unleren, be- 
finden sich unter den Fingern einer jeden von beiden Binden, 
die sie mit demselben Fingenül, !■ PlDl|a dtNMI Bit danal- 
ban Leichtigkeit ausführt.« 

Ma Pianisten, von edlem Wetteifer aRgüpMBt, wardail aich 
wm iM Werk maobaa, «od dia Palma wird daqjenigen zu 

; farkehrten Qavieren« 
War Wird 



«te degenerirtes Clavier sei* 

Bis wir indessen Zeugen der wnnderroOan AnffBlimngen 

sind, welche auf den Pianos mit zwei Clavleren lu Stande ge- 
bracht werden, fahren diejenigen, die nur eines besitien, fort, 
unter den Händen einer Plejade \on mehr oder wrniiicr ge- 
wandten Pianisten lu ertönen und werden unri genug Urm zu 
■achen dünken. 

Nakaiu fBahig Coooarta aind aail dam BaginD« d«r Saiaoa 



seil langer Zeit berObmlan, wi«: Mm. MoDUgny-Mmanry, 
Mm«. Joeephin« Martin, den Herrafl TaltBlin, Alkan, Magnus, 

Diemer, Antoioe de Kont<;.y : von .indereo, dl« •• EU weTd«n 
hoffen. Unter den Letaleren ilarf ich folgende nennen : die 
Hauao Breilner und l.ewita. beide Oesterreicher ; de Bertha . 
einen nngariscben Pianisten; Moszkowski, einen polnischen 
Pianisten, Martucci, einen iulienischen Pianisten : Mlle. Zul> 
TUUo, «ina belciaeb« Pianistia, Mlla. Maria-Uuiaa Bouff, Sdiii- 



lerin de>; Herrn Marmontel ; Mlles. Gabriele Potiier . Pauline 
Bouiiii, Mdfie i'oitevin, Zöglinge des Herrn Deljborde . Mme. 
Suftil, .Mme. Clamut-Bernard , M He. Caroline Chauclierau, Marie 
de Vergioy, Marie Havelet und endlich die kleine Gemma Lu- 
liani, neun und ein halbes Jahr alt. 

Es giebt alao in Paris Pianistan aus allen Undem und von 
jodam Altar. Man trifft abar daran laehr jnng« aU alte, ob- 
wohl maa noch In sehr Tanerüc kl aa Jahran Claviar 
kann. HU Tersnüflan eo«aUlira idh anck, data dia i 
Pianisten CtSt darauf Verzicht geleistet haban, sieb 

von gewOhnKehen Sterblichen durch die LSoge Ihres Haar- 
wiirhses 2U unterscheiden. Diese Revolution, die sieh alhntllg, 
»cislich und gemächlich vollzogen hat, wie sich alle Revolu- 
tionen vollziehen sollten, datirt von dem Zeitpunkte her, wo 
l.istt sich tonsurireo lies«. Jetuand bat an jenem Tage gesagt: 
das Piano fuhrt zu allem , sogar zur Tonsur. Es ist jedoch 
kainaoi Zw«Ual nnlarworfiB, daa« Mb«rbia «ia bahaartar 
PiaatebairiafehaoTriaMa viali 



Haatst all atnaoi tllntkapfc. Dia Art, 

schOlteln und den Kopf nach einem rapiden Laala adar I 
einer brillanten Cadenz zurück zu werfen, war nnwidersleh- 
lieb. Einige Pianisten wischen .sich wohl noch die Slirne oder 
die Fingerspitzen mit einem feinen Batist -Taschentache ab, 
aber das ist auch allea. 

Ich muas auch zum Lobe unserer modernen Ptaniaton i 
dasa die Musik, weiche sie vertrag«« und salbat dia, 
sie compiMiren, «inar adlara* und athabaiNfaa Btfieallwt m- 
gabOrt, ab d«ij«a%«a, wcMm m MMa dar MpiMrrfii dar 
Transcriptioneo, der bis h» Dnandttek« aaiVrtaa ThaaHa ood 
der PhanUsien florirte. Sie kftnneo sieh anoh OAers als fr^er 
den l.iuos gestalten, mit Orchester zu spielen, und e« giebt 
welche unter ihnen , die . obschon Virtuosen ersten Ranges, 
doch zu gleicher Zeit ans^gezeichnele Musiker und sehr distin- 
guirte Symphoniker sind. Der Meister aller dieser ist Herr 
Camille Saint-Sains, auf dessen Spur in erster Reihe Herr Widor 

^St^iMTbarbnl M%aHM«Mta hl} aMa 
Herr Widor M mehr Orgsliytslir ab PlMfat; dathalb km ar 

anch Herrn DIemer galialaii, dia AtHMkroBf da« ChTtafparlaa 

des besagten r'>n< erte« (B flbamehmcn. In einem VioloncaB- 
Concerte de&,seiben Componisten, das an dem nämlichen Absod« 
zu Gehör gebracht wurde , spielte Herr r)e|...iri, ein wie man 
weiss sehr tüchtiger Virtuose, die Solosiimme. Es wlre aller- 
dings Einiges auszusetzen an der Art . w ie Herr Widor die 
USUkoMal diaaaa iid<iia<«ii voo aDao Orchester-Instrumanlaa 

ftm i« der Tbat kein Mailar rot- 




und lugleiob aeine besonderen Eigenschaften gehörig in« Ucht 
XU stellen, wenn mao ihm zugleich in Mille der Maaae des Or- 
chesters die Rolle nicht entzi«b«n wlU, dfe aa aia Orohsalar 

inslruriienl auszuführen hat. 

Ich morhie hier beifügen, dasa von Hillen Instrumenten, dat 
Piano nicht ausgenotomen, daa einzig«, wdfibe« weder von < 
Hinzutreten , noch von der SonarWt dl 
fiirchtaa hat, dia TioUaa iat. 

{■efaloas fotgi.) 
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AN ZBIQ EB. 

Goiserratorinm für Aiiisik in Stattgart. 

D«r Oatorriebt «nIrMM lieb Blemrolar-, Chor-, Solo- ood dr*BaU*chro G«mdr i in vji-r-, Oigtl-, TlaW» ond VitrioAoallapM, 
XotiMblebr« [H(rmoni«l«br«, Conlraponkt, Forrornlrhr», Vt«-»l- tind InitrumcnltlcompoMtioo nebst Pirtilompiel' , Orit'lkuDd*, Oetcblebl* 
der Musllc, Aeslh«lik mil kuixt- umt I.itr r«turnp«<'hirhlf , DcrUiinlion und lUlipmvrhe Sprtchf, und wird rrlhei 1 vim ilrn ProfrMoreo 

A1t«u, Dektfi^, Ttiift. leUer, KKh, trtger, Ukart, L«t1, Fnckier, tch»U, Itagtr, lUrk; HofUpelicnci'U'r Dappiar, MusikdirMtor 

Hl<«r, Hof.<biia»uirlrr und H uf^nfirr kanimrrniii<.< V rn^ Wie» nrnl Ctttlildl; '"rnrrden Herren ütlaf«r. B«r«l, BIhl. FatmUeL 

MiML TilMa toraau. UiMatotk. IwmL UiriMk. ■•rtUtt. Kala. Inilaf . Ickakt. lakvak, UigM, l^nlaa, IttUr«, Tigäu 

ZorDakagtai« 
wakk« itak tai ( 

AUUIL 

Das jibrlicbe Honorar dir liir gtwabn]khr Z*b\ von lInl«rrichUt(Dndeii belrt^l fUr ScbUlehDoeo ItO Mark, 
Id dar Kun<t^«sanK»cbQle mit Einvhlun des obligaten ClavierunlernohUi für .'v-hulcr und S<:htilerinDrn 160 Mark 

AaneldlUI^B »dllrn ~[>^Ir^ter>» am Tag» vor drr am SannUn. Miti li i n lnhrr Narhniiltaif* * ' ^ r sUIlltndrndrn Aüfmhme- 

yrtUtag M daaSacratarM daa Co4M*r*a(oriaat« |artcl>i«( wardao, von wetdtea aucb di* aoiftihrllciiara Pru gra i u nLtWrJWtait n baitabao M. 

M n. AmM m«. 



(HMM4.) 



Dto IMnotloii: 



'f«4] Im Verlage von JuUvs HainaufT , Kgl. HohDiMikallea- 
handlang in Breslau rmrhelnt In Kunein da* TMI Tmll flT 

Quintett 

Vionnm, Bratsche und zwei Holoncells 

Op. 47. 



o erachlcB ia nMlaaai Vtftoga: 

SONATE 

für 

Pianoforte 

compooirt 
y^vM^H 9ib SihA Ia 

£1111817 Mite. 

Op.44. 
Pr. 3 ur 50 ^. 
J. 



Für Mazotopran* and ' 



Marobao-DlalltaBg v«a 



Carl BdiMke. 



ä«i«. Clamannatof«« t. Waf BtoartBaa n a w ö dUDi ala Solo- 
MMD {kf^hi»%JÜ S t,M. Oit 4ni OMNliancB (k 4 Jl) 
Ji %. VeriiiDdaiidar Tast a. < . Taxi dar 0«aii(a apart a. 4 • 

L a i p I i f . C. F. W. Siagar» MDsikalianbaadla^. 

[/I. ^'nfMKMpm.) 



Verlaf von Jolk 
, ^aMa«, pp. », ' 



Ia Offaabaeb. 

od. il 




I ia I A«la 1 1 

ZaoMbal lar AaHUhraaf M I 

«•ibi. BrxiahanRsanitalton. Clav.-Aau. M CborM. Jt h, 

■•gie-Bacb o. .# 4 . 

No. >. Lied der Frao NlminerMU: .Was fang' ich non aa«. 
o.sa. 

- Tick-Uck-Doett jS. o. US.); »Ei lit doch gar natu. 
.#•,«•. 

• Sk. Daalt (S. s. HS.]: «0 Mallariicrt, «ia croaa iat data« 
tMae. ^M*. 

- «. Daitt4frnNilbalia{t.a.ll8.): •Aflb.aaMtfaama 



Maitd«. M 4,1«. 
Kaatae, Op. Im! %m 



txm. 

o. B. m, Pfle. M l.»0 
Wrbrr, J., Op Ii Die inl BlckUf Cl. Kom. Intermeno f. 4fr. 
(Fialeli, Tao. a. B. m. Pfl«. Nana Auaf. Part. «. «. .4r 4. 



|Mi] V^Ka« 

Gavotte d'amour 

für das 

Pianoforte 



Cnrt Lawrer. 

rrais 4 uT. 



C. T Kahnt. 



»071 A. Zaleger, I.e!pzig Konl^lati 16, 

empSetiU al» eckt ItAllenl«ofae Ocwriaa oaoaitea 
- - - ita7N«BiiBaro»oo 4^M*ao Wakwf proatJck. 

~— — flttto . . . . 

Tanwtta .... • 1.'^ 
ttaAftett« .... .«4. 
Sezt<tte .... - 1». — . 
Beptatt« .... -5». — . 
Wa daaa gahoriiaa Molaa aiod bUli|»i dataltel ta liabaa. 
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Viio. 

iForUeUuDg.) 

•B«i diMeoi allgeoMioen SicharfiUlan mit dem , was ihnen 
VailMiaabeit und 6«|aainrt bot« — bemerkt Herr Hiller 
mitar — ahsbao dia §nmm tvmnMm m bcwtoda« iMaeo. 
Di* nadaTaeha Ao«%aMai»-ll«lbo4* n babam ZwaAaa 

(S. 4 H ) Wann dia Pin« bat Aiufaren roeb nicbt TtmiK M 

■u'llen Mild. » ie hier vorauigc^cUI wird, nannMiilieh in iIit 
alltTi'n liiiiT ijbt'rhunderljihrigeii MumI», so sehe ich doch die- 
Hülben i'Iicnr.ilU aU Au>iaahmeo an und das in Hede slehi^mlr- 
Verfabren als eine Häoderscbe Biganibümlicbkait. Trotxdem 
MdaawHiadiMar Arts.B. bailkairtMriMMt, ia Wana 



fisni i.'l(i( h. obwohl in der Form »o abweichend, wie das 
N.jUircll iliefier Männer und die Versrhiedenheit ihrer Kunsl- 
wf tso mit sich bmi hif Im Wesenllicheo ist. wie geMgl, kein 
Unterschied zu erliennen, und darauf kommt es hier allein an. 
Händel hat IJrio's Te Deum genau M> alf Vorlage benutzt, wie 
Mozart für aataan Don Gwvaaai aiaa Op«r aaiaar Tag* flbar 

betJaa Mckaa iit die AafaBfowa |Mch , and *oo dar Art 
wie Moiarl'a Moitt ani dar aaloaa VorgSn^ers gleicbtam enl- 

spnin^- , lUssl sich kein besseres Beispiel geben, als das erste 
Auflrf^toa von I). Giovanni und Donna Anna. Die Personen fitb- 
rcn bt-i G3zi.«niKii dieselben Namen, nur Lepaiallo 
quahello. Die Stelle lautet bei Gatuniga : 




XIU. 
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So gebt es ncnrli Ii T.Aip fort. bi.s Donna Ann» fliebl und der 
Comtbur in die Sceae iritt. Wie nun sieht , ist alles im We- 
ModichiB, d. b. imSoiMM, gnswtoMMonrt. Wir tind 



(Im wohl berecbli((t, auch auf ihn die Worte uxaweDd««, 
welche Herr Hilier für Hiodel oiedergeechriebeD bat : »So n)- 
aiM bolMM«MMMiwll iK, to viall 

gnAttmm, scboo aus dM Onwd», wtfl mm M dir Wähl 
mit tM nihlgerer Objcotl*illt ni Warke geb«a kaaa. MancbM 
wir« Manchem mil Mancbem geluafen, was er auf dem eogea 
Pfade musikalischer Tiigeod oie erreicht.« (S. < M .) Die That- 
aacfa«, dasa Moiart diaam «ogeD PTad »o wenig gesocbt hat 
wto Btodel , dürft« ia den Augea Derer , weiche geneigt siod 
dam JltagereB IMalar ei« g rUaeares Oewidit h il ii i hg iB als den 
illefM, die BeweiiltrdI widiM KeisoaBHiMli doch wM 
etwM abadnilclMa. ■wlkaHHiw Ttagend liegt «ahnelMMieb 
an einer ganz anderen Stelle , als da wo Herr Hiller sie sucht. 
Wir« di«g nicht der Fall , to würde Mozart sie noch sUrker 
verletzt bthen ah Handel. WShreod der letztere bei »eioeai 
Te Deum zu dem Werke eine» verstorbenen Autors griff, wel- 
ches gegen fünfzig Jahre alt und von der Praxis lingst bei Seile 
Meiert nad aeia IMohler aich Aber 




Niahlon Ar Tüll, Ftnooei ud Mena. 
l ebrigea allee von Orand aua aeu. TerBbten 

des künstlerischen Cebermutbe«, weil e.<i ihnen >m viel beque- 
mer* war, oder ist das vielleicht die Art wie ''ie Vollkraft ar- 
beitet* (iaz^.ini^-a's Werk wurde durch den neuen isteinernen 
Gast* augenscheinlich in seinem L«afe gehemmt. Dau es eine 
■«iaieriiche Compoailioo ist, lehrt eittMidt ia die Partitur, und 



seine AnflOhrmf In London 

hung des Motart'schen Werkes. Ohne das Hervortreten de> 
letzteren wSre ihm ein ungestörter Gang über die italieniscb- 

eiirti[>,iischen Bübnea seioer Zeil (^ev^l^s gewcsfn. Die Hem- 
mung die»es küostleriscbeo Fortkommens, welches im hoben 

— datj 
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dtt Dank, der ihm voo Oomb mrde, w«Iche von ihm rar ihrt 
I That dte «ata AanfBat m4 gMeteam dM Nodall «b- 
Wlr baalalm dator ihaf ala arit a«r Nonn, waa 
Barr IHDer aor VaHdatoMimg tttaMTa aMn besUromi hat — : 
•Bilia und ürio dOrfen sieb b«danlMn , kBooi« man auch ein- 
wendflD ; bat ibDen IIüikIcI lurht eioe kleine Unslerblichkeil 
vertchaffl, zu welcher .«ir sonst schwerlich gelangt wtiren'' Ja, 
die Unsterblichkeit eines in Bernstein aurbewabrten lu^ectes! 
SiCbteaa Dank. Niemand fragt danach , was die alten Herren 
baaaMaB« aaao will nur wissen , was ibaen abgenommen und 
Wim m fa ra —dat wordan. Jadaoblla aina aabr damfiUiiiaflda 
Slallmt-« (S. II».) Dia Laaar find dofdidiabUMflsa Dar- 
Icsmit daa Saehverbalie» gewiss schon vorfaaraiM, dia Oaber- 
treibuDg welche io diesen Worten liegt , ohne weiteres xa er- 
kennen. Ist es doch eine hiindgreiniche Tliatsaclie. dass man 
■«ehr angelegentlich nach dem (ragt, »was die allea Herren be- 
si!i»en«, eben deshalb fragt, weil derjenige Theil davon, wel- 
cher als Glied eines höheren Gebildes wiedererkannt ist , nun 
aahten Glanz Ober das Ganze verbreitet. Man forscht nach 
«ailaraa Spurao nod kaoa öbanauit laiB« daa» die Dariagung 
daa OaftMdaaa« ii alMoi varkMliriMilaaig g fe aaa n Iraiaa vea 
LMara iotaraasa arragt. So werden Bloziich vergeaaene Na- 
men wie Brba nod Crio pidtzlich allgemein bekannt , wihrend 
Zeitgenossen von grösserer Kunst wie Colonn.i iir.il I i>^ri'ii/i 
(ür uo-s betrachllich im Halbdiioliei MiMbt-n [lassclbc p-ut auili 
von Gaxzaniga. Vor anderen Opcrin uiupomstcn jener leU, die 
mit ihn gloicbeQ Hanges sind, wird man «eine Werke sammeln 
Niehl blos das Einzelne, »was ihnen abgenom- 
asodam daa Gaaxa. Mao variaagl abaa lu wia- 
aaa, waa aa atgantiiab war, wodnreb dar git aaai a Naiilar an- 
gazogen wnrda. In Folge dieser Onlenuchaog kommt md aia 
anbekannier Könsller in seiner ganzen BigantbQmlichkeit zur 
Keniilniss der Menschen , um von ihnen nie wieder vergessen 
zu werden. Ein solches Bekanntwerden Ist natürlich nur zu 
erreichen, indem er dem Kreise der betreffenden Kunsi^rosse 
zugezählt wird ; aber keineswegs steht er hier unfrei wie in 
Bernstein eingeschlossen. Seine Werke, soweit sie noch er- 
battoQ sind, wardan aia saUisliDdiga Bnangnisaa baadilal, gaoi 
ahgaaahaa «4HI daai, waa dar Jiagaaa Haislaraiw Ih 
«Bd gemacht bat. g» iat Bfte'a Magnifical bereits t( 
wieder aafgerabrl, Orio'S To Daum liegt in seinem gansen üm- 
fange gedruckt vor, und Gaizaniga's Operniniisik wird sicher- 
lich eher und leichter bekannt werden als die seiner (jlcicli 
oder hoher begabten Mitgenosseii Ilii-ru) wird wohl Kointr 
leine sehr demüthigende Siellungt erblicken, so Un^e er mit 
seinem Judicium nicht auf Abwege gersthen ist. Die ihnen ge- 
bübrenda aüaslarbiichkaila ist diaaao Nloaani wirklich *ar- 



kilrt odar raditlbrtlgt bei waitem aadi nicht Altas ; aber as 

bleibt doch eine Thalsache, die ihren Werth in sich h.il. an der 
man daher nicht rütteln soll. Mit der eingebildeten Demiiihi- 
gung diesi r Kleinen durch die sie bcruiiluMiikMi Grossen i»t es 
aJao ebenfalls nichts. Denn gerade dadurch wachsen sie in der 
kuaslfaiiloriaelM« ScUUnag fiber LebeoagrOaBa 
(Parttaiaaag falgL) 



Iv B«xiohticilll( dar Lesarten einiger BtallMk 
BMÜuvM'MlMr CUTiejT-Sooaton. 
Voa f llliiaar 

Die höchst rardiaaatsolla« Arbailan von G. NoiicbotuD. 
von W. Tapport «nd *m 0. Oama, wataba aioer krittscben 
Maiolallaw daa loaaiovoii-Tailaa gawidnul aiad 



äboffldaaig arscbeioen. eine Anzahl Stellen zur Sprache n 
bringaa, waleha, bialMr von dar Kritik uabarübrt «aiaaaan. n 
friiadliaiMr BrwSgmg aoIRndem. ob man bei der ToM-Yelgata 
XU blaiben gezwungen ist oder ob es geraehtrertigt araehaiBt, 

sich XU einer andern Lesart zu enischliessen. Die Stellen, dia 
für diesm.il zur .'^pr.iclie gebracht werden sollen, sind bedeu- 
tend und inleressaut genug, um an eine gründliche Prüfuii(j in 
gehen. Die Fragen, welche aufgeworfen werden sollen, sind 
angeregt lediglich durch die praktische Beschäftigung mit den 
Meisterwerken selbst , ohne dass eine eigne Einsicht des fQr 
die Vefgieieha^ widiUgao handachrilUiafaaB Maleriala aar Hiire 
iat. Werdaa die gamaditaB BealiaeMinigaB haed- 
Oder liei nochmaliger Vergleichung der Original- 
Anagabea beotitigt — eine desfallsige genaue Vergleichung 
würde dem Verfasser dieser Bemerkungen hocherwünscht 
sein — , -so wird die* zu besonderer Befriedigyng gereichen. 
Aber auch da, wo Handschriften uml On^iiial-.\ii-.i;.i.'i<'n ein 
positives Resultat nicht ergeben, liegen die Kalle zum Theil io, 
dass die Frage einer Flüchtigkeit im Niederschreiben seitens 
daa Aotera, oder einer Nacbliaaigkait in dar aa«iaioo der Ori- 



punkte fordern wir zu 
nacbfoigenden Stellen auf. 



In Sonate F-dur, Üp. (0 No. 1, im v<//r«;ro lautet die TbeoM' 
Stelle im fünften Takte in allen von uns ei 
galieD — aueb bei Breitkopf und Härtel — so : 




dritten Tbeil poak- 



Dagegen wird sie lO 
t i r t gelesen : 



aa4 eboBBO pnektirl wird sie, wenige Takte zuvor, am 
I TheBa it Mar gaiiaae. Eine *om Aolor 
iiialbier, w» ea "'"^^^^^j^^^Jj^ 

Was ist das Richtige? Wir hegen kelnae Zweifel, daai aUa drei 
Stellen conforni sein müssen und zwar in der Weise, dais aueb 
srhon ini fünften Takte die Punktirung vorhanden .sein muss. 
Es mag immerhin sein , dass der Aulor im fünften Takte die 
Stelle noch ohne Punktirung geschrieben hat : später — beim 
zweiten und driltae Braefaainan — bat er sie anders geschrie- 
ben. Wie Mehl imm hierbei aiaa surückgreifende Verbes.se- 
(Bafieliiigimg) Im lOallaB Takle dnrch bioaieB ZutaU v«r- 
~ daa Motiv punkUrter Note« dem 

Autor aehon zu Anbm tonaaehwebt bat, dfirfloB die Takle 1 0 
und 1 1 beweisen . 

II 

Es uiuelile kühn ers<-heimni. .luch an irgend eine .slelle der 
.Sonate l'alhetique den Finger zu legen. lJcri:io(h li ilien wir 
es im vorUegenden Falle für gesUUet. Ueberau — auch bei 
BraMknpr nod Birtal — wird iai Bende im t«. Takle ob ga- 



r t tri 



Wir 



die Frage auf, ob an Stelle daa aogekreualen g die 

f «s itaban mass. Vielleicbt erstaunt man im ersten Augefl- 
blick I Aller man überlege ohne Voreingenommenheit und mit 
Ruhe. Wie in den m-t T.ikten tT, bis t8 die Dur-Tonart 
berrscbl (Es-dur), so i»den vier Takten t9 bis 31 die Moll- 
TeoBrt (BB-aaoU). Diaa wltdo MHota die Mdgliobkelt 
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Dicht aaisehliatioB, daa im dao tIot telitgMlMihl«i 
Takten der «nie noch g «othlll iwd da« ymS^t deaaen die 
Weoduo^ oacb Moll , «uf welche es abgesehen ist , vorlüung 
voncbwiegen bleiben mII, — und die Erfabrung zeigt ja, dass 
oun sich in solcbe Aiinorrnu:«! durrhwi^g gefuodeo und sie 
(aoaerea Wiaaana] aicht einmal für fragwürdig erachtet bat. 
IMeaer factiache UOMtond ist aber in unseren Augen oicbla wet- 
tar ata «IB tolarwiT Bai«g dalBr, wiavial dia OtwöhMog 
ihBt. Mao tfM» 41a Taki« ts Ua 3t fMkt anhMffcaam aal 
anbsllead, nad dano gebe omd ronirtbeiiafrai nad aufrkMg 
Antwort auf die Frage: Würde, wenn im S9. Takte von An- 
beginn in allen Ausgaben get gestanden hätte , ir^^end Jpmaod 
nach g verlangt haben? und würde irgend Jemanden auch nur 
entfernt die Empfindung angewandelt haben , dans das in der 
Gruppe dar xwaiun vier Takle berrachenda MoU ia aialao dia- 
atr Takt« noch nicbt sttm Durchbruch kooMMS Mllt 
üAMtal BataMbrtaicitdtoOeberiengaaC 
aahMhD99.1ttia daaMollaaBgesproehaa aäto 
PO r den Dur- oder Moll Charjkt<?r des gjn/en 19. Takte« enl- 
acbeidet ja nur ein Kmipdriguag^-Zeicbcu vor einer eioxigen 
Note. Wie leicht k,iiiu da cioe Wegia^sung mi Auiograph auf 
bloa zutllliger Omtssioo beruhen 1 — Um richtig zu urtbeilen, 
ist hier insbesoodara nölhig, das« man sich von der Macht der 
Oaw^hBbaUaaMBdpirt. lUchtaa ia diaaar Saoha aioh doob 

i-8pUI«r TWMloaBlMiM! 



toTaklM 





Wir haAM, wm «a gMdk kon n «tn, Foliandaa für daa 



Der Grund ist einfach der, dass es sieb hier , wie im 
fabMdaa TakU nod anoh in dar Piadar-ParalMalaUa, um ga- 

waMc ia dar Itoka« Hnd «oo 

WaHMB, obwoM Ja darüMtag daa Claelart 

. gahiodan bat, auch in Takt 60 oben vom zweigesiri- 
dMOeo a aasufaogeo , denoobh überall der Takt sich in der 
Gestalt von No. 1 findet, so sind wir allerdings behufs Ver- 
fedilong uitserer Uypoibeee verpflichtet, für die Möglichkeit 
dsa AaftomiDens der n*eh anaerer Meinung an richtigen Les- 
art aloM IriWtM BikJliwmrwid baUakitaiaa. Bin aoiehar 






a«d kann nicht dseZaidiao Iva^ bai dar VarMOUtigung un- 
gehöriger Weise in Wegfall geratbeo sein? Abar — so wird 
man einwenden — welch unnatürücbe Schreibweise wird da 
dem Autor zugemuthet, weon er in einer Tongruppe , deren 
bAchate Mata aar Bioaai dorob daa Nolaakapr aa atreichaa 

l 



mnaikallMibaa SobSoaebritt ealapHebl. Ond daasedh lat aih 

Bntschuldigungsgnjnd für den Autor sehr wohl auffindbar 
Waren nämlich die Nolenlinif-n «ehr eng gezogen, w) könnt« 
eine Raum - Collision mit dem unmittelbar davor stehenden 
LiniensysteoA dar linken Hund m so fem eintreten, als dort für 
die linke HaMd bal der Anwendung des ViolinachlässeU 
Notao vorkooHBaa, daraa Suieba «ait hiaabraiebaa. 

la«-Nolaa aladana laBglicherweiae aa 
üadaalliehkaitefl gefOhrt haben, — und dias konnte ein Grund 

sein, eine Schreibart wie die No. 3 zu wühlen, deren Hvb^^- 
Zelchen »ich tiefer in das System hinein schreiben liess. Auf 
diese Art konnte eine so unnatürliche Schreibart sehr wohl ent- 
stehen, und geradadaa Uagawdbnlicha diaaar Aawaadung 
des ava.^Zaieb«MkMMl abaia Brktlruacifraad fllrdaa Uoi- 



BtaM 

Unlersucbuag 
geregt 



J. V. Tfnininfll_ ^— bitboliMhA Kl nrh i f i^ n tttT i 

flla. U. Avg. 4t7t. 

b Nr. 33 Ihrer gescbltzten Zeitung werden wir von Kopen- 
aaa auf den kommenden Ii. November aufmeriisam ge- 
als bundertjiihrjgpn Geburtstag i. N. Hummers. Uen 
vaai Oaatlde des Sundes ergangenen Aufruf la gebübrendar 
Baadblaag diese« Tages beantwortet biemil ein Anwohner dar 
Dnaau — aad gawiaa ibai ar diaa ia Siaaa ViaUr — ait daa 
G agaaro f ; Daak! BiavaralaBdaal 

Wenn auch Hummel nicbt zu den volicsthämlicben Ton- 
settem gehört, so bat er doch als treOlicher Claviercomponist 
weit und breit auch bei uns im Süden eifrige Verehrer. Wir 
haben aber ausserdem hier zu Lande Gelegenheit, Hummel auf 
einem anderen Gebiete kennen zu lernen, auf welchem er naeb 
darMatoangMaacbacaatoHdcbataagatoirte« bat. BawirdawW 



Chorragaatan gebaa, dar aiabl UmmTb dr«i tftm 
Messen (aus B, Bs, D) alodlrl bitta and ab Mu a t afwaita 

dieser Gattung hochhielte Aurh haben e.s die Fanatiker dea 
Paiestrinaslils und andere Puritaner doch noch nicht dahin ge- 
bracht, dass diese herrlichen Partituren nn Reposilonum bo- 

graben bleiben. Wenn xu München bei feieriicbea Aolltasen 
der iUrehaBMrik ao Tiai Zeit eingertumt wird , tlU man der» 
aeihaa, «la aa aabal a t, fai Jna«pb Bayda'a T^m bai , 

HoAaal aa gBaaaa plagM^ aa t 

einer diaaar drai Umtm. Aoeh ia kleineren Slldtea kommt, 
wie ich weiss, dia anta uad driNa lur AuflShmng. Dia ZaU 
dankbarer Vrrdirer HumnMl's iai alM ahaa SarafM in fltiaa 
noch grosser .iU im Norden. 

Wenn nun aji h die Conoert-Ittstiiule dao 14. November 
l»arfiekaicbtigen werden, ao kann doch voa ahMr 
Falar kaia« Bada aata, uad dia Bwialaa 

ibaa, Jaaw Tag Bil 
Dlaaa BritMaraag ta balabaa 

kime hauptsächlich den musikjliM-hen Zciti>chriften zu , des- 
halb ich mir erlaube , der verelirlirlien Red.K"lion zwei dabin 
abiielcnde Wünsche vorznir iK^n Kr^iiln h wur.len Sie eine 
grosse Zahl Ihrer Leser zu Dank verpflichten , wenn Sie die 
Güte bitten ein Verzeichniss von HummeTs Werken , deraa 
ZaU waU auroMaa IS» baMgt, I 
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lur GeoBge aoterrichlel, aber eine Biegraphi«, welche um mit 
dunkler uad Deokerl de« Maiiiiw oUier bekaaiil Beehle, 

8<ebt et bb Jetxt niefat. Da noch nanebe Sebfller dcMelben am 

Leben sincJ . so <ülll« mao doch hoObn dürfen , il.i^s <fi>- .liirf- 
tincii Noiurn. Ulli welchen man sirh bi&ber t>eKiiu|scu tiiu.v>le, 
ncH-h i^iiilgi.' Kri^ iiuuiig finden werden. «Ire MUk MT duiCh 
eine Anzahl MUcres^anter Anekdoten. 

Gestatten Sie mir , an dieser Stelle noch einen anderen, 
weiurgeheodeo Wumcb aawmprecbeD : nimlicb daw ea 
Ihsea gelUka aflehle in ftrer leiliug mieh die katbeHiebe 
KireheMWHlli Mwe« mehr als kUer n lieriiekiiaM|M. Es 
Im Um doch ein Feld , auf welchem jedea fahr etne Menge 
•teuer Br/f i^n s^' hri:i({l, darunter gewiss manches, das i im- 
Besprechung sfriuiiU- So wjre es z. B. von (^ros-ein Inler- 
ess« Ihr Unheil über Horak zu \ eriieliiiieil . deiscii Memsen 
eine au&ierordenUicli rasche und weile Verbreitung ^priinden 
haben. Wenn Sie ferner mit Recht regelmässigeo Bericht er- 
«UUen über den Eifer nud Erfolg, mit welchem Bacb'a uod 
UtadeT* Huäk ia gronwi SOdlea OeuMoUenda gapOegl 
wird, M» «Ire ea doch wohl eine paaaende Biflazusg dazu, 
wm Sie ona wiiaen lieaseo , ob die andere Confession ihre 
daiaiMben Kirchencomponislen in gleicher Wei'^e m Ehren 
hSIt oder nicht* Und der erbitterte Streit der suKenannicn 
(" a c 1 1 1 a n e r Puristen^ mit den Anhängern der allen nö s le r- 
reichischen« kirchenmusik , wird er etwa nur intra muroM 
gefBhrt? Liegt nicht eine Menge grikuerer und Ikleinerer Schrif- 
teo dariber vorT Ist er nidii ao eharaklariaUach für daa muai- 
kallaehe Sureben unterer ZeH, da» Sie danuT rechnen dürftn, 
ein Bericht über dessen Portgang werdo bei ale« Leaera die 
gebührende Beachtung Hndan? — *) 

* I ' li.T ilirM'ri (iegfiishiiid wprden in <1>'r n^ichiktea ffeUHMe 
ciaijtG BemcrkuoKeD «t>u unserer äeite folgen. U. Heä. 



Zar BeethoTenliteratiir. 

hil» pirtiMfcH Mkmm'Ubm. Nabit Anhaoc: Dia 

Slcularfeier, begangen den 17. Deoeaber 4870. Voa 
lem. Jeaeph Uadaa. Prag 1877. 

Vorstehendea, bereits in zweiter Auflage erschienene Buch 
ealbUteine »atDÜch anagedehnte Sammlung von manaigfaliigen 
auf iaalbovea be*agHelMa Kandgabuoien, vorzugaweise Ge- 
dlchlaa ans Mberer and apHarsr, ja neaaMar Zeil ; die lals- 
iona beben durchweg Bezug auf die Skolarfeier, weteber daa 
Bach überhaupt Mine Kntstehung verdankt. Das»e!l)e zerfllll 
in fünf Abtheüungen Hie erste enthnit »erschiedenarllge auf 
BeelliuvL'ii und Mjiiie Werke bczuKiKlie uiiil imusl .lu-. der Zeil 
icines Leben.«, selbst stammende Uociimeiite : poetische Ver- 
suche, prosaische Analysen und Besprechungen (über die 
Adeleide, die Sooalea, über die Paatoralsympbonie von Mosen- 
110, Obar die Muale Symphanie «an E. Wagner), eiae »lUo- 
paphlaa tan Mabilz , einen Aufsatz voa AmbnM (Beaihavaa, 
G«rfbe uad Mlobel Angelo] . ein »Reliquiariam* von Verftaier 
selbst mit biograpblitchen Zügen , auf Beetboven'.s Gecniitbs- 
ätimmung bezüglich, endlich Te»te lu verschiedenen Ue»äogen 
Beelhoven s i^;lorreiclier AugenbUck , CtiorphanUaie) , sowie 
verbindende Texte zu Egmoat u. s. w. Die zweite Abthei- 
iung stellt Documente zusammen, welche sieb auf Beetboven's 
Tod beaiebea: lliUer'a BrzKhlung von Beeiboven'a leUlen 
T^n, Bnriebt ibar da» LaichaaMar, Ordirada Grillpanai'a, 
Gedichlniasrede Schoydera vom Wa H MWa, vad eine groeae 
Anzahl von Poesien (darunter Gedichte von Grillparzer, Zed- 
litz, Seidl u. A. . — Hii- drille .\blhciKim; h.il du* Hrnch- 
lung dek BeelboveodeoLniaU in Heiii|seui>t«U zum Gc^iciuuade, 
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und Bammelt Nachrichleo Aber dieaan Oii, über Baathavm's 
Leben daaalbat, DewimaiiU über VorbereJtaagea nur Brrieb- 
tung und Rnlhfllhioff dea Oenkaala «ad wiederum eine Anzahl 

Wim r;,Miiciiten. In gleicher Weise hal ea die viiTi.' Atithri 
lutii^ mit der Enthüllung des Beethoveodeokmiils in bunn im 
J.ilirr tHi^ y.ii iiiiin , liier heniHzir d> r Verfasser we>entlich 
die Kcslschriflen von Breidenstein. Die fünfte Abtheiluag 
endlich giebt eine Ueberticht über die im Üecember i 910 ia 
dea veraebiadaBen SUdton Daulacfalaada, beaondon Oaatar- 
reieba. lar SIculaKeier varenttalMlaa PaaiaiiflBhraiiton (ha» 
granoM, Berichte, Fealcediebia u. a. w.) ; blar werdaa t. B. 
bei Bade« bioKraphiscIie Erinnerungen aua Beethoven'« Briefe« 
ziisaniincn^p^li ili , l.ei Bonn ein Gedicht Simrock's. hi>i tr.ink- 
fiirl ein Vortr^ji; Kietil s , bei München ein Prolog llevse s inil- 
ifetlieill . besonders reicii sind l'rsu. uod Wien bedacht. 

l)ai»s in dem Buche viel lotere»antes enthalten lsI , und 
auch in der Zuaammenalellung des wenn auch bisher schon 
befcaaolea, docb aanireolaa llatariala ein Verdienal lieti, darf 
aaarfcaaai wardaa; deah alBrt dar Maagal aiaoB fealon firla- 
eips hei der SanuBlue« und eiaar eigealUeh wiaaenaehalUlebea 
Ordnung und Behandlung. Den letlenden Faden kann man in 

nic!it> anderem wie in des Vnrrissers liegcisterunx für den 
Meister linden, die nun zujr eine recht schone Sache ist, die 
er aber doch mit Linsenden t;eniem hal und die nichl ein 
wisitenschafiliches Princip ersetzt. Besonders im ersten Theile 
darf man billig fragen, was eigeolJieb HO|npbie, KrilUMB, 
Gedichle, Texte, Briefe, Bades n. •. w. Bilaiaaadar an. 
aebaSho haben. Dar yarthaier hBMa dareh eiae Beaidirtiikant 
seiner Aolhabe, wamil dann ooosequente und klare Dwebfllb« 
ning eines bestimmten Zielea zu verbinden gewesen wSre, sich 

ein grosseres Verdienst erwerbe-i kuiliicn. Eine Zusaiuitieu- 
slellun^ /.. b der Sacularfe»lhclikeilen \on tH70 mit einer auf 
Vollstäadigkeil gerichteten Sammlung der darauf bezüglichen 
Oocumente und Nachrichten, wobei denn auch die I87( noch 
gefeierten Feile (Bonn] Benidisichtigung verdienten, wSre eiae 
ia aich bsBrantla and daekaaswariba Au%abe ga w aaan. B haa aa 
kaaete «r selao Abaieht auf «taa SammhMg dar sa Bsaita«*sa*a 
Preise verfassten Gedichte richten ; dann aber mossle ein wi»- 
«enscbafllicher Maa.s.s$tab angelegt werden. Es musste z. B. 
überall die Quelle angegeben werden , ob sie schon irgendwo 
gedruckt waren und wo, bei welchem Anlasse sie entstanden 
waren u. s. w. GegenwUrlig wird nur angegeben, welche Ge- 
dichte als Original mitgetheilt waren. In den aus Beelboveo'a 
Lebenszeit aalbat ilaaunandea durfte eine gewiaae VoUaUUidig- 
kait eniiabi wardaa, da dloaa aMa •eben der poe t iacb a n aueh 
eiae hialerisehe WichligkeH haboB. In den apitenn Mit diaaas 
Moment mei.sieniheils fori, und hier wlre daher vielleicht eine 
Auswahl des Besten geboten ; denn unter vielem Guten bo- 
veKiiet doch uuter den l'oe>ien iki Kliren BeethOVSU's «isl UB- 
genie&sbarer Schwulst und viel trockene ('rosa. 

Jedenfalls bat der Verfasser durch seine Sammlung ein an- 
erkennenswertbes Zeugniaa seiner Begeisterung für Beethoven, 
uod für den , der das Buch durcligeht , auch maocheu untere 
halinndaa and aarayadaa Slaff gaboiaa, uad dadurch auch 
dasLab woM >ardlaan,walchss ihn stoMsaB wiaA. W.Tharar 
in alaaai, dar SaBMiaag vorfadmoklaa Briefe saTheil werden 
UM. M. D. 



Bie Ooooerto der SaiBon Ia VuIb. 
ZwcilerArtiktL 
(BOhhua.) 

Ks ist mir unmöglich . wenn ich vor meinen Augen ein 
Ueines Wunder sehe, utcbt an die Mittel zu deokeo, welche ia 
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BcwaevDg goMUt Warden muMteo, um d«r Natur sa Hülfe su 
ite aogar lu eorrigireii. DaMangaadMat habe ich 
ihaiiBiBiniBk aopAwdao» alt tob 
ioi TMMra-luHao dao 

Hp^ipn angeoebiDe Physiofniomie Qod taleotvoUe Bleganx mich 
)(IeichtD)lf«jg eolzückt babco. Das»elh<> nnöchle ich too der 
kleiaea Manlstin Geaima Luziaoi >i^vu . ^.eli he für die Zier- 
licbkeil und kiodlicbe Grazie ihre« SihcU eine Khrenpuppe 
«ardiaol. Allein das aiad iwei Aiuoabnjen 

leb kaoflla biabar dia C aaoffO ri Uaaao das unsarisoheo Pia- 
atal«iA.4alarthaüahl, 4ar Maam ia Ma farada kaia 

tn , 
angehöreo 

die Eigenscharion ihrer Faclur um] eine gewisse OriginalitSl 
aus. iJa'i m*f(yari«-hp Rlemeot herrsriit Jana ohne Zweifel 
»Or ; m tri Jarf aber Herra de Bertha keioeo Vorwurf daraus 
OMfibeo, daat er aetaeoi l^aod« aogebtet, «onüglkh daoo, 
I Ml 



akllt. Gaai ?artielt in das Studium einer tiMi, dIa ibr sehoa 
•abr ehraavolle Erfolge eiogetragen bat, »chraitot rie jeden Tag 
vorwärts und wird bald in die Kategorie unserer besleu Pia- 
oiiten eingereiht zu werdeu verdienea. Sie lial mit jiros.ser 
Delicatesae im Aoscbla^ und mit »lleoer Perfeclioii. im L >'tirigen 
•abr gut Mcundirt von ihren Partnern ein Trio von MeodeU- 
aaha, eine Polonaise voa Cfaopin für Piano und Violoncell , ein 
Lafabarc-WMy aM Harra Bourgaaia 
hartula abar WUMaa TaU «a« Barii 
fwiaal gaapialt. Daa Pni^aium daa Cooeacla dar MUa. Rouff, 
ararin sieb auch eine Bailelansik , eine Roaente und einige 
I ilrtar befandcu. war eins der mannigfaltigsteo. 

Das Coccect des Herrn Charles Dancl» wir bauptsüchltch 
•OS Musik des Herrn Chartas Dancl«, Professor« am Cooaerva- 
laira, Blavea «oa BaillM auf der Violioa, von Bilevy und Bar- 
1 in der Composition, smaiMMaigailaUt. Er wurde von 
M, vaa Ham iimI Mina. Ldaa JacqMrt, 

aaeuodirt. Nacbdem das Institut bereits zweimal den Herrn 
Danda fiir aeioe mustkaliscben Kammercomposilionen prlmiirt 
hat, so muss man annehmen , da» diese Werke von einigem 
Werthe sind. Es ist mir deshalb eine leicble Hübe, das Quin- 
lell in H-moll und das Quartett in C-dur zu loben, welche dem 
Harra Danda di« scbBMiobelbafle ihm in Tbail gewordene Aus- 
; varaebafll babaa. Bs koalat aieh auch keine Ao- 
lar BanaMa «r VialtaM mit Sardtaaa labaad Br- 
1 Ihua, aowla dar iwai Median Mr Tinlonadla und 
ffano, die er Die Ruhe nach dem Sturme und Das erste 
Liebeln betitelt hat. Das «-nnnert an ein gewisses Capilel 
der Abhandlung über ö r <;L'»»ng von Herrn Delle- 
Sadie und an die Huaikiituade des Petit D u c. Oer meiserbafle 
Boge« des Herrn Ltea iacquart bat die Feinbeitea und die 
poetische Bmpflndoas dieser baidan art%ea CompoiWtonan 
wundertoU wiadaittfAaa. IfaM. Uaa JaaqMit pMIt. Lmr« 
Mal) iiaaa dia MnhaK «od llapM tum t/Ub M Ia? 
prompttt von Sebobari oad ainar Chaeanaa daa aatoga» 

lehrten und sehr beklagten B Pamke , des intimen Freundes 
von fierlioz bewundem, desseu Wittwe kürzlich eine sehr be- 
aeblanswerthe Sammlung von Liedern varMhalltabIa, auf walaba 
ich demnichsl larückkommen werde. 

Von allen Tiqlinspielem, welche sieb im vergangeoeo Win- 
lar bOtan U ei a in, ist Harr lUmteyl daqaoiia, dar sieh am wa- 
idplan nr «mIk. Br M M allaa Paaltiebballaa, da «r wagaa 
aateM 1U«Mi» «Ia aoeb waiaa aaiaar OaMHglall ond seines 
talaa taMB aabr fMcMUH irM. Sur ftteteyl iat Ungar, 
and all iah ainaa Tagaa «ob Q» anrthala, data ia ibM 



Zigeunerbaflas Siecke, schrieb er mir einen der geiMreicbstea 
Briefe. Gawk^ tah hatte ihn in sehr löblicher Absicht so quali- 
Sciit. Xiiaantr aaanl «an nicht Maa aina« Naoada«, dar aicb 



unabhlogigen KttnsiJar, der frei voa VonirthaHan 

wenig um die festgestelllen Regeln k3mmerod, well f 
Phantasien und Captii i i ^finp^ KinbiMungskrafl und seines 
Genies folgt. Nachdem ich Herrn Krmenyi in seinem Diver- 
tissement a Ia hongroise und selbst in seinen Trau- 
kCriptionen gebiert habe, wird esmiroie iodenSion kommen, 
an bebsoplea, dass dieser brillante, blendende, wuadartMrat 
an«af|Meblicba Zanbarar, diaaar aaf dar Vinttaa 
laattlar, deawa Mtoa aal«r aiBaai kafeaataa Baiaa aaeb < 
Reihe weinen, aitabaa, kniwabaa nad linfM) d 

Violirvspieler ist. 

Das |)n ertissonionl la hunproise \on .'srliubt-rt ist voo 
Herrn Remeo)i liir «loe Pnacipal-Vioiine mit U"'>''t^t^ jrracgirt 
wardaa; es finden «ich auch einige ArrangrtneiUs und eiüche 
Ueanaan In seinen Transcriptionan fiir Piano und Violine von 
Warfcan, dia (Or daa Ftono aUain ooaapanin sind ; iodk, bsau I 
bai abMm VirtaaaMi van Hwia Mateyi'a «Ofka d*ff ana «lohk 
so gsnan blnsaban. 

Was die Correctbeit des Stils, die Reinheit de« Spiels und 
die üeschoieidiglicil dej> Bogear> anlangt, so übertriOl nach 
meiner Ansicht Lcm Violmspicler die Mme. Normano-Neruda. 
Da ist Poesie mit Perfectton vereinigt. Das Publikum der Coo- 
cerls populaires liareMale dar Kdasüeria eine sehr warme Ova- 
lioa, aacbdaa» vir aia aail aiabfaran labraa in Fari* nicht gn- 

it. Cooo^ von Yiottl and mit dem Adagia daa 1. Coa e ar l aa 

vun .Spohr büreu , einem etwas frostigen StOcItaf daa lia abar 
mit unendlicher Kon'^l 711 singen verstand. 

Ich mochte auch Mlle Marguerite Pomereul für die Grazie, 
Delicate<8e und .Sicherheit ihres Spieles mein Compliment 
machen, obwohl es sehr Gefahr lauft, mitten unter den Bravaa 
nicbt tebdrl in werden, wdfiba di^ |na|B aad raiaand« Ti^ 
Nniilin jadaanal aopCingan , «aaa äa w daa iablikoa «t^ 
scheiat. 

Herr Adolph Fiscber hat auf dar KOekkabr «on einer bril- 
lanten Toamee, welche er eben durch Deutschlaod. Oesterreich, 
Ungarn, die Schweiz und Belgiea gemacht hat, bei Erard ein 
Concert gegeben . in welchem er zum ersten Haie seine zwei 
jüngerea Scbwesteni Helene und Maria vorgeführt bat, iMida 
Siogerinnen oder wanigstans ia Bagrifla , saicba in watdaa. 
Maa. Paalina TiardM wird diaanibea mrtarrielNen. Bin aino 
vrla dia andara bat anaikaHaebaa TanHndnia bawiatn oad. 
Eigen^haflen kund gegeben, welche gestatten , ihnen eion 
glückliche Zukunft lu prophezeien. Was den Hrrro Adolpb 
Kischer anlangt, so ist er unter unseren renommirtesten Viola*i> 
Cellisten um« der 8ym|>athischsle. Er ist ein correctes Talent, 
da« dem »chlechlea GeachnHck nichi das geringste ZugestSodr 
Bits nacbt und ainaa groaaa Zauber des Auadninkw wie dar 



tot. Dia bitdllebe« Dar«taBna«ao ana daa 

Kaiserreiche haben ibr vielen Schaden gethan. Niemals hat 
noan aber mehr als jetzt in unseren Orchestern Harfen ge- 
braucht Herr Hasselmanns hat sich mit Leidenschaft auf das 
Studium diese» poetischen lastruments geworfen, das Dank der 
YervoUkommnuog durch das Haus Erard in Beziehung auf den 
niflbu m wttucbaa abrig IlMl. BiaaLagnada 



eina hnpbnoa daa irtindiscbeo Liedes TU tut Sum mii'* Mm 
und OarTrnam, Doalt IBr Gassag mit Harle. vonOadallrald, 
ia daa wa Mafia lliail a iiwa In dar Bwa M| 
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9*gdMa«n Concerte haben den Joagen und gescbtcklen Vir- 
laoKB fBrachtau B«i(aU «iogetragc«. Beim AnbAren dieser 
rapid*» Arpeagton aDd hannoniMlMn Ktthge dMlitoii wir »n 
die Ballade «m Thoana Haoi« fiber die BnMehunR der Harfe : 



»S'war einer Meerfran lichlidH-r Gesang , 
Kr slieg empor »us liefen \\ :«>seri> Grund, 
Wenn >ich der Abend <enVi auf die Gesude, 
Dauiil das Lied den fernen Liebsten lade. 
Zu oaben sicli zum sünea Liebcabmd«* 
Die loauguralioa der Cencerle dar AuMaRimg bal vor Kur- 
Mn TOT eioem lahlrelcbes Audllorian «lallgaftindao. Der 
Saal, welcber, wie man behauptet. iHOO Menschen fn-isen 
kam, war voll, erivoll, vvcnig>lcns udhrend der ersten ll:iirte 
das Concerls. Er einfach und geschmackvoll eingon l it i . 
aber es schien, als ob er an Ueberlliiss von SonoriUit leide. Ks 
kommen wcnig5(en<i Rcsonaozea zum Vorschein, die wenn das 
Orcbcater in lebtaalteai Tempo apiell, etwaa coofus kliogen. 
VieUaiehl rOhrt diae nm dam MaoBel an Tiefe dar BObm bar. 
Dia ArebUckleD wiStfim ihm darSber AMtaehiiiaa geben and, 
wenn sie kBnnen, AUiillb adtaflbn. 

Das Programm war zusammengesetzt ans Kr^iimentcn der 
Wüste *on Kehcien David; der Hochzeit <ie< Pr<i- 
ntelheus, Canlate \un Sainl-Sai'ii>. t^cLriinl bei di-iu (lumurs 
der allBemeinen Aiualellung von 1867; aus dem Zigeuoer- 



Tansadaa hiibscbeo MldeliaDs von Pertb, «ooOaorge* 
Bizet; aoa dar Sialaitung in aiaam Cbor m OStlln und 
Scbüfer, Oper von Herrn Jola« Daprato; an* Pragmanton 

der Sappho, einer noch nichl erschienenen Oper von Herrn 
Loui.< Lacombe. dem einzigen neuen Werke des Programms : 
und .twi rli'm .Sepletl der Trojaner in K r l h ;i p o von Hcctor 
bff.wt. Ks sind Solisten ersten Range» erforderlich, um dieses 
bewunderungswürdige Werk aufzuführen, und Dank dem Inter- 
dici der Direcloren unierer lyriichen Bübnen ist et sabr aabwer, 
sich solche zu varacbaffiso. Das Pablikam hat das StBdt aiebla 
desto weniger mit KnthoiiawMBi ba k latae fat nod ob swalaal ra 
hören verlangt. Aueb hat man die Canlato von Salnt-SaBnt als 
ein dislinguirtes und kunstvoll geschriebenes Stück . welcheü 
ganz die Anziehungskraft einer Neuigkeit halle, selir gut auf- 
genommen. 

Tags darauf wurde der kleine Saal des Trocadcro [der 
Conferenuaal) durch eine Aufführung von Kammermoaik 
ioaognrirt, deaaea Bcalandtbeile Werke *«o Onalow, da« Herren 
Honri Rnber, Lalo, Maaaanal und Oareia M l d a H «. Diaan 
fObmig war eine der IntoreHantaalen und aebr boaohlaoawordi 
in Rtmicbt auf den Vortrag. 

Wir werdi-n sc-lii-n d;i'-'-- man zuweilen gnis-ierp Mu.sik in 
dem kleinen Saale macht aU in dem grösseren und vict vtna. 

8». Blasien in SdiwanwaU. £. «. ». 
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imi Neue Musikalien 

(]Vovai*endunK 1»78 IVo. 3) 
im Tarlago von 
J. RMerBiadinmilll in Leipi^ und WiDterthnr. 

AttanfeallHr, Call, On. M. mfUH^freine l ls w Baa p f a n adar 
BarHeaaiimma mn haaolbrlefcogleltang. tjf. 
■iaaein : 

Na. 4. «Ab meiner ThUre, du blühender Zweig*. Gedicht aus 

dem •Battenfanger von Hsmeln* voa M. Wclf. tt A. 
Ne. >. Jagerlied : •Eio Jager ginf zu hintln»>, ans daas »Wiiaaii 

Jäger* von Jul. Woiff. tto ^. 
Ne. S. Der Mond scheint durch den grünen Wald: »Im C rase 

Ibsut'», aus dem »Wilden J8g»n «on Wolf, so ». 
Ne.«. VarglsamaiBBieMt ■WanMUoilein aatsnltaa sich im 

BBeta«,aaadeMatnidaaJsgn*«anM.R^atf'. •• ^. 
Ma. S. Unter dem Uadaabaeat: «Ba wardatl nnlerdsm Lindan- 
benm« (Im Valkslao) «on A. SfuHm am ». %• ^. 

Op. 17. Saldatamti. Gedicht von wm.anff. PlrMaanaf^ 

cliar D. Orehesiar oder Pianoforle |a capella ad libitam). Ofcbaslae 
Partitur i JT io CI««irrBU«zue i OrcbeStafalbBHWa OSOipl. 

i ji :r)' \ I i. vini... Vidi [ijeii, Conimbaia A 4B 

.'iihcvlimmen Ti-nnr ( . 1. Bau (. i i <5 Jft. 

Barglel, WoMemar, iip M. BnI fllblllglHldar Mr draistim- 

niij;i'n vteihln in'n Chor. 

blinzeln : 

No. i. im Kruhliog: «Frühling, ich grüu« dicbl« von Theodor 
Ktrmr, Itertilnr « M Saprs««.!, AMAN^. 

No. I. Dia Liballee: «Wir tibellen bapfen In die Kreas und 
Quer», von Heff^nn lon FaÜeriMtm. Part, i Jl in 3f. 
Sopran I. a, Alt k t« ^. 

Nn 3. KrUhling: .Morgcndufl I Fruhlinttluft ! « von Theodor 
keiner. Partitur 4 .Jf .Suliran 1. *, All a S» J^. 

BeethoTrn, L. ran, Op (8 gecbi geiitUcbe Lladar fUr eiaeSing- 
aiimmc mit Bi-);ieitutiK iUn pmiioforte. Kttr gaslaablen Cbor 
a capel la gesetzt von H. Gieba«. 
Eioirln : 

No. ( . Bitten : «Coti. deine GOte rviebt so «dt», von C. KCeMirf. 

PSflttur «0 d*. stimmen ata 4^. 
Ko. S. Ma Liebe des Nächsten: «So Jemand «pricbl, icb Hobe 

Gelb, «OO C. rirMrrf Partitur 3» StiromanbieA 
No. t. Vam Tode: «Meine t.chenMoit vrr.irnriiia, «en Cr 

Gttttrt. PiarUtwr 4* :f. uimmen a <( j^. 



No 4. Die Khre Gottes aus dar Natur: «Die Himmel rühmen 
des Ewigen Bbra>, van C. f . C i W ar r . PatMur 41 
gMmmea k 1» ^. 
No. S. CoUet Macht and Vortehoag: nGott ist mala Uad*. van 

C. P. Gaibrt. Partitar at ^. SUmman b «a 
No. 4. Baulied: «An dir allein, an dir hab' ich getundlKt«, von 
r. F. GeUert. Partitur t» i^. Stimmen k 15 j^. 
— — Uraaba für Pianoforto zur vlor Uaadea bearbaitol von Theod. 
KIrabner. 

Einzeln. 

No. I. THomphmarscb zu Terpeja. M^. 
No. t. Marsch aus Egmonl. i Jl. 

Neb a. Tranarmsrsch aa« der Heroiaeben glntDoie. tJlM^. 
No. t. THrklscber Maracb aus den bninsn voa Athen, ta M. 
No. S. Mandl mit Chor ans den Rttioen von Atlien. iMttlM. 
NO. a. Rdle Brilaoia aus Wrilington's Sieg so j». 

No. 7. Marlborough »US Wfllinplnn'ü Siej; SO .■^ 
No. 8. biegesmarsch aus Kuni^ x-'p) xi} 
No. S. Geistlicher Slarith au'> KiiMit; .•^lefilian it J^, 
No. 10. Marsch au» Kidetio 80 
No. t1. Marsc4> für Miiilairniuaik. i Jl »9 ^. 
No.4g. HaiasbaoaPnmMUMn». B jraa«. 
No. IS. «aneb ao» dar Soaole Op. IM. rjt. 
No. 4 4 Trauermarsch aosdorSoosle Op. ts. 4 ^ 
No. Marsch aus dem Quartett Op. )>1 Üjt. 
No. 46. .MarMh aus der Serenade Op. H. 80 ^. 
BrahmSf Johannes, Op Are Baria für weiblichen ciicr out 
Orche.^ter- oder Orgelbc):lriiuiiK Ciavierauszug zo vier HSoden 
VOQ n o b e I l K e 1 1 e r. * J i« Jjf. 

Op. ta. gaglibBlMgaMag für Cbor und BlasiBslramante. 

aavlfransioiw vierllaadaa voa Bobarlfieller. > Jt. 
— Op. M. WÜnrfBrdaaPianalbifanvIarBndsn. loalfwMwa 
Ausgabe in etwas leichlerer Beerfaeitong von J. Carl Bscbmaan. 

Op. 4(. Ftaf Lieder für vientimmigen Mtnnerchor. 

Einzeln : 

No I. -Ich !<liwiii)(' mein Horn in's Jammertbal«, Alldeutsch. 

Partitur 10 ^ Stimmen k 40 If. 
No. t. «freiwillige her! Von der Memel bis zum Bbein*. von 

COrtAwuta. PartMirM«. SUmman A4BJ». 
No. t. Oelolt! »Was fimN ainan aMan goldalanlii van CM 

Lemeke. Partitur 4S ^. gllmman %^^Sf. 
Hb. 4. Marschirrn -Jetzt liab* Ich acbeo zwei Jahre lang», «On 

r<ir( Lrmrke. Partitar 45 ^ Sliasmea k il ^. 
No. B. «Gebt Acht! E« harrt iti-r ^ rindig VOH Osrf lOONla. Hf- 

titur <0 ^. äUmmeo hst:f. 
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Braku, J«luuB««, Ued«r u4 fi«tlage. Fur Pttnofon« tlieio von 

ThfodorKirchner 

No. 4. Sundcbrn »tiat Niehl, tiut Nacbt, meio liebster Schitu 

(Op. U. No. 7.1. i Jl io j^. 
He. S. Von awinr Utbt : •Dunkel, mit dunk«! lo W«ld und io 

fMbfOp.««. No. I.). tjt. 
Hb. i. 4M «HhMnM.alod «PiMdait*, awtfiallacaloaa- 

iMiNMa (Op. It. No. I.). 1 Jl. 
Ife. f. dMM, MHliabehea. Im Scbatlei«, •■• 4m MaploB^ 

■■MIIMB (Op. Sl. N*. •.). • Jf. 

M. t. Sm: ak mm Wtmmti, Umm WifMMt (0*. W. 

No. 1). 1 Jl. 

iWird lort^etelit.; 

J. Carl, Ot>. so. Ackt 4ntMk« TalkalMar für twei 
Blnaolo: 



mi> 4. bWI« kOM»t'«, d«M 4« M tra«rigbiit aad gar nichl «ia- 
Hau I. »WamA MaMMMH «akt, fAt la WaM imw dar 



SehaeocL I Jl. 
Maria: .O« 

Ibb t. Dm Vbfialt Frasda: ■]■ 

aod Tbak. Sl M. 
Na.!. MornalMi JtMwU, 

Ha.«. lalSriMefeaa 
TMwHadahaai 
Ha.!. ladlaTailaha« 

I. Prtlodlam In Ciantell. ». 
I. PrtlmliaiD io Deadur. M, 
I. Prtladiom In Bmoll. SO ». 
4. Prtlodiuca lo Ddur. SO i. 
B. PralDdiom io Fdar. 80 
i. Prlladium in DidoII. < jg. 




• 4M. 



No 
No 
No 
No. 
No 
Mo 



r, Oari G. P~ Op. «4 No. 6. 




! »Koaiint dar Par«4ioi*«*og«l < (OcaUlebo 

0). a. 

No. 1. «ZüDda aar die OpferflantOM iBUnar liflbai« (Llabeafrttb- 

ÜDg I. Sil. 80 

No. S. los AuRf geblickt »Wer dir in's Auga hat gabUckU |Oeoi- 

ll^-h^ RolVnn) . SO ^ 

N«. 4. Vaijiupof : »hXl war teh , und dar Nacbt kla«! ieh'ai 



VaiJlUfBog: •All war leb, um 

(piiiiiAi iiiHi. M«. 

ikkhta H aialaar Uafca w ( 



No. 
No. 



riiarftananriiitBti'«. t»^. 
Ua<im»ifclaagi«L wk. 
iaa, to *■ BtaMl «IIM 



.L 4okMa BHaMlaorLMa «orOoti foHandaDi (UabwK 

Mhllac m. Ot). M 
«. lO mHa Slara, doa lä mraitLIaboifrtUlBgt.ai). t*3f. 
T. «lind Don D^hiii' leb diaaa Uodol« (LlobealHIbllng III. 

Op. ••. ladu Ll«4«t von flarmon« TMU fBr aisa mlulora 

Wmma. I Jl. Bimelu : 

No. 4. Dar Jo((od Koaa: >Wle bald dia Jagend dich TerttMl«. 

No. t. Dtob halt Ml steM: ■Oabar dia Wlaaa konoMt do ga- 

■praagatM. M. 
Mo. aiwmwlBd : »Wattatefcataawliarl 

Me. 4. MaiMcblieda« Labao : 

Mab ■VoglalB , natterfrohe« 
du italgaa % SO M. 

No. S. KcgeooBcbt : •Laioa tropft die Ragaaaa^b. SS Ifl. 
Bladal, Q.F^ Op. s. Zvilf fratsa C aass rt s rur streicfaiottramaBto 
Partitur iBand SO der Ausftabe der dealachrn Han.^clgeaellachan) 
n. 4S Jl. Vollallndige Orcfaeataratimmen n. Ii Jl. Vlolioo I coo- 
cartlDo n. S .4 «0 3^. VIoIIim II ooocerUoo n t ^ SO 3f. Violino I 
riplaoo n. S 40 a. VioUao II riplaoo a. S uT. Viola n. S M. 
Vhtleoeallo (a Caabalo L) o. tjntäl. C aB tf akaasa(aCaa»k*laMJ 
a. t ur as if. Msaa Maasaa aalfiültaa aof daa Oaaaaaala dia 
MD«ik wie G. F. HSndel tie gvgehriebeD und Mloer Mt aiab ta 
.Stlininen beraasgegebeo bat. 
■ajrda, JaMph, Slnfoile Io. S Ii CbsU. revidirt ▼oo Fraai 
WUllner P«riilur s .# SO OrchetteraUminea comptel 7 
(VloliD.? I { Jl, Violine 1. 80 J», Viola soj». Violoncell o.Coolra- 
baao 50 : 

Ulla, Ednard, Op. t«. laut« für Pianoforie. I .dr so 



r,»aa — ■■■«Op.«47. I 
f. daaPtaMfefta conpooM «. dar i 

Einxelo : 

No. t MirKk. t Irlandivhr-« Lied. S. Baroarol«. 4. AI irr« n 10- 
atocbasUad. S Hlrt«nlied. 0. Zwiegaaaog. 7. Doolacbea Llad. 

Itomasa <la (raosoalocbcr Waiae). 1. BabmlaebM Uad. 
4«. Cartilaa iGloekaaopial). M. Choral. Ol. SoldBlaaliad. 
41. Sttodebea. 44. Trauormaracb. Maaaail. 4g. 
47. Landlar. 4t. Polaiochaa Liad. 4t. fffkimitl» 
10 Galopp. 14. Riagla. 11 Glgoa. lt. WiagMiiod b 9- 
lt. J»K«riied SO lt. Obosal. tf- Roiaiaebaa Liad. 17. G»- 
itchwInd-UarM^b. IS. Faodaogo S SO ^. IS, GaTotta SS St. 
10 GcliUicbe* Liad. St. llalieoiKhea Lied. St. Coaraota. 
SS. Kuhreigen. S4. Walter * SO». SB. Splonliad %/t 9. 
It. Matorfca. S7. garabaoda S SO ». SS. TSiaBMOa 4 M. 
It. Scbwadlsebaa Uad »t ^. 4«. PoloBaisa 4 Jl. 

litaUltaB. »MfalMMiaiakfto. (AiaMowtaaial 4)».4M.) 

CoBoart-Studa «r näUM Mar Flgla) aril OMhaalvadaMNM^ 
(ortebegleiiong. FSr PtaaaMa wd VMm tjgu». rtrllaM- 
fort« und Floia \ Ji M (IMHar «id OrtkaalttBMMBt* iM 
lo Abicbrlft to baiiehen.i 
Haker, Haas, Op. 44. UakasUadar far rioe bohe i 
Bofiailaag de» Pianoforte. t Jll* ^. Biaaalo : 
Mb, 4. >la dem Laub ar " — ~ 

j. a. t« ». 

lfa.t. I likaasskiaanki kaal ta traati w /. B. M«. 

KaMiVBa«;- 

■Oi« do'siRl I 
IS 

•Wir iinfi 
KtUerbfrm. 



Na. 4. 
Nawt. 



No. «. 
No. 7. 
Na.g. 




•Krrn dort Uberm Strom bei Nacht« von /. B. 
■io der Sankt Jobanoia-Nacbla too /. B. 4 Jl. 

leklaim ashoa von Anaaaaor. so ». 
U. Vmk. aavtofaMcfca^lMi4.l,4ga^. 



— 0». t«. TabarMrClaviar. tMa*4^. 

Ha. 4 in Aadar i^. Ha. t i* AaAtr MbtliCMtt 
4 .# so ». No. 4 la A dar B Jl. Ha.1 to Daadv I JIM 
No. t loBmoii 4 .#10 MauttoBdar t.dr. 

GUflanttcka lu rlar Btndeo. 



No 
No. 
Ha. 
Ha. 

No. 
Mo. 
Ha. 
No. 

No, 

No. 
No 

.Nü 

SekB«! 



Camavaltcene (Ddur Op. 1. No. 4. 
Wohin (Gdnr) Op. t. No. 7. 1 ^. 
Nachlgaaang (Hdor) Op. t. No. 4 0. 4 



• dffBt^. 

AlbooiblaU (Fdar) Op. 7. No. 1. 4 la »7 
AlbQOibtoU (Bmoll) 0^ T. Ha^ ». 4 JUlTm. 
AlbamblaH (Bdnr) Op. T. Ha. •. ^ 
Pralodlam (Daidar) Op t. No. 7. tJIUM. 
Prtlodiom (Bdar| Op S. No. ». t jt t* M. 
Gebet iPmoll) Op. 41 No. 4. t jt it ». 
Mamoh (C dur) Op. U. No. i . 1 .J' SO *. 
Novelletia (De-idurl Op 44 No 8, \ J tt 3f. 



j Ii In der DsrnmersloDd« |D aiolli dp ti. Nn 6 1^ 

lawi, Marl, Op. 4ss. ^aaiaaka ÜafeaslMar. (»paoiih 
HdBBiB.} Mb 4^«lBa «aa Oa^lapB ea« da« SpoBiaiAoa Ar 
md »tko a rt ailBSHWB nh ■ agit U BBg daa Haoatoria. Aaa- 



: 70*. 

o>. 7t ^. 



gaba mit d»nl«cha«B aad «ogHscksa» Text gr. ga. BagL 
aaltung voe CaiulMea B aelm. a. 4 Jl. 

Dleurlben für Pianoforte allein von Theodor KirchBBr. 

No. 4 Vorspiel ,1m Bolero-Tempo) SO 
No. 1. Lied .Tief im Herten trag ich Peirn. 
No. S. Lied '0 « le lieblich l»t dm Mielchen*. 
No. 4. DiMit: >a«de«kt OBich mit Blumen«. 4, 
Ma. d. i Bta n aa n B. (Nattonaluoxi so.». 
Ha. T. Liad: »Wah, wie sorolg U« dao Mtdehan«. 7t 9. 
No. t. Lied: •Hoob.bodisiBd die Bargaa. TtÄ. 
No. I. DoeU: >Blaac Aagan hat das MAdeheoa. Tt A 
No. 40. Quarten .Ounkler LlchlfUni , blinder Blick.. * Jl. 

nitkairctcker Ikrt. Romame aus Rot>ert Schumann's Spaai- 

aakaa LiabaaUadaroOp. 4SS. Für Pianoforte tu vier r 
arbeilet voo Thaodor Kirehaar. 4 ts ». 

Op. 44t. IkrMBitilBralBadlBaiitaMi 

naaofsrle. fir PIbw 

Kirch aar. EIntetn: 

No. 4. Trott Im Getang. voo /. JTenMr. SO J^. 
No. t. Lehn' deine Wanü', von H. Heitie. so S^. 
No. t. HSdcheo-Schwermotb, unbekinnit-r Dichter. SO 
No. 4. Mein Wagen rollet laogum, von H. Hnne. SO 



tXMn Sbertragen 4raa Tli«*tf«r 



Verleger : i. Bieler-Biedemuiiui in Leipzig und Winlenhur. — Druck von Breilkopf d Härtel io Leiptig. 
- " i4t. -r - 



SU All«ni.t». MMttsllKka t*tta« All 

?ärwa:*Äü^-.aa Allsrememe 



PnU: JUrlict 1« Mk VitrUljUrtick« 

•»!• P>tati«U* Uti 4t«« IUm M Pf 

k«a4iufM u S »ii 4 fco « . CTJ liMb n4 a«M«t «w4m fruM mMm 



Mnsikalisehe Zeitimg. 

V«niil«roi«liolMr BadaeMnr: Fkiadrieh ChrynBder. 



Ltilpig, la September 1878. Nr. 38. Xm. Jahrgmg. 

Iskaltt ÜMMlII» W«fln. t$lt$U (Mo. 1. Uli bnvto. Ne. t. MaiM, No. 4*. Mim.) — Zur Vcrbeiwrung d»« Motikaaterriebu. VIII. G.- 
... ^ j II BaMB«i. KMhoUMb* KirchMiBiMilL — KrlUKh« Brtafe so «io« Dtm«. 4«. IMi«rii«faa|«a 



Anlfordening^zur Snbscription. 

Mit nftchster Nommer schHüit das dritte Quartal der Allgeoieiiien ModfadiMlwii Zeitaag. 

leh ewnrhe die geehrten Abonnenten, die nicht schon auf den ganten Jahrgang abonnirt haben, ilm 
Bflplalluii{{eii auf da« vierte Quartal rechtzeitig aufgeben au «eilen. J7Riete^Bi•dM1Mlm. 



krerlt Air vier SingKimmwi, iwai YtoÜBeD, 
TrompeieB, PinkMi, Bmi ndOiid. locM 



Serfe I. 

Mo. 8. Um 

iwei 

N«. m. 

Ifer ykr StegMimmoB, iwoi Violiaan, twai 

I, swei Trompcicn, Pauken, dnillMnBOD, 
1 Orgel. KOcbel No. »57. 



Mbw l#. Um für vier Sin^^stimmen , iwei Viotinen, 

grwi^gyn, Paukoo, Bo« and Otgel. KflcM 

LripriB, Br«iikopr und BirtflL 
Pr. Jl 9. 

Di« Kftni^. Biblioihek in B«iiin i« im BosiU «ioM Mourt'- 
■efaeo Auto^sphs, desaen Titel Toa# 
Haod gescbriebco, atso Uotet: 




1T7«. 



Am 7 

Cm s Obet s Cond t aaflai. 



VMissaeinC 

a 

4 Vod, 3 Violini, 2 Oboe 
a Qarini, Tynpani 




AUtgro 

IV. Iltta bravit. 



177*. 




Amdtmtt. 

Sen» ic Obw. 

Not. 1775. 




Dem Verzeicboiss *on Köchel nach ."imii di,'^ die Messen HO, 
161, 158, 1S9 und 157. Di« «rat« Messe fehlt, es wird die 
•ein, di« Mozart dem Prllsleo zam InUigen Kr«uz in Aucsborg 
Mbookto. Ib Briiib u w iai a TaMr Mmnbaim 10. Novam- 
bw «717 (ptWMifs Brtai» lniwmmiiliMi tod Nobl %. Auflage. 
Ulprfl, BNMwpf und Hirt«! «177. Srite M) Hkraibt er: 
»NoB moM leb dem Pap« wegen daa Hl. fn« Ii Augsburg 
etwas schreiben, das ich immer vergef^^en babe. — Ich habe 
ihme die Mensf er F und die cr-le aus den kurzen Messen 
in C und (Jus OlIprlornHii \r.i l ; : m lr:iliuiikl in I> rrufi'ir (Inrt pr— 

So i»t leider dieses Autograpb abbanden gakommen. 



Ich habe die Messen 9 and 1 0 unserer neuen Ausgabe mit 
dem Autograpb (No. V and HI des Titels) verglicben ondkeiaariai 
Differeasen gefand«n, gewiss ein Beweis, mit welcher SocgMt 
die Arbeil d«e BoJ i g ir eao «mfofahrt worden ieU Te« iMana 
SUdiea bten oir die Hmm «ad Cenlalaa tm daai Tarii«o 
von Breitkopr aal Urtil «sr aai werde iah 
die einielnaii SBio M a e r al a a a , die ta dlaM 
den Messen entnoismen smA. 

Die NoTello'sche SaDjrulun^ Moxart'soher Messen übergebe 
ich. du sie nur die .-^l^k.'''l1^lmeD origioaltreu wiedergiebt oad 
die Orgelbegleilung eine Beerbeitua( darbietet, welche die 
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Orchest«rstimme hild aufnimmt, bald, wo dies« org«lg«mIgs 
lieb nicht wiedergcbva la«s«n, sich von diesen trennt, gleich- 
HB ein Mittelding zwischen Clavieraüs^ug und Orgel^timme 

Dw» Mourl Vater diese rUnf Messen unter einen gemeio- 
aamen Titel sasamisenfassie , ist nicht ds eine Zamil^keit zu 
iMlneIrtea; «• tag gimm die Abncbi vor, di«M WotIm, di* 
aalCT ImHimwi Btdlasugn eoap w l rt «twim, ab «twM 
OWehvaBM to welMB. BMoadm TtrMlMiim mnatßt 
Honrt von dam Wog« , dtn or hl» Jettl mf dorn GoMolo dor 
Kirchenmusik belrnten hatte, abziiwcicheo, und iwar war die 
Kirche selbst die Veranlassung rtaiu. Man wollte keine allzu- 
lange AusdehniiDK der rinzvineu Musikstücke, die Fugen waren 
verp<ial, die Musik sollte nur dazu dienen, der kircblicben 
Hudlaog gröueren Glanz zu verleiben. Mourt fUgte sich dorn 
Toilai^ dar Kinho, Uotedm «r aieb bewiHit ww, duo ihm 
t. B. dorcb du Aunomn dw Fago «te ««MMMiw, dirdi 
nichts zu ersetzendes Moment in der Klrehoainatik TOrioroD 
giriK WUre er nicht genöthigt gewesen dieser kirehlletaenoils 
,in itin herantretenden Forderung nachzugehen. h:i!tp er nur 
so schreiben können, »ie er gewollt, so wären gewiss Kunst- 
werke entstanden, die sich der Fdur- Messe würdig an die 
Soito (estelll httten, denn, das« er durchaus im Klaren, wel- 
obar 9Ui der einzig ricbtige für die Kircbe , beweiüt das Re- 
quIoB. D«M bot dloMr ibm auforiagtaa BaMbrlokuitg doonocb 
Worte nitbcr MMtlmg ooMaadoo, W JodaalUlt oio Zohitea 
der ausserordentlichen Bogabang, selbst dann productiv lo 
sein, wenn das Innere des Herzens nach Höherem ringt. Wenn 
wir in diesen Messen, in; Vergleich mit den frühereu, die An- 
wendung der höheren Formen vermissen, so werden wir ent- 
achtdigt durch die eOectvolle Behandlung des Orchesters, durch 
doa BoieblbuD dar Melodien and durch ühorraacboodo bar- 



Dio Meaaa Na. SM wird mit dem kräftigen Chore des h'ijn,- 
arUTnol. R3sl% «tabersch reitende B^ss« verleihen dem Salze 
groase Beweglicbkoit , die nur unterbrochen wird , wenn je 
iwai Goaaagatiaateo mit den Geigen Torelnl im doppelten Vor- 
bato daa SaptiiBoii-Aoeordos oio« Trageodeos bilden. Dass 
Hann» baaäii d wf darauf bodaobt, 
nanebnol «Iwaa aa w«H gobl aad Aa 
Kirche ZulSssigen fast überecbreitet , 
Motiv der Violinen Seile 14 Takt 4 



angeführt werden. 

Daa Ben0dktut. ein Soloqoarlett, ist als ein ganz 

' Sou iB baaatahoaa. Dia Sopraa-StiauM, die bo- 

die dr«i uatereo 
lBf.«Bdl0.fakla, 
aearlo an dar Farallalilalia Sbartanoa die GaaaagMiaHBaB daa 
Violinen den Vortritt, in der Nachahmung sich bewegend om- 
^»ieten sie sinnig dieselben. Dem Allegro des Agniu DH liegt 
dar Anfangschor der Mesae zu Grunde 

Die oben angeführte Canlaten-Sammlung hat dieser Messe 
aalnommen : 

I) DaaütynaaodGiorMCaalalalVHildaaTailaa: aBwIear, 

aabama dicbe aad aMad aaf Brdaaa. 
I) Daa iannfiotM bis znm Biairttt daa Cbaraa GaaMa DI 

aih dorn Texte : »Selig, wer Ib deea Tempol*. 

Der CanUie IV fehlen Trompeten und Pauken. 

In der MesM K. No. l.'>7 möchle ich die Aufmerksamkeit 
vor AUem auf das Credo hinlcnlLMi , ziiKle;i:h mit irr Kemer- 
Itong , das« aowobl ia dar kltereo BreiUiopl und Uttrtelscbeo 
(llaaaaNa.lQaltaaebla 



moUv elifliinirt iat, wodarcb eise «oHsIlndige BoMaflaagdaa 

Satzes entstanden ist. Mozart legt den Haupucceal onf daa 

Aiifaiig der einzelnen Abschnitte des GUubensbolenntnisses, 
auf das Wort credo selbst. Dar Cbor stimmt im wnüono mit 
dem ganzea Orebaalar iaa ftnU dia Wgaadi 
rioda aa: 



Vrt-do. 



crt-dn 



die uaaiiMaibar «o« Cboro aiit daa SiraiehiaalnuBaBMa \m 
piamo wfedacboH wird, wlhraad die Obaaa aiaaafaw RaiMaia- 

tiine dazu geben. 

Ich möchte dieses Motiv , welches fest wie in Stein ge- 
meiaselt dasteht. »'.^ d.is m tone ijbertragene Bekenniniss der 
gliabigeo Gemeinde bezeichnen. »Ich glaube, ich glaube*, rufen 
uns die mit den Posaanen Tereioten Singeslimmen bei Begina 
eiaaa Jadaa AbschnlMea mit ehernen Slimmen la ; »ich g^aba. 
leb glaaba« Wnt ielsa aaeh, aus Uafilaaa HarMe daa Aoaraf ba> 
sHMgaad. Ualartraabaa wird dar Satz dnreb daaQawMtt: 
»Et ineunahu »tf. aia Aadaale taa %-Takt, in dem dia 8ole^ 
stimmen sehr melodiös geführt sind , beim Cruci/kau setzt der 
Chor ein , die oberen Gesangstimmeo antworten im Solo mit 
dem -eliam pr'i ti<ihi.f, wor.mf der T.hor unter imitatorischem 
Einsatz der einzelnen Stimmen den Abschnitt zu Ende führt. 

mit den Orade-Motiv. 

PaaSaaelat wird dareb daaUaUlagalbaaiallbcaiCa laloairl, 



aiab laiBadal.) DaaSonelai iat aia kifMiar. alaik 
lar Gbar« dam alab daa f iaadbia i, «bi wiüimaa- 



welches wir bereits in der Fdor-Messe, vergl. Allgem. Musikal. 
Zeitung 4 877 Sp. 7i0, fanden. (Bemerkt sei, dass dieeaa 
Thema ausserdem im ersten Satze der Pianoforle-Violin-Sonalo 
K. No. 4SI, aowie im letalen Satze dor Cdar-SyaMpbcaia 
K. Ma. B6I 

inStrtiaiMHifWr «awr« ^ 

sponnenes Moifaailall von imeadllcber Carfbail, 

Nach einem sechstakiigon Instrumenlalvorspiel folgen zwei 4 6- 
laktige Perioden, die uns nach der Domiiunle führen. Ein 
achltaktiger Abschnitt leitet in die Tonica, der Anfang wird zu- 
erst genau repetirt, während die zweite 4 6taklige Periode in 
der Cnterdominante iMginnt und direol mit dem OtoniM lo 
TarModoog aiaht. Naab dam CMo iat diaaaa i 



in allen Theileo nicht auf glei- 
iat daa £yrfa, du U 



Die Messe K. No. Mg alabt 
ober BAba. Aia 
Adagfo In CMa, 
JTyrte mMla idi aaf 
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um tu teigeo, mit welcher Meisterschaft Mozart es verstand, 
die kanstvollslea Formen zu hundhabea , während der Hörer 
nur den Eindruck des grosäleo Wühllautes bat. Sopran und 
Tenor abmen sich caaoDisch in der Oclave nach , ebenso der 
Alt aiut Baas von der Cnterquiol« aua, ivuserdem ftiod alle 
StimoMa lu einander uob den Regela de* doftpeUen Cosln- 
> geschrieben. 
Die Wiederholung ; 




briagl din SUaoM ia uatekahr««- Ordoug «H 1 M IV 

• II - in 

• ni - II 

- IV - I ge- 
worden. 

UarmonUch sich bervorbebeod weite ich auf dan Crucifii\u 
)7I hin: 

Solo 




Cru - ei - Ji - xtu 

Solo. ^ ^ ♦ 



• • ti - mm 

^ ^ h 





IM. 



tut t*i ^ 



■ irr 



i 



ü 



^ 1 i-i- 

0«r Sprung des Sopran in die Tenninderte Quarte charekle- 
nsliM.li. Das Henfht\u- dadurch eigenartig, dass der Chor den 
Soiosiimrnen d.is liiruilictus zuruft, letztere hierauf antworten ; 
es ent.sleht hierdurtli ein Wech$el|<e'vin)< noo schöner Wirkung. 
Der Chor wird durch Trompeten und Pauken uoler«lülct, wib- 
ri nd der Gesang der Soloetinimen mit einer sehr wohlklla|M- 
den TriolenbegiaiMue d«r VioliM« uoMptolt wird. 

Dil Cantale T dar •■«•laiiflw Snunnking bei diaMr Hmm 
entnommen : 

I, Das A'yrie mit dem Texte: «Micbtigster, Heiligster, er- 
hör uns». 

i] Das Glona als Schlustssatz. Text : »Gottes Geist lebt in 
uns«. 

31 Das Credo von den Worten ab *£l mcoriMtHt est« oil t 
Text : »Klagend und sebnsodltoTCll wMM Ml din 1 
Der ScbluM M gnknnt. 

4,1 Das Btntüttm «nd Ämm Ott. Text : 



Pmd Grmf WMmn 



Zur yerb«M«aiig des Miuikantemohtet. 



▼ml.! 

VTfl 

Gesangunierricht. 

KurlMtzung aus Nr. tS.j 

Bekianüich kann jede lonfnli» in rhythnriMkcr Boinbuiv 
eot««d«r Mf dte Zwnülnilaaf oder mf di« DraMMIang boirt 
eraotaelaeo. Betlebt eine Tonfotge aas unmittelbar aufeinander 
folgenden, d. h. nicht durch Pausen getrennten Elementen 

gleictieii Zciiwprtlies iiml xleicheu Zeilgowicbles i'Accentes), so 
re|ir;is«ntirt jedes Klement einen Takt, Niemand kann jedoch, 
eine rhythmisch so beschaffene Tonfolge hörend , ohne früher 
darüber verstündigt worden zu sein, erralhen, ob diese Ton- 
folge in einer zweitbeiligen oder in einer dreilbeiligeo Taktart 
gegeben wird. Singt mui i. B. dl« n ea b e t eb— d bei a. vnr* 
leichMln TniifMgn, TBm gnn glaidi lang aufaaltoBd nad 
vollkoffiiTii*n gleich accentuirend, etwa mit Bentiliung der Silbe 

la und im Tempo M. M. ^= SO, so kann kein Zuhörender 
entnehmen, ob man sich die Toafolge zweitheiltg (wie bei b.), 
oder drailiiNtiUg (wie bai «.}, oder wobl gar «iertbaUig, 
secbMbniüg (win bni 4. «der •.) dankt. 




J- 



k In la la le k 

4. JUJ)-ltO. .. J.(jji-1M. 




Dieselbe iweifeibafte EigenscbaA baailtt eine Tonfolge, die 

aber dureb 



ss< 
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NOMO wohl <Mwr «Mww _ . ■ mm^t , , 

t Mtwwlk* «to «• HolM. M UM «alt «a Imilbai- 
MMtg MH- dto DnMMhnt, aleblabtr iU Art dw 

odar dar l«(xt«rmi bMUatml lierror, imm dl« Qach»tebMid M 
r. ««rteieboele Toofol«« kann b«ifplal(w«iM wie b«i g., b., i., 
k. od«r I. und di« be» m. eriichtlicbe Tonfolg« wi« b«i o., o., 
p., q. u. s. w. gedeutet werdeo, und «t Ut dieser, »owie der 



bexüglicb der ipectelt vorliegetMiaa TakUrt (f , |, | oder \, \, 




odtr e<a Streichingtramaot beoulseod, eine nur 
von der beceichneten rfaytbmiicben Bescbafleo- 
Ml bMtelMode Tonfolge oder llogere Tooreibe >. B. elo im 
J-OdoT'^Takle Hebender, nur ganze Noten «obelteDder Choral; 
n Oeböra gebracht werdea . so haben die Singenden oder 
Spialanden überbaupt nicht Toognippaa, aoodara «iaiolne 
Tön e IQ erzeugen, lie bawirkaa dabar Jadan Tflawaehiel in 
^ UMtneobaniaelMrllaiMii^ in d«MftM Waiaa , in 
«iMa variaagtan ToMt aaf GraadUge 

Tanaa vor sich geht, und diese Art der 

TaaMHlOBaraaaaang tritt liellt oor in den geoannleo FlUan, 



■lakviftHr Ttea iadla Br- 



soodem auch bat dar 

schelnung. 

Aphnlichpü findet suil, waoo (wia im nacbalabaoden Bei- 
apiala bei a.) einem Tone ein aadarar mefar aüoaatairtar Ton 
Mgl. M dagegen (wie bai b.) dar arala dar oalir aeetti- 
talrta, ao Mdaa dia taaidan T«m aMwadar aiaa iweigliederiga 
Orappa, odar «a floaMga Irt ala Tbafl (der Anfang oder das 
'•*a) aiaar drafgHaderigen Gruppe ; I»| endlich [wie bei c. 
aad d.) dar arata Too Unger ala der zweite, ohne das» jedoch 
oiae voUstlodiga Syakopa*) voriiagt , »o gehört wohl . so w ic 
bei der letzteren , jeder BasUodtfaeil der Toofolge einer an- 
deren Gruppe aa, die Eneogung einer sfllghaa Gruppe beruht 
jedoch auf einem anderen logiacbeo Vörpaga» waO dia 
Falle da-H Ende des ersten Tonas oaM daai llNllaa Taaa 
aiae Gruppa bUdend aa|gefa«t wiid. 

b. 



als 




falls gietcb lange und zugleicb an Zeilwartb den No4en gtainh 
kommende Pauaaa gatraaataa UaaMataa baalaht ; aM daftfiB 
dia Panaao wohl aalar alMadar gWah hag» Jai a c fc aiall «aa 



•atwedar aiaa diaikaMM Ofaffa (a 

odar eine Triole], odar «<• 

Grappeo an. Jede aus mehr als 

drei BleoBaataB boatabeade Tonfolge rüllt imater mehr als nor 
aiaa Takttbeil- oder Takigliedergruppe aus und erweist sieb als 
eine Combinatioo von ElemeoUrobjactea der beacbriebeoea 
Arien ; es können daher auch nur dieae 1 
aber die scboA daraus zu 
brechungeo n. dgL die Puadaaaala dar T« 
sein und swar aa la W M lgir , alt >al fc gWi ifeM^am Tor^ 

■ladMkailaadthelle zukommende 

_ irHhgmlicb aaoinunl, durch 

das IntenraU das er zu seinem Vorgli^r oder ram Graadlooe 
der eben berrscbenden Tonart, soodem durch das Inter'» 
»sll, da» er zuraAnfanKstoDe seiner rhythmisch OB 
Gruppe, oder wenn er selbet Aofangslon ist, darch daa. 
Intertrsll, daa er tum Anfangstoae dar varhar« 
gebandaa Grappa bildet, baaUaat wifd. 

Daa, waa j Hl ijfca a d tbar dia aaa dar i fcy t b mhehea Bta- 
nohlaag dtf Sdaüaai raaalUreode Parcellirnnf; ihre-: toni«<:hen 
Inhaltaa aad flbar den nidlt zu bestreitenden Kinlliiss. den 
diene Pircellirun« auf den bei der Tonhöhenerieugun^ s,ch 
abspielenden lo«i»chen Vorgang ausübt, gesagt wurde, dürfte 
genügen nm darzuthun , daas zum Zwedie des Lebrcos der 
Tonhohenerzeugung (des rein Siogeas, daa laia I 
des TrelTenK] nur die in den bereiU ~ ~ 
fährte«, ihails ihrem labalia aaeb «ifl 
baltooaa Oblacia «ad dia dam g a b awada a rbTthmtaehea 
ond dynamischea Pormolare, deren Construirueg wei- 
ter unten gezeigt wird, erforderlich sind ; es folgt onn die Be- 
antwortung der Frage, welche di« methodische Behandlung der 
toDischeo und derjenigen Oiyoete betnOI, die aoa der Thearia 
ern tchaea wd dia ahaiMli afMaaMrt aad aanrarfhataria 
wollen. 

Ua dbaa Frage mSgMiai kan aa baaM««Kaa, klteb<- 
innenng la fariagaa, daa Jadar Taa 
«) abaibaagt araaagl aaia wffl, 
t| genau die bestimmte H&be erbalteo and 

3) in jeder Vocalttrbung frei »on Beiklingen, aiaa. 
reiner Nalurstimmeklang win, und d»&s endlich 

4) die Verbinduikg oder Trennung der TÖoe vollsliadif 
correcl eracbeloen moM. 

Wie eineraaita durch dw Syüaa dia 
jede festgaaltt iat, aaarilaBlaadaran 
foigadiaaarriarPaakladiaOfdnang, in wiMar bai jedem 
eiasalaaa Objaala dta vier Biganscbaflaa, dia ia Suaaa 
toaiscberseiis dia Tadattaa^lail daiadbaa badhiHk aa 
erwirken sind. 

Leber die Art aod Weise, wie diaa su gaaeheben bat ond 
über die erforderiicbe BeschaOenbeit dar gaaaagHataaa Lahr- 
objecte überbaapl, sprechen sich nntor Aadan dlafMtaanai 
ür. B. Brücke (aOrnndiOga dar Miyriaiagla aad Syalaaalik 
der Sprechlautaa . Wiaa bai Oareld) , Dr. C. L. Meikal (aD«r 
KaUkogli, Laipilgbail. I. Weber) ond Dr. L. Mandel (a|N« 
Oaaaadhailalabra dar SUauDe* , Bnunschweig bei Viaweg and 
Sohn) in der klarsten, umfassendsten und lu musik«lischea 
Sehuizweckeo geeignetesten Weise aus, es soll daher hier nur 
derjenitten in den Bereich der BegrifbbesUmmangen gebdraodaa 
Ubjecte , durch welche die Ansi ' 
werdeo, Erwähnung geachahen. 

Wihraad dar mathodlMiiiMi 'ibiniBnag dar aialaa vier 

a Obfeotee aar die anter 

•halber Ton« und »ganzer Tont belannlen loter- 
Torzuoehmen und die wenigen hier vorkommenden 
Oiiarten auf Grundlage des •Ueberspringena der 
ZwiaebtaMaai zu lehren ; sobald Jedoch der Dnlerrioht a» weit 
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TOrSMChrilt«D isl , du» die Inangriffnahme der fünften und 
8«cb$l«D Objectgrupp* n»he bevorsteht . ist der leiclileren und 
sicbereo Auf(M»ui>g und d«» acboellereo For%aD(;es wegeo, 
sowohl für jode dor drei ersten slufenweiieo Dreitooreibea ein 
• llgeaeiner Ansdraek III lebw, alt anek dte latanrall» 
l«hf«. M weit ä» die 




s) Die Triade [e d t, as h u %. w.], die mit «, t, 3, 

b) die oben balbtöDiKe üreitonreibe(dc/, gabM.t.m.), 
dto mit S, 3, i uDd 

c) die unten balbiöoige OreitoaraÜM {tf§, f» 9 » 
u. s. w.], die mit 3, i, 5 bezeicbiMl «M ; 

d) die ehroBaliash« OnUMniba. 

der Baum xwischen swei TaMea, GrilMtehera a. dgl. baiaal 

Intervall; c» giebl daher Toatolerrane, NoteBinterraDe, 

T.isteniniervalle u. s. w. Singeade macbeo nun von Too- und 
Notenlnlervallen Uebrauch, und da jedes Tonintervall nacb der 
Art !yeiner schriftlicben DarsiclluQK als Noleniotervall benannt 
wird, so genügt die KenntniKü der NoleointervaUe voUaUodig. 

Jedes Notenintervall , kurzsmg um Intenrall genaoM, er- 
hilt awai Namao, dao Zlblaamea nad dee Belaanea. 
Der 



(IMaa oed ZwkidkaaitiMi^, 4te ea i 
eililk da« iMarrall, Je nachdem tiefe die iUmbt dieeer Stalte 

auf 1, 3, i, 5, 6, 8 u. w betHuft, die Namen S^cunde. 
Terz, Quart, Quint, S«xt, Septime, Octave u.s. w., woxu oocb 
zu bemerken ist, dass, wenn die Beslandtbeile eines Intervalles 
geiMnot oder scbhfUicb dargestellt werden, der liefere der 
beiden Beslandtbeile taersl geiunnt oder geschrieben wird; 
es ist dabar i. B. ualar e d eine Saeuode, unter d e eine Sep- 
time , unter / a eioa Terz, unter a f eioe Sext zu verstehen, 
b «tobt lilereeile, die da« glhltiHe« oecli «Wdi liad. aber 
m i eh t edede Teabwerw B e d t m d ito ; «■ Aa «m dtaieat Thn- 
sianda arwaebaaedea Maferdertgltailea lo beeeUiiea. erfallt 
Jedes Intervall nebal aeioem ZIhhiaman noch aiaao dar Bei- 
nanipn ^ v c r m i ri d e r t ^ , ^ k I <m n • , »gross* oder >dber- 
mUssig«*; und zwar worden diente Beinamen in der Weise 
verwendet, dass von zwei den Zühlnamen nach gleichen aber 
vancbiedeoa TooiolanraOe bazakhoaadaa Notenlnlervallen das 
wabert, daa aodere kMa, «dar dae eine klein, das 



TBMai t, 4, «, A f , • 

sich 7 Secundee, 7 Tarten, 7 Qoartaa n. a. « 
ist io itelrelT der Beiaameo dieser latervalle Folgaadaa la 
marken : 

s) Die Secunden « f und h c sind klein . die anderen 

Scriindt-n sinii grOSS, 

b) die Terzen c e, / a und g k sind gross, die anderen 

Tenan aiad klein, 
e) diaQaarta/*iitabermlaei(aBd 
dj die Qaiate hfm kiel«; aHa aadarea Qa*n«* 

QulBlea aiad f raaa. 
Wer diaae aoe da* TSaaa *,4,*,f,§»» «ad k aaat*- 
meogesetztan loiarvalle kaaal, beaat aaeh atle fibrigaa Secun- 
den, Terzen. Quarten und Quinten , daaa aettt man zu jedem 
der beiden. i->n Inierv.ill bildeaden Noten ein j| oder ein jr, so 
bleibt da« Intervall unverändert, es ist daher d f = du fis. 
I g =. ri gtt U- s. w Slehl nur bei einer Not« ein ndpr ein 
^ oder bei jader Note ein anderes Versetsuafazeicben , so ist 



•reiaeial 



nur oachzuseboD . ob das dadurch bezeichnete Tonintervall 
grosser uder kleiner und um wie viel es grösser oder kleiner 
ist als jene», welches die Noten, ohne Versetzungs- 
zeichen bei sieh za babaa, daralailaa würden ; wer daher 
I. B. weiat,de8ieealaatnMaaTenaad/AeiM(lbeiariaii|e 
Qbmi Igt, darnalii aaah* da« «ii « voi e <» kMaa TariM oid 
/b*«idr*|raii 
iBladariea Tarae* aihlt. 

Dea Inhalt des vorstehenden , die ^tufenartixen Dreilos» 
reihen and die Intervalle Socuude, Tvrz. Quart und Quint be- 
treffenden Vortrags haben sich die Sclml-r liurrh Auswen- 
diglernen und durch Analysiren von Toareihen, die nur 
Objecte der angeführten Arten enthalten, so lange einznprigea, 
bis sie die erforderliche Gellufigkeii im »Lesea« dieter 
Dreitooreihen und Intervalle erlangt habe«. 

W«hnnd eaf Qraadliie dieeae ahtdiaaat die (Ntfeeta dar 
flallaa, aecMea, alaibeate« oad adnaaOmppe fTebeile I.) aad 
die ia der Tabelle II. enlhallenen Objecle melbodiach behandelt 
werden, erfolgt die Portseliung und Beendigung der Inlenrall- 
lebre, iodem gezeigt wird, dass alle Sexten umgekehrte Terzen 
und alle Septimen umgekehrte Secunden »lad, dass durch das 
Uukehreu itr Terzen, jl' nachdem diese klein, gross oder ver- 
minderte sind, grosse, kleine oder übermSssige Sezteo aad 
durch das L'fflkebrta frotaer, kleiner und äbermlsaiger 8e- 




heibra« «ad daa dareb 

zu classificiren ist. Wurde noch über die Octave und die dies« 
überragenden Intervalle da<: oötbige bin;u(.-efügt , so ist der 
theoretische L'nlerriclii dtr die lum SiiiJircn iler Tonhöhen- 
erzeogung erforderlichen Kenntnisse zu vermiueln bestimmt 
und selhslverslindlicb aicht auf eiaaial sondern theilweiae, im- 
mer nur du praittiaehe Sladlaaa der laalehat «ersaneb- 
mendea ObJ«al|r«ppa >t f bt t a H aad , aa etihail« M, 



ebefflMdieli behandelt ; man beliaehlel daa Labrea dar Inter- 
valle aar alt kor» dorwre. man vefltaat sieh auf das »gnte Ge- 
hör« der Lernenden und indem man vrr^isst . dass wobl ein 
correrles lAuswendig-SIngent, nicht aber ein aller roesshareo 
Anhalit'i iritio pnthehrends'; correctes .nach dem Gehöre 
Singen« denkbar ist, geht man sogar so weit, dass man Lieder, 
Chöre und andere Geoangslücke nur durch Vorsingen oder Vor- 
raea sa kteaea glaabt. Frailieb adMial 

aäbwara aal «UM aa laHH» lH, aar ttr aaftbaada OaMMa, 
Hr Qeaeralbearialaa ele. baa M mml aa aaia ; tadem gaMM die 

Tonhöhenerzeugung in den Bereich der Mechanik des Gesanges 
durch gründliches Studiren der Mechanik aber, so meint man, 
verdummen die Lernenden und verlieren »alle Freude an der 
Musik und alle Lust zum Lernen«. Von den Spielenden sagt 
man auch, dass sie dadurch «za Handwerkern« werden uad 
doch kaaa Niamaad Künstler sein, der aiebt ela 
aaegeielebaatar Baadwerker ist. Dan 
«aat Haadwatfc aiebi ap r eabaa, 



feiern ia den Schalen , die Prodactionen der Geaangveretae, 
das Concert und die Oper, so erfuhrt er was tu sagen wire, 

denn überall hört er »falsch singen«, besonder^ .«her bamerilt 
er im Concert und in der Oper, dass ungeachtet des viaUie» 
klagten Msngels an »guten Slimmen», die lelalaraai 
t«a sind als — Kiiaatler uad Kiinattarinaeo. 

IMII.) 
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J. V. HnmiMl. — Katholitehe Kirchonmnrik. 

(Vgl. Nr. 17.) 

Die in der iOfl|M Mmuner Sp. 584 gedruckte MiUbeiluog 
MsOlmgmfatsMMnwMbrAaliw, Aber «Uataa G«B*iuUiid 
doli» Wort« n HgiB, «rafl ito »n ThaU 4lfMt «a di« 
dMtiaa gwrtehtel M. 

Wu lanlcbst die Lebenmacbrichtai Ober Hummel b«- 
Irifln , so werden wir cingfhende , zuverllissigc MIttheiliinger» 
über ihn als Mecuvtieo und Kunstler hier ^hr gern verulTent- 
licben. Wer also in der Lege i.«t , solche maclien zu können, 
der .<ei gebeten sie uns lu übersenden. Wenn man das über- 
blickt wu «oriiegl, M icl der Wunsch allerdings gerecbtrertigt, 
iB«hr fibar iha bb «rlUinD. Aucb ein *ol le llad i |e» Vemicb- 
alM MiMr Wwka, cbroMlogiMh gaordo«!, wira Mfar ar- 
wanacbl, kaoD aber oalflilieb aar «oa Micben ausgehen, welche 
sich mit dieaam Meister spacieQ bebest und eine Semmluog 
«einer Compositionen angelegt haben. Die unglückselige Mode, 
Husikdrucke nicht mit der Jahreszahl des Encheinen.s zu ver- 
sehen, zwiiiKt uu-> jet/t zu einer eingehenden Forschung, wenn 
wir ancb nur die ReibeoColga der Werke eines einzelnen 
Meiilari in chronologiscbar OrdBoog aufstellen w ollen. We»cnt- 
Meh aiMbwart wird diaa aaeh ducb die L«cbUerligiiait der 
MMfMi dmiwbaa Hwiklaslea, denaa VoüaOiMltghait bi den 
Realien und Oeaaviglteit io den ZeiUngaben vüliig gleich- 
gültig zu selD scbeinl. So maas man denn ein französisches 
Buch riactisililageu. um i B. zu erfahren, dass Hummel wirk- 
lich drei Messen gest'lineben und als drpi > er-.cliicdeae Opeta 
(Op. 77, 80, tM) publicirt hat, denn die deul^hea Kogn» 
pbie-Fabrikanten nennen immer nur zwei Messen. 

Uummel war ein Zögling der Wiener Schule und ein Mo- 
ailiaebar Oaial. Setoa MaaaaD variaugnan dieaao Drspning 
MlMieh Dlehl. Oer VerfiHwr oMger Wen« berObrt mn bei 
dieaar Gdegaohait einen Gegenstand , der Aber Hummel und 
aeine Kunst weit hinaus greift, aber bei Erwlbnung der^lben 
doch ganz p^issi nj mit erürtert werden kann. Es ist dieses der 
gegenwltrlif^e /.Unland der katholischen k i rcli e n in us i k. 
In derselben ririKon zwei Parteien um die Herrschaft , welche 
mao wohl am einfachsten als die Anhinger der alten römischen 
nad dar neueren Wiener Schule , oder als Palesthnianer und 
NanrliaiMr beieichaen itann. Weil HiunmaCa Masaan ana der 
WtaMT Seboie «Dlapraaiaa, lagm ale die Frag» «ab«, «eleb» 
flIaBaag aie in dem gegenwürUgen Streite einaehmea. 

WaoD in der Zuschrift aus Clm gewflnscht wird, wir möcb- 
tea die katholische Kirchenmusik in unserer Zeitung etwas mehr 
alt bisher berücksichtigen und dadurch ein Gleichgewicht ber- 
staOea in den Berichten über die Kirchenmusik der beiden 
ehiiatlicfaen Coofes-^ionen, so würden wir auch diesem Wnnaebe 
gm «Mapreeben, wenn ataii dvIrlHIlung desselben nur ahiht 
m pwaa SchwiailgfceMan aalgaBia «laUlen. Waa von pro- 
tealanllaeber Sehe voriicfl, eradwbH bi bSMlIielMa Conoarlen 
und wird ron uns auch stets unter dieiem Geaicfalspunkte be- 
bandelt, mtmlich als oratorische Musik oder als Concertmuslk. 
Ais Kirchen inusÜL f.i'.^i'n und besprechen wir dieü« Compo- 
iitionen (a'^i mem.ils und hüten uns auch so viel als möglich 
ver einer solchen Erörterung, weil dieselbe leicht conle«sionelle 
Maaonanzen wach ruft, die der Kunst fem bleiben sollten. Die 
katholische Kirchenmusik ist dagegen fast gast in die Kirche 
abigaaehlossen und wird in MfoaiUebon CooearMB waalg tiebl- 
bar. Ibra ursprflngUcbe BeHlainniig «rlBlit 8ia dadareb ollbnbar 
weit besser, als die protestantische ; aber da der Tiefgang der 
Kunst gegenwärtig nicht mehr so in der Kirchenmusik liegt, 
wrie im sechzehnten Jahrhundert , &o muss d.is , was heule 
direct für den kirchlichen Dienst geschrieben wird, mit der bo- 
scbeidenen Stellung einer liturgischen Musik im Wesent- 
iiebao sieb begnügen. Bs kann hierbei da^enige, was der ein- 



zelne Com(>onist Kunsivolleü scbaCfl, dennoch zu voller Aner- 
kennung gelangen. Aber man muss sieb vor allem die Grenzen 
klar machen, w eiche er einzuhalten bat. Oer Rückgang auf die 
alte Kirchenmusik, den namentlich der Cicilieoveraio in Re- 
genaburg durch Worte nnd Ttan pradigl» M niebl MigUah 
•bM maikallaelM Uabbnb««!. nndeni gebt Haad ta flaal m 
rein kircbliebcn Baatiebnagen zur PuriBcation aoi Tenia* 
fachuog des Ootlasdieastes. Diese neuere kirchlicbe Ibdiliiag 
ist ein« durchaus allgemeine, obwohl sie sich in den verschie- 
denen Confessionen verschieden äussert. Unter den Protestan- 
ten, welche niemals einen consequenl entwickelten , lücken- 
losen Cultus tMsassen, nennt sie sich «Atuban des CnltOH ; die 
Katholiken dagegen glauben mit einer M eaae n Beinignng Toa 
Anawücbsen ihren Zweck erreicben an ktaaaa. Baide waadaa 
sich non gegen daa, waa In den lalilan iwalbHadnrl labran ta 
der Kirche bräuchlirh geworden ist, um es ab nnkiftlllicb hin- 
aus zu treiben. Es i«t unsere l'eberzeugung, daM Ihnen dieses 
nie g»ni gelingen wird, weil die sogenannten A ivwm liM- sich 
zum llieil al-s urganische Bildungen erweisen, die nicht weg- 
r,isirl werden können, ohne das kirchliche Leben zu schidigeo. 
Die englische Uochklrche handelt desbsJb weber, als anaem 
Katholiken ond Proteatanten . wenn antor gmadritttliehär 
Abweiiang derartiger Haalraiinngia A» CpaMaaMW dar Ufdi- 
lleben Bntwiefcinog zn erbalian aoebl. Im Angemelnen tat 
aber richtig, das H.nipiu-ewirht auf die Bildungen derjenigen 
Zeit zu legen, wel hu Jen Gegenstand in seiner welibeherr- 
schcaden Macht utKl im liuch-len Glänze zeigte. Es bedarf des- 
halb auch nicht \ieler Worte, um begreiflich zu machen, 
welche Zeit dem besonnenen und genügend gebildeten kirch- 
lichen Moaikar inuner ala die aignnllieb olaaaiacba galten wird. 
Die oAm m Tbl» Racaada Batartekiant dar llnalk aoRla akar 
«arbiaian, abMO hall%aa Streit darObar an IBbren. Denn dia 
naeb-Falealriaaiaehen Werke Inalmmentalbegleitung, welche 

für die Kirche geschrieben wurdcu, sind su wertlnall und SO 
willkommeu für wisse feslllrhi" GeleRenhcilen, ilass es nicht 
schwierig sein kann, ihnen eine ]);isseihle Ste'le jiiiiiweiseii. 

Unter solchen Gesichtspunkten haben wir im vorigen Jahr- 
gang in dem Artikel aUeber katboliscbe KirchenmusU« (Sp. 596 
bis 600) dieaaa Geganatand xnr Sprache gebracht, aacbden 
sobaa mhar Ober laiHwkawla Obiar allgaaMiae BnbaBaniaik 
CaradaC «ar. Dar HairMiaaaader ans Ulm bat jene Artikel 
wobl fibereehen. ta du Blnielne können wir wegen mangel- 
hafler Kcnntniss desselben nirlit niihrr eingehen, werden aber 
mit VergnÜRen zum Abdruck bringen, was uns darüber von 
sachk jriiJiKer Seile zugehl und hierbei über dia alltaaMta Baal- 
kaliscben Punkte Jedem gern Rede stehen. 




(6. 

Uebertrsgtuigen tod Liedern und Ges&u^n für 
Ctevler. 

Arbaileo diaoar Art babaa aar daaa Wailli nad AaHiakt 

aof BiMlg im kSnatleriaeben Sinne , wenn der BaarMlor an 

Charakter des Onginals festhall, Melnrlip und Harmonie dessel- 
ben wiedergiebl, oline wesenllich Neuei hmzuzuriigeu und die 
Technik des lastruinenis . die er selbstverständlich aas dem 
Grunde kennen muss, in den Dienst der Kunst zu stellen weiaa. 
Die Grenzen aind eng gesteckt , doch nicht tu eng , um G^ 
aebick ie%an and die Arbeil cbamktorialiaob nad ao awayalal» 
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teoto kAoneo, Aua sie al» Original -Clavkeratäck encbwol. 
Bin im (UM dM Compooiateo odar dw belrelTaoden SlOckes 
tuMumm oHatiiw Oluatiino IMl mm ikk Mhra tMka ; 
«tiMr «htr darf dar D«bartn«ar nicht Raban, aoDH bMbt 
aalna Aibait aMlt. was ne sein soll. Andererseits goll ar 
atah vor mechanischam Abschraiben des Original« wohl hQlan. 
Wer iiichl Keproductionstalent und feinen kiintlpnschen Sinn 
besilzt , dem werden üeberlragungen der angedeijlelen Art 
nicht gelingen. Tr.insrriptioaeo und Lieder ohne W'orie kann 
man gewiaMmuas«en Geschwixlerlilnder nennen , ohne dass 
man za vergeBscn brjuchlu , dass ietxlare von vornherein für 
Clnviar (adacht und arfondan aind, wIkrand anlaro Gagabaoaa 

ban und Iransoribiraa aidit nit arrangiran varwachaaln; in 

mancher Bedehung nill baida* ziMamnea , das ist richtig ; 

eben «O richtig ist absr .lurli . ilä--^ ein nicht iinrtc-^.:'nllirhpr 
ÜQlcrichicd besieht, den Sii? zugi-hcu werden, utinc d,^^> loh 
iHPliiii; li:iUc, itm weitläufig zu erorlern und .in BL-,^f)iclL'ii klar 
z\i m:irhe<i. Arrangirt iüt von je her, IranscriLirt im eogern 
Sinne dagegen mehr in neuerer Zeit. Sie werden auoh Biehl 
dankan an dia aaiabUgaP. Gottlob inUDar mehr verschwindandan 
TraDMripHoMa fai Phartiaiaftw mit aignen Zutbaten der Ver- 
«MMT, il rtmm VMumpt, ito aiM VamMtaac daa Origi- 
ttdt odar atoat Thafl* d aa ia tt an tim Zwaek baban ; diaaa ge- 
hören nicht hieher und es liegt deshalb keine Veraala.s.<ung vor, 
Worte über sie zu verlieren. Mendelssohn, der Vater des 
Liedes ohne Worte , hat mit ihm die Lust, zu tr,<iiscribireii. 
Mbr gefördert: kaum war er mit seinen Liedern hertorgetre- 
tan, so regnete es neb«! derartigen Sachen auchTranscriplionen. 
Sicher fallen Ihnen liier die Liszt'wba« Oabertragongen voa 
Liedara TO« Sehnbert u. A. ein, dia darHÜ w auaaarardaat- 
UabaD AaUant Cndao, daa» ainh a« iliaaii vanneU«, warMfM 
Mha flngar rar aioigmMaataao rührtn koaoia. Well httar- 
•ssirle von ja bar baaoDders an ihnen die Behandlung des Cla- 
viers. Reilvolle Combinatlonen . Klangwirkungen eigenlhOffl- 
lichster .KtI enlhallcn sie ;i;ie iiu'lir oder weniger. Dem genialen 
Spieler und, man kann auch wulil siKen, Begründer und För- 
derer der neueren l'.l.ivierlcchnik Ut man geneiKl. zu \erzeihen, 
wenn er einmal weiter gehl , als zu wünschen gewesen würe. 
Wenn aodl aicbl In jeder Beziehung mein Ideal, halte ich seine 
Uabartragmgaa docb fOr vatdieoailicha and iniaraaiaBta 
ArbaHe«. UnlhnratmiaMOppatilionüoSpIlMabirabradMO, 
begnüge ich mich damh, die oltviartaebiiMb» SM» danalba* 
hervor2uhcben. Heines Wissens ist Llral in diesem Genre TOn 
keinem .\nilern .tu- ilem Satlrl - olr.v'jhl re-j>i'cl.ihle 

Arbeiten Anderer zu verzeir lmi'n w.iren. l nter lleserse licsse 
üicb vielleicht .St. lloLer neiiiien. Neupr^lini;.. Inll Theodor 

Kirchner mil Ueberlragungen von Liedern und üesüngen von 
Brahma und Sehamam barvor, vw daaea loh n «anaiehaao 
habe: 

Jak. IrakBt. „Wie bUt da mtiut käBigia, dtrrh Muflf fiite 

«MMfalK Op. 32, No. 9 l'r, i Jg. 
IIa Sanarttt »Ach könnt' ich, könnt« verges.sen sieu. 

(Op. U, No. 4.; Pr. i JfüQ ^. 
Ha lalMikli »Wann der ■ubeme Mood durch die 

Goatmodie blfokU. {Op. 43, No. t.) Pr. 1 50 ^. 
Stiadchn: «Gut Nacht, gut Nacht, mein Ugbiler 

Schatz«. (Op. U, No. 7.) Pr. 1 50 ^. 
Taa ewiger Liebet »Dunkel, wie dunkel io WaM 

und in Feld«. Op. 43, No 1.) Pr 8 .dT. 
|«|^ Scbaaiua. KaaiBair nus den «Spanischen Liebeslie- 

dem« (Op. 138 : »Fluthenreicber £l>ro«) . Pr. 1 Jt. 

Leiptig «Bd mmanhur, J. BietaMKadaniMm. 

Kirchner s Veberiragungen unterscheiden sich von denen 
Liszl's, wie sich Beider Ciaviersatz und -Stil von einander un- 



teracbaidat. Bei dem, dar das Bralaran ClaviarMmpoailieaoa 
md Maaa a^aaUMhaHnhaa Chwimaali kaoat, wfad aieh to« 
vorn baraia «ia gflaallgai Tararibalt aaeh llr aaiaa Oabar- 
tragongan IMaalsaa. Bei Lieht baaahaa taigaa diese daaa aaeh 
den Tarfaaaer als einen Re.-irheiler , der den rechten Weg zu 
Baden weiss. Wenn Emer. so ist er im .Stande, derartige Ar- 
beiten mit Kffola; auszufijhruii Ks ^leht ddbi'i od genug harte 
Nüsse zu knacken, das wird Jeder zugeben, der selbül sich in 
solchen Arbeilen versuchte. Da tritt z. B. im Liede eine ietl>- 
ständige Begleitung auf ; wir dürfen sie nicht bei Seite schie- 
ben, dürfen auch wadar Harmonie noch Melodie vertadeni. 
Wie fangaa urica aa, aaa aaa dar ScUiaga sa li sbaa oad dia 
ba t ra ft adaa Paitiaa dariargaiaabt aad ^iaihar aa g aa i s i la n, 
ohne dem Charakter des Originals AbhruÄ ta IhaaT Nur b»- 
sonderes künstlerisches Geschick wird in solchen und Iba- 
lirhen F'.illen das Rechte zu finden wissen und dieses besitzt 
Herr Kirchner in reichem Maas<e. Eigne Zulhaten, ali Einlei- 
luagen . Zwisclicrisälze , Ueberleituiigeii , Schlüsse treten in 
seinen Transcriptionen nirgend störend dazwischen. Wird die 
Origmalbegleitung momentan veriassen, so finden wir nichts sa 
deren Stelle g aaa t it , was ihrem Cliaraklar widanpilcha. Ob 
es ndthig odar wlaaebeoswerth war, aia aa varlaaaa, darflbar 
Uease sieh Im akiielaeB PaiU atiallaB. Aa dar JWadla K B»- 
bedingt Ihalzuhallen ; es gaalrt und waaa aar hi drei lUMB 
von ihr abgewichen wird, wie z. B. S. 6 Takt t, 1, S ia daai 
Liede »Von ewiger Liebe«. Einen stichhaltigen Grund für diese 
Abweichung vermag ich nicht aufzuhnden Es ist lobenswerth, 
dass man die Melodie auch mit dem Text versehen bat : ein 
Druckfehler hat sich in rrWie bist du meine Kömgin« einge- 
schlichen: S. 5 Takt 8 müssen die beiden .Silben »wonne-« 
gestrichen werden. Hatten die Melodietöne, wenigstenü da, wo 
aia ia dar Hilla iis0W, für du Aaga mehr barvorgabobaa wtar- 
daa ktoaaa, la «Ira denil da« Spiator aiehariieh aia aicbt 
aaarheblicihar Diaaal gdaistet , denn so mu.<» er die Melodie 
manchmal erst suehen. — Dass die Oebertragungen besonders 
srbwii-r'>' seien, kann man nicht sagen; das Hervorheben der 
bal i da. bald dort erscheinenden Melodie jedoch erfordert be- 
soiid.'re rii'wandtfioil Se;teiis des Spielers utnl iJeshalb sind die 
Sachen auch nicht leicht zu nennen. Sic können, was diesen 
Punkt betriOt, dem Spieler zugleich als Studien dienen. Clavier- 
spiaiaada Varahrar Brahaia'aohar aad Schuatannsehar Liadar 
ararda« diaaa ia Itoahmt^ OabaitiaiaBgaa gern wat Iknm 
laitruaaala itagaa. Mi gaba ibato tuat Uabarflaia dia Var- 
aieberaog, daas die Satbaa dorehgahaada aahr davlamilaaig 
geschrieben sind und sich Wie Originatctavierstücke spielen. 

Ich weiis , Sie sind von Transcriptiooen überhaupt nicht 
sehr eingenommen und lachein vielleicht ob der vielen Worte, 
die irh ihretwegen gemacht. Thun .Sie da.s nicht , machen Sie 
Au-snaliinen. damit vergeben Sie sich nichts. Uebertragungen 
in Art der erwühoten können Sie die E&isleozberecbtigung nicht 
absprechen. Auch mir sind Originalstücke , gute aatifiicb, 
lieber, ieb nOehla auoh tor Uabarpradaaltoa in Uabartratm«!- 
Gaara aramaa, Mb abar haiaaawais paallt. in Oala •« «ar- 
achten, waü ich da« Baala aicht hsbaa kaaa. Und salbal waon 
wir in solebeo Saebeo nidils weiter sb solide gesehmBdETOlta 
Arbeit linden Millen, so wollen wir ms niclit verwerfen, son- 
dern bedenken, da.ss in jeder Kunst ein «ul Tlied Handwerk 
steckt und da.'is man auch »or einem heg.iblen llaniiwerker 

Achtung haben soll. Ich hebe dies besonders hervor, um Sie, 
wenn Sie mirs niabt Bbal aahaMn wollen , vor allni IdaaliM- 
srhaa TrluoMraiaa f« waraaa. — Lahaa Sie wohl. 
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ANZEIGSIL 



1^ Angsburger Musikschule. 

B«fiu 4m SekiDahrwi 4. Oclob«r. — Der L'nicrncbt, von 

Atoll», TtoUM. Oeito uad IhmU. BhllMi gilH. — AjüB»»««» 
tüMl n riobtao AD 

Dr. H. M. 8«hletter«r, Kapellmeuter 

und Diri'ctor lier Musikschule. B. t06. 

[140] GnIeneicbMie erUubcD »ich die orgebeoe lülUicilniig, dMl 
»ie von Leiptig nach FnakfaTta.K. ubTgiiltitH iM, mm ücti 
ai>Meblk«Hikcb d«iB CoaoerttManie lu wldnco. 

HocbichlDDgnoU 

Friedrich LImbi 
Marie LiMmann- 

Praakrurt a. M., Ooderweg «Ii I. 



1*4 4] A. Zuleger, Leipxig KönigsplaU 16, 

•Bpflablt ata ackt Italfleiala<}lie Ooflkrliaa., nanMla« 
m Ton « ^ s* .fl' ao Ma t.J pro Sittck 
" . Jl k. St 



MiMlh-lannuMil 1d 7 M 



Mt data (abortfaa Vvtca iIi 

~ ' ' erballaa lalMll 



tc Dtatta 
Tenetta 
aoirUtta 
laxtatU 

lodMNIi 



- 7. — 
-41. — 
-14. — , 



anebkaa In metaero Verlane ; 

PERPETUUM MOBILL 

(Aas Prinz Papagei Op. 183.) 



(odM-RMl) 

Oder nanoCorWlMtUitaiic 



Ferdinand HiUer. 

rOr Planofortc Dod Tiotina. . . t Jt SO ^. 

Für riMriofitrlf und FItUc i 50 .W. 

(Partitur uad Orcbeatarsümmco »lad in Aitacbrift za baiiateB.) 



!>«•] 



NMer V«rla(*M 

iD UM 



tnr. 



0^or a(s$f u6ten 

nir 

Org^el 

Zehn FigantieneD aber deo caionl: 

eonpeolrt von 

SistavMerktL 



,1U] Soeben erKhieneo io melneui Verlige 

(dt OK Me Sa{iliuc 

mit aegl«>ltMitifg de« Planoforte 

rcimp'"riirl v,,,;! 

Hans Haber. 

0^44. 

Fr. conplet 3Jli9j^. 
liotaln: 

Pr, 50 .9-. ' 
No. I. >Lieb«ss«hDfacbl kommt w traut, von J. B- Pr it J^. 
No. a. «leb gab« den Riog und die guldeo« ILett« von H. K»U»rbam. 

Fr. M^. 

No. I. aOla d« aHll cafaagan, konoMt, 0 kühlt 

Pr. sa ^. 

No. s. >Wi« bab' ich dt« MtVMaa BtaiMl w ■ml««M A.J 

6oni. Pr. 50 ]f>. 
No. «. •Fern dort aber'm StnUB bai Nacht* von J. B. Pr. M 
No. 7. »In der Sankt JobanDla-Naeht» ron /. 0. Pr. 4 
No. S. «leb mocble «chlafan gabo* too Drammor Pr. 50 Jft. 

Leipiig und Wintertbur. J. Bieter«BM«nnaB. 

(t4Sj Id melCMiD Verlage tat encfaieneo : 

Das Lied vom deutschen Kaiser. 

HDuroh tiefe Nacht ein Brausen ziehf a 

Godioht von Bmaaual Geibai. 

Fttr gemiMMieB dunr md Ordwrter 

componirl von 

JKUa. Brudft* 

Op. 37. 

Partitur n. J[ 6. — . Clivieniuxzug i. '^0. CbonMiMBM 
fjktb ^] Jl i. —. OrchMlenUmaea Jf 7. M. 
Leipiff. t, F. W. ll^alM^^ 

'1*9' Soeben encbleo In meinem Verlage : 

Haydn, Joseph, Sinfonie No. 6 in Cmoll, 

revidirt von Frona WüUner. Parlilor 3 uf SO Orcheatar- 
aUminea complet 7 Jl. (Violio* t. ^ Jf, TMio* t. It Jk, 
Ttok SO ^, TMeawl «ad tafeabui B*^^0 



N«a«r Tariag voo 
J. Bleter*BiedermaaB io Uipsig und WiataiHuv. 



JohaimeB BnlmiB. 

Op. 89. 

Lutnutive Ausgabe in etwas leichterer fiMriMitniig 

von 

J.Carl EMkaaiiM. 



Tdriaser : J. fiieler-Biedennaiui in Leipiig und ^'inlerthur 

Hft. — 



Druck von Br«itkopf & Härtel ia Leipcig. 



sgafgariSyjiSi Allgemeine S^SIS^^ 



Musikalische Zeitung. 



Friedridi Chrywoder. 



Leipzig, 25. September 1878. Nr> 89# XSL Jahrgins. 

lakclt: Die üraoHiise der «tooUeiMn OrgalUbalilar. — Anteigaa aod B«orthelluiiKri, lar Minnerchor (H»n« Hub«r. VierGcMnc« Op I»! 

rar Oevler rTheoder Kirekoer. IdMl« Op. H ; Wilier Op. »i'. KOr Piannron- wrr Han.lrn, v,.m,,i^ ..n i Vinionc«ll iH.nj Huber 
Wel«w Op. wfji. — pp erwIBbniagen in Perit im .Sommer (hts v 

AalTordenmg zur Snbscription. 

Mit dieter Nnnmer lehfieMt da* dritte Quartal der Allgemeinen MuAikalischen Zeitung. 
Ich ersuche die geehrten Abonnenten, die nicht schon auf den ganzen Jahrgang ahonnirt haben, ihm 
Bestellungen auf da« vierte Quartal rechtieitig au%eben zu wollen. J/Rieter-BiadirmiM. 



Oto Uran&nge der deataehea Orgeltabolator. 

Bt M b«k*oat, du« die Namen derT&ne bei unt den sieben 
emeo BochsUbeo des AlphabeU eoliehol sind : ABC D E FG. 
Wenn wir heule gewobnl sind, nicht B sondern Ii ui die 
Oniüdscala «choriK anzii-iehen, so ist da* eigeniJicb Folge eioer 
Yer-wcchjicluiiK Ji'nos//nt ursprünglich !^ d. h. b -Quedrttum, 
d»s viereckige b, in der Gestalt unterschieden vom runden jr, 
weiches — für di« griecfaisohe Trite synemmenon — ins dia- 
loitiicbe Sp»m «aln •iafMelMlMa wurde. Haabdwn durch 
OtbtrtniBiing jMW OotanoNMuBC mT Mdara TBm b Br- 
Dindrigniifs- und h BlMNiaagneicben geworden war 'das jjj ist 
nur eine spiter untenehiedeDe Pom des £;) »urde [etwa um 
1500} an Stelle des ; der auf G folgende achte Buchstab« B 
in die Grundücala Kesetzi Von Haus aus sind also nur sieben 
Tfine in der (irtindscjl,) zu unterscheiden, ntmlicb die oben 
genannten, von denen B die BedeDtuof mMras benU^an H 
hall« , so dass die Ioler*alleoordeiHig mr (dit BOgM ^ k«- 
aakhiwa die Halbuiaacbritte] : 

Ä a~C D ßF G 

(Notea) gebraucht. Dia aogeoannte Orgellabulatur , ancb die 
deutsehe Tabulatur genannt darum, weil lie vorzugs- 
weise, ja fast ausschliessiich in Deulsclilaod geübt wurde, war 
eine Buchslabenoolatioo mit tibergeschriebeoen rbylhaiijchen 
Werthzeichen. Das Alter dieser Werthzeicben ist noch nicht 
fest{i;esiellt , die Document« derselben reicheo aicbt ühers 
I 5. Jahrhundert zurücli, doch werden sie wohl vM Itter sein 
Von der Bucbstabeonoiatioo aeU»t wissen wir dagsgs«, dass 
iia btrsHi oas iahr i*0« bakaaat and varbrsttat war. Kr- 
kUrte es dodi etwa nm dtae Salt odar doch nur wenig spiter 
dar berflhiDta BenadictiaaniiSadi Guido v. Aresso (f 1037) 
für das Beste, mit den Buchstaben zu notiren, da man dabei 
nie wie bei den Neumen in Zweifel über die Tooböhenbedeu- 
|un|< sein könne. 

Das sind alles bekaanl« Diofs ; bakaosl ist auch, data die 
OeUveoeint h it MH id l fc t i B MU r il wil b l WUT, i w fci k e Wir Iwto 

.Tai. 



habeo, wo inaar vm «-4 di* BHlnlibaa to «taaiM Gaalall 
(aatdoat sind : 

atc. ECDBFGAB^difgakJdtfga hl d »Mo. 

vielmehr wurdao zur Zeit Ouidoa nad aaboa «ar UM M Od« 
vonCIttgOY di« Baahatabaa, wl« «• te uMriiehste und 
nldtsiliegend« tat, tob i — G in gMebar GaaWK msammenge- 
Ordoet, d. h. In der Tiefe nahm m.m grosse, dann kleioe, dann 
dia kleiofta doppelt oder griechische Bucbsl«b«a: auch dar 
tieCite Ton des Systems, unser G, Wird« donb alHB ffit' 
cbiaeheD Buchslsban baiaichaet : 

rA»C3EF0ah\jii^cd$fa'll^'//^ (Guido) 

Diese arspranglielM Eintbeiinng bst sich lange gph,ilten [bis 
ins 17. Jahrhundert] nur mit der Modiflcalion , dass an Stelle 
dur verdoppelten Buchstaben ^ulcbe mit einem Strich (ö) tra- 
ten, denen in der nXcbslhöberen OcUve solche mit zwei Strichen 

(a) folgten etc., und dass dss P wegfiel und unter den grossen 
baahilaben solche mit einem Strich unterhalb auftraten : 
m. B^P^GA B C D B F G mbt dt f g ähe elc. 

Dtaae Art dar Basaldiouiig flndan wir fQr Tabulatur z. B. b«l 
Martin Agricola , >)lu»ica instrumentBlis<. Witteoberg < 519. 

Daneben finden wir im i5. — 16. Jahrhundert eine Ocla- 
veniheilung / — e verbreitet, welche grosse Buchslaben gar 
nicht anwendet, sondern statt deren gleich unlerstrichene 
kleine; dieaaibe tritt bei Seb. Tirdong, «Muslca gatoadiu 
Bss^l5H oad O. LaseiBios, »Musiugia« Smaabarg IM« 

fgahedffgahedtfgahccddn 

wShrend sie Conrad Paumson, »Foodamsal— arpii- 
sandi. U5I (U.S.. in Chryiaadar'a I«brbicb«»a H minalhtOt 
Toa fr, W. Araald) aaob adl * iMt. Bodlioh staMa äah rm 
Um» ZaM aaob ata« driM« Art dar f batlung ein , wahb* nrl- 
sdMB b und A die OetsTeo sdiied ; nsch LuscWo^ BiflÄla 
war PMlna HolbaüMr (f 4SS7) daran Orhebar: 

ABB0DEFBÄMht44ffik'id'i ala. 

at 
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Si« wartie im 16. — 17. Jahrhundert lismiich allgemein üblich 
aod biall lieh bis xnm Untergaofe der Tabalatur im i 8. lahr- 
hoodert. 

mc>ied<Baii Artap dar NoUruog Ittbvi du g»- 
dm iwlMbm B ond C oder mA OnlMMMdoig 

von 6 und zwischen : (H) und C und twitebeB B nml F di« 
Halblanverbüitnisse liegen. Ja auch die im M. und It. labr- 
hundert Öfters vorl^ommcnde Nolirung mit A — P [a — f], weLsl 
dieselbe Lage der HalblontobriUe auf [wenn auch wie nachher 
la «fn alaM lamr} : 



ahtdtfgkiklm n 0 f 

AWedtfgaked * f g ^ 

Dat«tciii*l«> unseren Musibbistorikern bis- 
ber glBilfeb eniicangen. dsts a*b*o oder vor die- 
sen Notirungsarten eine abweichende Bnch- 

slabenlonRchrirt exi. flirte, welche daü Halbloa- 
V r r h i) M Ii i H s w i ^ ■:• h (■ ti f'l) i)nil f/' ,4 setzlp. iiii=^plbe 
nicht -der Eiurall ema eiutelni-a (irublerü, sondern in der 
That eine llngere Zeit herrschende Toaschrift gewesen ist, so 
wird es gewiss vo« tailofeise sein , ibre Btislens niber nacb- 



Die Frage n;ich dem Atter, reap. der Urheberschaft der 
lateinischen Buchstabennotation hat schon oft die Gemülher er- 
hilit. Ehe d»s Antiphonar von .--i (i.illpn aufgefiiixien wurde 
'|<8t7 durch Soonleithoori meiale tuao , da>>ü Gregor der 
Grosse (7 604) die Notirung mit A — G eingeführt und das 
benibmie Antiphonar in der Pelerskircbe, von dem das St. Gel- 
ler eine Abecbrifl sein soll, mit bieiniscbea Bocbetsbeo notirl 
babe; dieoe Lageode ging acbon im Aolsag das 16. Jibikoa- 
daflt, seboa Helra Aren (am 1 5S5) ertibll sie. Bhie Stall* 
des Boetius (de ia$t. mus. IV. H], wo dieser ab Marken stir 
bequemeren ErklSruog die Buchstaben A — 0 vor die griedii- 
-cheri Tuniiamcn scUl. ifnh Huuiscau 'Dict. Art. NoLatioD) den 
Gedanl^en ein : til paruit que Docce rlablit l'u-sage de quinz« 
lettres seulement et Gregoire Ev<^(|ue do Kome considerant que 
Iss rapporls des Sons lont les mömes dans chaqiie Oclave, re- 
doliit «Mor* OSO quiste Notes ans sept premieres lettres de 
l'Alphsbel, que Tob rdpdiott on diveriH Hbcbm d'ime Oetave 
h ranlre.* 

Diese Ansicht bat lange gegolten ; und Holhst n.irhdem 
Kiesewetter schbgend nachgewiesen halle , das* Gregor nicht 
mit l.ile.iiiM ht-n Bt.''li^i.!br-ii uotirte, sondern rail Neuiin-ii , blieb 
doch Boeliu-s der Erlinder der tateiouicheo Buchstabennnijition, 
und die Notation mit e — f, welche sich in den letzten Decea- 
Biao in verscbiedenen Manascripten des H. — tt. Jabrhun- 
dorto fand (ieb oeone das berOhntesto, das Antiphonar von 
Mon^dllor), oiUBh daher den Namin dar Notation BoMonne. 
A. I. H. TiBCOBt soebte Dedisttweison, dam dleae AK Nota- 
tion eigentlich ein inlrgrircndcr Bestandtheil der Neumennoti- 
rung, daher ebenso alt als diese und regulariier mit ihr tu ver- 
binden sei. 1' I- 1 i s tt<ng noch weiter, nahm allerdingü auch ihr 
Vorkommen bei Boetius an, stellte sie aber als altrömische 
Notirung bin, d. b. über die Kelseneit zurückreichend. Wieder 
anders fssst sie Scbubiger (Spicilegien t876) auf und sieht 
in Ihr eine frübmittelallerlicbe Inslromenlalnotl- 
rang, den Anibng der Orgoltabntatnr. Dinsa Ansicht 
trifft nageMr du rechte, nnr scheint « , dass sieh Sehubigcr 
über das Alter dieser Nnlirungsart tHusrhl, indem er geneigt 
ist, das Anliphon.ir von Montpellier ins 9, JahrbuudtTl lu selitTj 
(Vincent setzt es ins t( / . Auch h.it weder Srhubiger noch 
einer der Franzosen bemerkt, da»9 es zweierlei Notirungen mit 
• — f giobl , eine jüngere welche das Halbtonverhiltniss zwi- 
iohaB ts, 4/« <b und nm nnd eine lltaro, weiche e* iwiaeben 
ti, fb, M ini 9f hat. Jone aBlaprkiht iat 



dip^« der von ml 
st.Hlien A — G. 

Durch Zufall oder eigentlich nicht durch Zufall, sondern 
durch anfmerksemu L«aen und Tergleieban bemerkte ieb. dau 
aino orbaUbiho AaaU von Traetatan daa 10.— 1 1 . Jebrfann- 

letea abweiebenden Weise bodioni ; tnd t«ar shid dioaa TtA- 

täte nicht in Bibliotheken vergraben, sondern liegen zumeist seil 
fast hundert Jahren .illi ii unseren Musiihisloriliero, ich mneht« 
sagen IjuSk Ii vur Aiiijen in Gerbert's iScriptores ort Icssj-tn i de 
miisica Sacra polissimum« 478t. Ich bemerkte ferner, dass 
diese Art der Buchstabennotation wiederboll in Beziehang sor 
Stimmung der Orgato vnd anda r ar inatnimeote (C 
aihor, Cynbala,MdloB oie.)| 

dnlbeihmt m Grande gelegt wnrdo, und kaa «illMi to dar 

Binsicbt.dau ich die Craoflnge der donliebon Orgel- 
tabu latur gefunden hatte — Uranfünge darum, weil sie bis 
in die Zeit des frühesten Stadiums der Orgelbaukunst zurück- 
reichen , die Zeit, wo die ersten Orgeln nach Deui'^ttiljnd 
kamen. Nachdem ich einmal erst das Princip erkannt, fand ieb 
fast Uglich neue Documente der vergessenen Tonaebrilt. Eine 
statlUcbe Beibe dieeer Docnmonlo tbolio lob in 
laYortagOTOB BraHhopf ond HtrW o i uba ln aBdai 
schrill «Studien zur Geschleble der Notenschrifle 
im Urtext mit. Hier will ich mich begnügen auf einiges We- 
sentliche aufmerksam zu machen 

WSbrend die Grundscala im guidonischen (odooiscben) 
System eine Molllooleiter ist: A B C D E F G«, ist sie in dem 
liieren eine Dortonleiler : ABCDBFGA. kb nehme 



to ovbüefcan; 4a 

wie es scheint , dta ersten Spuren dieser Tonscbrift innerhalb 
der Grenzen des Franken reiches auftauchen , so will ich die- 
selbe ilie fränkische Solution nennen. 

Wie schon angedeutet, war die frSoklsche Notation vonHsoso 
au« Instrumentalnolation. Die frSnkiscben Instrumente 
jener Zeil (9. Jahrhundert) wireo auf die Ttoe einer DnrtOB- 
leiter gestimmt : man benannte dio TBno otaiheh von dor TM» 
nach dar BBbo anfeMigond all da« ontaa BncllabaB dan 
Alphaboto. 

Das« dem wirklich war, iHwiniii^en gute Zeugen. 

Hucbald v. St. Aiu.mJ ,f 'j3ij giebt in der zweifellos 
echten Schrift »de harmoaica inslilutionei 'Gerberl, Script. I. 
I < 0; bestimmte Auskunft darüber, dass die Orgel, die er noch 
•hydraulos« nennt, in dar Tlalla mit den diWoB TOM dot |rfO- 
cbiicben System» teleion, unseres 

AUcätfgaheätfga 

anflof, also anf iwaanmi c, abonio dto laciwalllga GyHnm, 
wolebo danuMeh dIo SB— nnp 94t f gm (ohao Septime] batlo. 
Fereer theilt Gerbart tmter Hoebold*s Munn nlae OrgelpfeiCM- 

und eine Mor'orlinrilmcn'-iir mit. wcicho diO ToalNUbalabOB Ib 

dem angei5cbent:u Sinne disponiren. 

Ein weiteres Documeot der frinkischen Notation ist der alt- 
bocbdeutacbe Tractat du Notkor Balbulus (f »II) sT 
antesto darmllo« olo. tßmAt. Ser. I. M), wokhar 1 C J» «(dio 
a p itaran A flj ala FbultSno der acht UrebanMioo doMck 
Im Codex l |«S dor Leipziger üniversJtitsbibtiotbek (l I . Jahr- 
hiimiiTt, enlhalt Boelius, Berno eir.' finde ich einen allhocb- 
cJo'jtscIieii 1 raciat, der wahrscheinlich auch von Notker ist und 
ehenf.ills fränkische Tonbuchsiaben disponirt (An demo regulari 
monochordu;. Andere derartige Documenta sind eine zweite 
Monochorümensur in demselben Codes (Fol. 81^), welche da- 
durch intarassant ist, dau sie dio kiobu Sopttano {onoor i) 1 
<ar grotion baatlaatt nnd aaleho ob mfann «ob O i 
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•elMiiM. Aveb rol. 6t* ib. i»t «Im Otf/bipkihM 



Bb«rbar4«. Fraitlog«« (6«fk«l,Ser. H. SSI) fiata 
Ragaln taa Glaaaea der Nelaa (Uebier Gfllckehen) mit Maki- 

»chen Tonbuchslaben ; er nfnnl aber lirn achten Ton nicht 
wieder X *oudero // mit der Bemerkung: oder wie luaüche 
»ortiehcn, wieder .4 , so dass dies ein Document iler Noliruiig 
A — P ist. Als nKmhch die Orgeln (und wohl auch andere In- 
atrumenle) über den Umfang einer Ociave hinaus erweitert 
wnrdao, Mallle liab die Allernelive beraiu, eolweder die Töne 
diar twalMl Octava abaoM ra beoeaDea wie die der ersten 
oder aaeh den falcaaden Bnrbalahan daa Alpfaabala: beide 
Wege wardea gleicbseitig belrataa. Sebaa Haebdd diipa^ 
ia der Mosiea Bachiriadis (Gerbert, Ser. I. S09 und <8t) io 
Weiae die rrSnkixbea TonboebaUben durch xwei Oc- 



Diapaaoo 

A B C D B 

t. L 9. t. t. 



DiipeeoB 

F G B t K L M N 0 



— I 



t. t. 



t. t. 



OiateM. Oiapeala. 
(Oarbatt, Ssr. L IM) Maa* 



Dtaleaaaroo Diapent« 

uod am Sdiluas der Alia 

gar eine Con>po»ittoa hl 
bis A) milgetbeUt. 

Weiler« Beispiele der (rüakiacben Notirung siehe bei Ger- 
bert, Scriptores II. 185. II. S17. I. 34i. I. 109. 1. SiBetc. 
Die anonyme MoDocbordmensur bei Gerbert I. 347 beseicboet 
die Uaiaa Saptioia aill « (■yaaHBaoaaJ oad baatiaimt aus- 
4ftfdiiidltelMbi«dar<»^vaaaiMaiT«Mmiarb«lb der 
naaltfM Mi swai TBoe oberhalb dataalbaB m AMC DB 
POtm BiBaa ulaona e d r f g ah. 

AriboScholasiicus (Gerbert, Ser. II. 19t) oaMt dia 
kleine Septime als sy neben der grossen G. 

l iii iiliiT iiirti liir Irtzteo Zweifel zu beseitigen, dass wir 
es mit ciuiT wirklichen Tonschrift für die Orgel zu Ihuu haben, 
fiibre ich noch eine Stelle des Bcrnelinus {um 1000} an, 
welcher, nachdem er die Verbiltniaaublea für die LSngen der 
OffelpfeiCin bereeboel bat (alt beige flirten friokiscben Ton- 
baehaiaben). lagt: •Baaohwaradloli Hiebt und glaube 
•lebt etwa, data leb dia (grieebiaebe) Bucbata- 
bennotation des Boetius nicht kennts, weil ich 
sie nicht angewendet habe: ich habe aber der 
leichteren Auffassung und bequemeren Oricnti- 
rung wegen statt dessen die Buchstaben sa den 
Sablaa geschrieben, mit denen fir dia Orgal ao- 
tirtwird.« (Garfaert, Scr. 1. 311.) 



Anseigen a 
FIr 

Ii laber. Tier fiesiage für grossen M.inncrchor. Op. 39. 
No. I. Veni creator apintni , voo R. äcliuoi. t*artitur 5« J^. 

aiiMMBbta^r. 
Ma. 1. DoH aalsra Liedaabaam, «eaOHaiHBld. iartM^. 

gUaaiea k 45 3f. 
Na. I. leb nah' nicht io d«B grttoea Baia, «aa (Mannid. 

Partitur «o a. Stiuea b IS ». 
No. 4. RomkMher Caraeval, eaa V. «aogekaflil. tM. la Sf. 
flUmnn b Si ^, 

•BW. 



Leipaig nnd WhH art lMir, I. 

Auf die Bedeutung des Verfassers dieser Lieder als Instni- 
mentalcomponist ist in diesen BUttem mehrfach hingewiesen. 
Wir lernen ihn hier nun auch als Vocalcomponisten kennen 
oad müseea sageo, data er «neb als loicber mebr als ein efaren- 



Maaa iil. In Gaaiaa aobaiot er aleb atabr iikb la- 



a» freiere Bewegoag geeiailet , wenigsteoa bat er bislang «ar- 

wiegend InstrumenUlwerke geliefert; doch dies kUnnle dia 

Gelegenheit oder der Zufall mit su h f,elir.i( ht h.it/cii und daa* 
halb lassen sich «icliere Schliiwe auf die vurlierrscliemJe Nel- 
^luif.; und die damit im Zusammenhan^^e sichende besondere 
Beruhigung des Componisten für eine bestimmte Branche nicht 
ziehen. Nothweodig ist ee auch gerade nicht, sie au sieben, 
aber es ist inieraaiart» ataiaa bagablao CocBpoaial 
neuen Felde au baabaaMan oai in aabaa, ab ar i 
ibaa aiit Gliick bawagt. b daa aMiiiaB PiHi 
tter ant eine Meiauag faelaeltaa Itganaa, wen« maiirara dar- 
artige Werke vorliegen, und da wir hier nur eins vor uns 
haben, so halten wir mit einem vergleichenden Crtheil besser 
zurück und warten ab. I)ie Gesingn , wohlgeraerkt , nicht 
Lieder, wenden sich an Maonergesongiereine , die für Gutes 
empfSoglicb sind und nicht vorwiegend vom Tingeltangel leben ; 
sie sind , wie auch der Titel tagti für grossen Chor berechnet 
und werden, gut vorgetragen» va* Wiricneg sein, trotzdem sie 
dar Uandwerksgriffs eolbebrea, vanaUtelst wekber die daa 



UadaiB Brfalg aiebar«. Biha i iit aneb ia Hubart's Gasiagaa, 
ana der Saebe hervorgebender BSiict , niebt Susaerlicfa biaein- 

gelegter uod das cmpfichll sie eben Die Auffassung der Texte 
ist siellenweis überraschend mleressant , wie es überhaupt 
Leiiiein der Gesänge M geistreichen Pointen fehlt. Sollte Ein- 
zelnes nicht von der Wirkung sein, wie sie der ComponUt sich 
gedacht , so mag die poetische lolenlion dafür cotscbüdigen ; 
bieber ^»bSren Sielleo wie in No. t S. 6 lelster Takt und die 
baidea IblgendaB, ia Na. t S. 3 dar qaanlladiga latita Takt, 
ia No. 3 B. « dia mit dam aiabaalaa Takt ~ 
für lieb aebltai gadaelita Stelle. Alles In AUam i 
dienen die Gesänge besondere Beachtung, und die Zeit, dia 
man auf das Studium derselben verwendet , ist keine wegge- 
worfene. Gehe man Stelleo , die im ersten Augenblick eiv\a 
schwierig enscbeioen sollten, nur gehörig zu Leibe, mau wird 
sich bald mit ihnen verlregea. Wir geben unsere besondere 
Sympathie für den einen adar aadam der GesSngc keinen Auf- 
druck uad beben keinea Tar dam andern hervor , weil wir 
waoaebaa. daaa sie alla g a s a Bg a w werden. Dia vier Cesit^ 
sind Bbrigma aiaiaia tsbaba«, aioa BiarieblonB« jM« «ir sabr 
prakiiiabi 



Theeder iirchan. Ideele. ClaviantOak«. 0^ BS. Haiti. 

Pr. S 50 JSr. «878. 
Waliar IBr Orrisr. Op. 31. Iwai HaAa b 4 Uf. 

4878. 



r«! Bieler-Biedennami. 
Uaaial Dar THal bat atww Mir aisb uad kibigtacbaa. War 
bitte aiehl setaM Ideale uaiar naaerp j Hatalam 1 Matart, Beel- 
hoven, Hiindel, Bach, Schumann, Mendelasobn u. s. w., sie 
alle sind Ideale, die Einen für diesen, die Andern für jenen, je 
aecli ilc'ivrn indi'. i;1u..-IIlt ("lescliraarks- und KunstricliliiriK. die, 
wie mäoniglich bekannt, sehr vers<-hieilen ist, s<j verschieden, 
daaa es sogar Leute giebt. denen OlTenbnch Ideal ist. Diese 
wollen wir jedocb ibrem .Schicksal überlassen. Und die Ideale 
Kirchner'sT Des Biaan Naooen wird der Leser leicht errathen, 
den daa Aadsra olebt sa laicbt. Wir woUea naobbalfaa. »aber 
dem araiaa Bliek aiabt *Bam g^ Joaie. War arbliakla am 
8**> Jual oad awar Im Jabra isa IMa Igit aa Swickaa daa 
Liebt der Welt t Robert Sebomann. Ihn stallt Drebaar 
an die Spitze und das war kaum anders zu erwarten. Ond 
über dem zweiten Stüdt lesen wir : »Zum SI"*** ianosr«. Daa 
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ist der GeburLslag Franz Scbubert't, in das Jabr I7t7 
fallcDd. Dem Genius dieser ua.s leider an frdb eotriHMM 
Moiiter bringt Kircboer »ionige Haldigungao dar. Nm 

kommt et eiiwm *or, alt leucfalet«) tie tue 4aa 8l6olce* 
itoMbMiadwIfolMsaiah«. Niobi 
■nHtaka Wwhalinna , mto, ^ 
I an den mattkalitcbeo Geist dar Heister 
MR BMI Me, wft acbon geugt , betrachten. Sie werden un- 
rweifelbaft Beifall finden. Sip sind kurz gehalten und itc>ini«-h 
nicht schwer. Da,s erste Slüclt (D-dur C, drei Seilen lang) 
trfgt einen mehr zarten Charakter und bewegt sich langiam, 
du andere (Fis-moll vier Seiten lang) bXIt aiota ia 
saoem Tempo and wel^ durch Gegenatxe treOUeb M 
Ho gw Mloh «rUina wirlMld «im npohmdwnlM« 
■H't mii HhI «h tmiut IM aidtt M iMp Mf Ml wifMD. 

Wmw Mf kaiM Walnr-Bpidemle uibriebt ! R'^ 
•M matrdKngt ain e hnM l T«nlleht% tot. Werden Minoer wie 
Kirchner oder Hober und Andere ihrer Art von ihr befallen, 
»o ibt das freilich nichts weniger als gefährlich, aber bedeok- 
lic}i wird«, aobald die kleinen Leute angetteekt wult, die 
wenig oder nichu zozotetMo haben. Es wlre hial« iHdoeh 
die Mazurka-Epidemie noch nicfat flberwundeo. Ww nul ttm 
rieben Walzer vw KirdMMr aaiugl (*oo daaia IMI I vitr, 
Bert S drei hrt^i, «• dn IM Mak abMr Boeh eteirtii n 
kaliM äai) , M Mi oua nnbatorgt , tie eaibalien keinen epi- 
deoriseben KruUieittMoir, aind im Oegenibeil kerngesund, 
-srhon anzuhören und zu spielen und überhaupt feine, graiiSee 
und charaktervolle Gebilde in diesem Genre, die man mit be- 
aonderer Tbeiloabme begrüssen wird. An dieser Stelle ist so 
oft tcboo Ober Kircboer't berrorrageade Bofhnnf und Bigoa- 
artiCkoit getprocheo . daas no« wohl DiqMoa wtito wird, 
WM» «ir JaUt niehl waN« dnanf «insikM» «bwoM 4n Qpw 



■Kfadioar den Wunsch auszudrucken, daat 
ar na mcb eiBinal atwu in grfiaiaren Formen bringen mdge. 
Data er das Zeu^ dazu besitzt, ist nicfat fraglicfa und dass es 
ihm an energischem Willen fehlte, wird er ui» tcbweritcb an- 
mneboMn geslatteo. Seine etwaige Berufung darauf, daat die 
Barreo Verleger kleinere Sachen, wia dia 
tan, am liebttoD nehmen , o<ier abl 
I Tartiab« Mr ato li^ «dar» 

. — aaüalrt aal •— warn Ja, aa^itaan ÄDea 

(ülB, abar ar brandite aieh daahalb nicht abhal ton zu 
HBBBo, daa anagetproebeoeo Wonach n «wigen und der Ver- 
wirklichung de.-^selben niher zu treten. Seine Verehrer wurden 
ihm sicher dankbar aein , wenn er ihoan aioinal ein grüaaaraa 



nr PIUMlwIi a vitr Hinden, VioHne und VMaiiMlI. 
law laber. Waber fur Pianoforte zu vier Huden, ?ioiiiie 

UDdViolooooU. Op.l7. Ft. 8^. UiiwiBudWbMM^ 

«fcvr, J. Bietai^WadanDnro. 4878. 

Walzer für Pianoforte zu vier Hündeo, Violine und Vlolan- 
oell kommen nicht alle Tage vor und( schon aus dem eioaa 
Grunde sollte man sich mit den vorstellenden bekannt maohaa. 
Ihr, die ihr zu Tanze aufspielt, köoot sie Crailich aieht 
brauchen, ebenso wenig wie dia Praoa Sdwbart'aehaa Hat»; 
blaibt bei eurem Strauah dar, wie ata« liahl urtaMaii aoD, 
io aoagaiaicluMlar Waiaa aoraii Zwaekan dlanl. War iteli aber 
aach an Tin tan erfreuen kann, welche keine Tanzzwoclc ver- 
folgen, aOodara in der Süsseren Fonii des T.mzcs ide.ileren 
lohalt bringen, d.^r nehmr. du- lluber m tini zur ll.imi !■> findet 
in den kleinen, mäuchtiKil f.ist zu klcineo Kähmen der origi- 
nellen und anrcjcenden Musik so viel, dass er da« Heft nicht 
imbefriadigt aus der Band legao wird. Ob wir erwlhnan, daaa 



<kr letota Walter das TheoM dea ersten voräbergehand - 
artAneo Kati, oder data am Sebloat to« No. I < aio sVotiT 
«, da« daa O^m l atii d ma l atMiagl, 



II 

Anregung 
lischen Kraiaas 
werden. 



gaban. Wir aind 



data mSehten wir hierdorcb 
I, data ne in gut mosika- 

10 und fest&et 



im Sommar t878. 

Op*ra-€omique Psyche, Oppr in vier Acten, Text von 
den berren Jults B.irhi('r uiul Michel CarrA, Mnaik von 
Uerm Ambroisk' Thomas. TbMtre - Lyrique : Le Gapi- 
taine Fracasse, komiacbeOper in drei Acten, DachoHi 
Roman daa Tbaophila Gaoiiar von Bamk GamUa Meodte, 
Mnaik TOT Bern Baal fiMMid. Opln-GoaiqiM: FapU« 
Opar Ib swoi Actan, Taott von den Herren Nnittar 
Ddahaye, Moiik von Herrn Deiahaye lila. 
(Nteh dem FeDillaloo det Jooraal dae ftlbt».) 

DiahatihalaFaMdaaifamM voaParehe hat 
m «iaha Wailm va mM adaaa i OnUnng, an Opera, Cantaien, 
lyiiaehaB TragBdiaa and Balletten den .StofT geliefert AU Oper 
worda aia anaiat von dam maatuaniacheo Edeinwoa Aieiandar 

componirt. 

Die Fabel ist binreicbei»d bekannt. Wer nicht den aGa^ 
denen Eaelc von Apaictjua geiaaaa bat, dar kant waaiCMaaa 
die Liebesgeschicfalan von Payeba nad CapHo, wfa ala d« 
gn«a La Foaiaiaa aralMt hal, aawia dia tia^he Ballet, da 
■aUi«, C aiaa U a, Qalaaull «ad Laly ia wenigen Tagaa aar 
loaagoration jooes gerlnmigen Mascbinen-Saale« geschriaboa 
haben , den der groeae König in den Tuileneo »für die vei«- 
schledeneo Schauspiele und zu aeiner geistigen Erholung, so- 
wie zur ErgöUlichkett seiner Völker« halte erbaut n Ii 

Diea möge ona aber nicht abhalten, einige Worta 
Oadiefat dar Bannaa Miobat Carrd nad Jaiaa BaiMar ) 
«• ao wan%ar aia aa aaa latataa luav iiiiüia II 
Warna, aril in d« 0|i<ia OlfM dia atata Daialallaag dar 
»Paycbae ü allha i. INaa taachdi «atar dar DiraelioB daa Haim 
Eotil Perrin , einet Directon, zu deaaeo lx>b man sagen könnu, 
daat er in seiner schon sehr langen Caniire sich stela gewandt 
zu zeigen gewusst bat, ohne jemals die Grenzen der Gewandt- 
heit zu überschreiten. Üie plaatiacben DeUilt Inlnraaaima ite, 
regen ihn tUrk an ; er befatat lich damit alt Kflaate, 4ä 
Kann«-, und man ariaaart aiob aath aa dar Opii»-€aalaaa 
dar Sorgfolt und dea gtfaa Oaaabaaobaa, woieha bai dar b- 



Aota mit daa Talk dia Vennt an ; der König, ge- 
fttlgt von aaisaa TScblern Daphne, Berenlce und Psyche, kommt, 
nm am Fusse des Altar» Opfer niederzulegen und den Zorn der 
Göller 711 versöhnen. Hei denj .ViiLlicke der Psyche glaubt daa 
Volk, sie sei Venus selbst, welche die Gesuli einer Sterblicfaea 
aogenouinien bebe ; ihre Schwestern , eifersöcbtig über dia 
ihrer Scbümbait au Tbail wardaadan Uoldigoagao, abnaa ~ 
to aeiv wia aia aa wAaaahaa den Eon dar OSnla: 
tOurch einen rasrhen .Schicksatsschlag 

Wohl *oli lier Huhm oft traurig endet, 
Dnd kuiniMiTi kiioii gar b.ild der Tag, 
Da Venus Strafe der Rivalin aendat.« 
In dar That beanflngt dia anlrato Taaaa dM I 
Ina nit dam Talfamt dar ladM. Dar ~ 
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die Gest;ill des Oherprie»ters ■noiniiut, spricht das Urlbeil aus, 
wodurch Jupiler betiebit, dau Psycho in »den Scbooss der sal- 
|||M Flnlben geuucht werde«. Man führt das Opfer auf eiDen 
vonprinceiidea F«lMa ; «lleio Ens, dar ttb«r d«ii Iciiea Psy- 
ch« di» Mbbh Mtnar HntUr irw g awt B hM, tm/L das jaa«e 
NMehM» Mem er ihr Zephvr zu Hülfe scbiokl. 

i>Ra&cb auf leichter Schwinge, 
Hole, eile fori 

Und mein Liebcbea brios« 
In dm iMwB Bort.a 
•Di« Bühnen, welchen es Schwierigkeiten TeninaebM wfirde, 
die loacenifung der Entführung der Psyche durch die Luft aus- 
rafnhren,« angl i1>e r^irtitur, »können mcIi Jarauf bcM lir.inken, 
den Zephyr auf lii-m Folien erscheinen zu lassen ; er schwing! 
sich hierauf rascii niii INyche in eine Barke, die er lenkt und 
durch die Fluthen rudert, lo diesem Falle wird m genügen, 
in den Chören und in den Rollen statt der Worte: »quer 
daicb die Lüfte« u aeueo : aqmr dorah die Flotbaaie. la 
dar Thal fladaliMl mab aalbal bei das waolgsl aniseatoUelaa 
BSbnaa eiM Bärin, ■aafcdani man zu sagen pflegt: Dieser 
Director (Bbit aato Sdhinein gut, jener führt es schlecht. Hao 
siebt, es ist wohlgethan, an altes zu denken. 

Die Decoration des zweiten Acls stellt die Gürten M>ri Kros' 
Palast dar, wo die ei^cn?. vom Cou.sersaluiro NerMrlintbencn 

Nyopbao jenen hüliecbea Chor singen , weichem die Concert- 
fataiaabaft von Zeil to Zeil die Bhre erweist . ibo in ihr Pr«>- 
gnmn anfraaehaan, wie dies aoii dam fiUeocbor im «Oberoo« 
tMobiabl, an daaaa» ayaierfOaa Otwdo «»d a l ataa i a CoatarM 
er arinaart. Ihr lat aa , wo Eros die Payebe erwartet, wlb- 
raad Merav ihn ahie Moralpredigt hih nnd den WiUa« saiaar 
llaiMr anaalaandai setzt. 

•Dans ein Geheimnias bleitM 
Die Liette, der sie sümt, 

Sei ffayahea alala variMf^ea 
Dahl mat aad Aa0aaiekl.a 
Allein Psyche ist ein Fraaenzimmer, und ihre Netigierde, anf- 
gestaehelt durch das Zureden ihrer Schwestern, '«■eiche sie ru 
sich gemfen bst, treibt sie bald dazu , wibrcod Hros M-hlaft, 
sich in dss Geheimniss zu dringen, das ihren Gemahl einhüllt. 
Wir sehen sie hierauf, trostlos herumirrend , den Schlingen 
aalgehen, welche ihr der als alter Wsbrsager maskirte Mercur 
tagt, denn sterbend aa den anlen Kusse des Bros und endlich 
«todar aafarwackl, aa at w hH toa daa Oiaiua dea (Myavaand 
vaa Taaaa perdODalrl. 

»Eros, sei ruhig , Psyrhe, .srhiincr 
Als je, erschlie.s.st ihr Auge wieder ; 
Venus, verzeihend, rufet sie m sich: 
Cnaierblichkeit verleibt ihr Jupiler, 
W«a «alM LMV aMwblieh M.« 
Die Autoren des GedidMa dar «Fsycba« Uiiaa die MalUebe 
Allegorie des Apulejus weder diaereter babaadehi , iweb den 
poelrvclien iiml n.'i/enilen .'^iiin m^l mehr Elcgnn? wiedergeben 
können. Ich ziehe ilie neuere Beliainlluiij; der .iltrren weit vur ; 
sie ist VOlislJindi^er unl in iler l (jini d. ni (iei.-eM~lande besser 

angepassl. Unglückliciier \\ eis« erforderte sie einen Habtnen. 
welchen die DiflMnsionen der Op^ra-Comique ibr niclil ge- 
wShrea koaaiae. Ea war danaseb nethwendig, aie aaf die 
PnpwUaaaa mOak m ffibraa. waldia aie Miher balle, na, 
iodem loao dar Ida» flire «agalrilUe Reinheit nnd ibraa Jnng- 
Maiiehea Daft belless, «oa dea Flflgein des Sehaietleriings 

Hiebt über Gebühr ihren F.TrbenscIimeiz .ibzustreifen. 

Als Herr Ainbroi*e Tlioni.is vor ?(» J.Tbren ilie P.irtitor der 
»Psyche« componirlc , nei^;le er sich sljrl den itslieii -< heu 

Formen zu, insbesondere jenen, welche der ÜUl Verdis zu 
«aijüniaa alrabM; dar daanla adir baklaipfle Bfaiflnaa der 



modernen Bewegung hatie ihn noch nieht ganz dorebdrangea. 
Bs resultirt daraus ein frappaaler Coainal twiacbea gaaiaaaa 
Partiaa dea priadtttaa Werkes aad aoWtaa, weiobe aeaertteb 
hiaangahoHMB aiad, i» aa n tawalrtladliBa aad in var- 
griSaaeni. Die Maiiler watdan aieb Manron bei dem Darvh- 
lesen der Partitur genauere Rechensrliafi ^cbeo , indem die 
neue Edition getreu die Artieil des Compomsten wiedergiebl, 
jedoch, wie wir bereits gessKt haben , .-ielir verändert durch 
die Forderungen der U.irslellung. Diese Yerschiedeobeil des 
Stils war eine »ehr .schwer zu um(BlN8da KJipfie, welcher der 
sinnreiche Musiker, der eben »Mifaaas aad sHamials giaebri»» 
ben halle, unfehlbar Rechnung IrafHWnila» Waia la diaaaa 
beiden Werken Herr Ambroiae Thonaa saiaaa a al liWeiaa Hai» 
Kungen nMrt vSUig entsagte, so seigle er aicb docb eagriiaaebt 
von ileo Doctriocn einer Schule, die ein so <iri!ieiNrihi|;er und 
her^urragender Geist wie der «einige nur hmsn hllKh ihrer 
rebcrtrejbung verurtheilen künnle. Von Ji. m .Vijj;enblif ke 
an hatte er eine Bahn betreten , auf der sein Heoomm« wuchs, 
wobei sich seine neuen Ueberzeufiungen entwickeln und unter 
dem Einflu$.se gerechter Erfolge befestigen mussleo. Dm ia 
einer Umkehr, selbst in der aufrichtigsten , Jemandaa zu ba» 
.«t^riien, ist aichu wiiksaaaar ala die Gnaat daa PahOkaaM. 
>Psycbe>, sMigne«* aad iBaniali. daa «lad die drei Warfca, 
welche in Erwartung *oo Francisca di Rimini gegeowir- 
tig als der hBchste und persönlichste Ausdruck des Talents den 
llcrru Aiiihruise Tlioni.is lietrachlel werden können. Der von 
einem Musiker, welcher fast von seinem ersten Auftreten an 
ein Günstling des Glückes war, nnsbläs»ig bekundete Fort- 
schritt ist w eniger das Anzeichen eiaer Sich «ixpalenden Ima- 
gination, als der augenscheinlielMBewaiaainer eindraekattbigea 
Nalar, welche aleu mit araanHai SliabaD dam »allaadalaa 
Idaaia aieb lawaada*. Oad waaa aa «abr M, waa laaa aagl, 
daaa Harr Aabcaiae Tbenua den aCsTd« sIs eine Jogendsanda 
belradilel und davon nichts mehr hören wiU , so hat er Un- 
recht. Der »Caidi isl sein Parbier von .Sevilla«. So hoch mea 
auch gestiegen sein mag, so beoiisst sich docb die durchlaufeoe 
Bahn nach dem Ausgangspunkte. Ist es denn nicht im Dehrigen 
ein süsser Trost, die Erinosrui^ an seine Jugendsünden wach 
zu rufen , wenn man das Aller amiabt hat , in dem man Dicht 
mehr attadigMi kaaat Wie paaa aaab die Baile aain« Oaialaa 
unddiaMiabaaetaimag, diaarriab baarabrtbal, ««Haar 
wobl aaab baute noch den aCaldc a di rai b aat 

Ich wiR hier die neue Partitur der »Pkyehe« nicht Seile fSr 
.'ipitr durchgehen und nill der ilteren vergleichen. Das Publi- 
kum würde es mir nicht djnken . wenn ich ihm sagte , 
dieses Sliii L . 'ruber in .Mull stehend , gegenwärtig in einer Kreuz- 
tonart gesungen wird , auch gliube ich, dass dasselbe die alten 
Stücke nicht vergessen beben und es deshaU> Tonieliea wird, 
wenn ich von Jeaea apreebe, welche darCampaailaar aaa bhik- 
antallglbal. 

Dar cfila AM tat aabaia tat Umilche gebliebaa ; dia Aria 
des Herkar enebehlt aieiftlieh laedUicirt, ebeaao daa Deett 

zw--.rl,er. Fros und Psyche; einQuartett ist verschwunden, da- 
Kei;en hat eine Arie dessen Stelle eingenommen. Diese Arie ist 
eigens für Mlle. Ilr illunnn LCi hnelien. 

Ich liebe sehr den Introdiiciions-Cbor , der die erforder- 
liche Einfachheit und das nölbige Colorit besitzt. Die Stelle des 
Königs im iialieniaeben SlU ermsagelt nicht der W o hl a m a. Die 
Arie der Fiycbe, wakba hi da a iaa lb aa SlQ gesebriabaa iit aad 
welcbe tat eia aaaft bawagtaa AUagnU» Obniebt, tat Arai s«a 
parssM Ischen OnuHMnten und erbllt ihre waaealllcbe Wiricnng 
durch das Hinzulreteo des Chors. Wa.^ die sehr bekannte und 
stets applaudirlc Roman;e aivhelangt , die Eros singt, so ist *ie 
eben dueh iiur eine Hümaiue und ich glaube uufieachtct de» 
Beifalls, den Sie vor dem IHittlikum erringt, mich mit dieser 

der Pedar daa Bafia AnbraiM Tbaiaaa aatwiaeblaa Btaalle 
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Infi oad Jliwlh« GMnnMMik Ii dl 
Orchester erkllng«a n Imm* oai 4te tUmmm l 

wabrfenoninien. 

Der hübsche Chor, von dem ich obeo gesprochen h»be. 
«rMbal dm zweileo Act ; die Couplets , welche Mercar dem 



lUod die UnigiD «ob Cythm 
Aerserl iiMiaMai «ieh «hr 
Uabtr ihm (fOHn Mm.» 

oejgen (idi vltOalelit «twai m cahr tna Genre der Optn- 

Comique. In der grossen Oper würde m*a lic -irVipr hp'seitigl 
habon. Das hitrauf fol(?ende Recllaliv hal eiui-a Kauz aiiiicreD 
Chanvtlpr Em- ■■rh« rt lit- m S',\\, und das Orrhp'^li'r bp- 
gleltel mil einer schrecken^volleii mvslenoseQ Feierlichkeit dea 
Schwur des jungen Gotlea. 

EsiM Aectderaog wurde an dem echCaen Ooeli* 
nMHtest welohee Bim ud Pi|whc (Iii(m i 
daa Tenttto dir drei Sdiweetan, dunl 
■Iii Ghiekli üatarwelt geht. 

Ueber dM iMcbaoale und das Lied too Hercar gehe ich 
leicht hinweg, am ^chnellrr zu dem Hocbzeitschore : 'Byrnen, 
Hymrwf in konuntti , einer uiij<etnein gefühWolleo und sehr 
urt instnimeDlirten Nummer, welche den zweiten Act scblie&st. 
Dea dritten Act rouss man beinahe gSnzlich In der neuen 
und bedauern» deie der Cle*iereatmg die pi- 
nr efnibea Itat. Die NiüonlaH, 
der HochBeite-Chor, die Arioeo der Psyche und die Ronunz« 
▼oot Sdiltfe sind an die SteNe der Körzungen getreten, welche 
in den vorhergehenden Acten staltgefunden haben. Es bleibt 
sohiD kaum etvsn.s auderch übrig, als die Invocjition der Nacht, 
eine in Halbfarbe ge!>chriebene und ausgezeichnet stillsirte Me- 
lodie, das Enlr^ Mercurs ; einige Steilen des Chors : *Hymm, 
Hytninef, welche hinter deo CooUeeeo gesangen werden, und 
die Baieidignngi Bnene, derea gnwirlige BidDdmg aod giM 
hervorragMdaa Bee H a d Uiell dei Werltes 



Das Lied des Hirten am Anfang des vierten Acts wird nicht 
Ich finde in dessen erslem Theile einen leiten An- 
I jenes im •Tannhäuser', das vor 10 Jahren die Habi- 
' Opin so sehr lachen machle. 
Das BaocbanaJe , ein Stück voll Schwang und Feuer, wel- 
ches von den Klagen der hyehe und dem Triokiiede Merears 
«UCffafMlMa wird, die Alte dac Broa aod di« VarwOoacfanDgen 
dea Bahaas der Taus, waleiw In dat' araton BdMion Torkameo, 
sind beibehalleo worden. Ein noch nicht herausgegebenes 
Stück ist das grosse sehr dramatische und wirksam durchpe- 
IShrte Terzelt, in welchem Mercur mit der eirersüciiiigen VVuDi 
eines brisen Geistes die Liebe des Ero« und der Psycho be- 
kXmpn. Was die BvocaUo« Mercurs anlangt, so erinnert sie 
sowohl im Rhytiunns als aocb lo dem 
•tihea Chtrakler der HanMOimi nd 
dia BMMnnng dos MdM lo siBcnlol 
UlftaalB. 

Die Hauptrollen der ■Psyche waren Künstlern ericteo Ranges 
anvertraut. HerrMorlet, MIIp. Heilbronn und Mme, Engally, 
welche alle drei vollkommen im Stande sind , dm Intentionen 
des Meislers gerecht zu werden und dem Werke des Herrn 
Ambraise Thomas seinen Erfolg zu sichern. Dieser Erfolg stellt 

den bealan und günstigslen Bediogungoa 



GHMdicha Hsyaha! aia kalla dia GMlar oad de« 
stoht — 



Capitaine Fracasse gebdrt zu der Zahl jener Sltidte, 

Is hl 



Art toK 



ban, die Knft iwaerar Libreuisten habe akch arsekSpft whI 

ihre Phantasie sei trocken gelegt. Wenn der Autor sdbet bei 
der l'mftPsUltunK und dem Arrangement den Vür>itz fuhrt, SO 
ist es Je nach dem Effecte für ihn um so besser oder um so 
schlimmer. Wenn er aber nicht dal>ei ist, um Hand ans Werk 
zu legen oder waoigsten« um ein wenig danach zu seheo, wie 
die Sache gemacht wird, so übernimmt der Arrangeur und 
LibratUst , wire er aoch noch mehr Dichter als Herr CatoBa 
Mandia, eine greasa Tanmlwertong. Man giebt ona aiMB 
»Capilaine Pracaase*, der zu Lebzeiten des Tbtophile Ganllar 
sicherlich nicht so vorgeführt worden wäre. Es wurde eHer- 
diag» nii ijt riiii [iF!^e[Lstö$sen gespart . aber die pittoresken Par- 
tien, die Poesie des Romans ist verscbwuodeo. Warum bat 
man, oluie una in seiner erachütlemden RealitSt den Tod des 
Grosaspraebafs vorxufübrM, aicbt Janas argraUaoda GaoAlda 
aUatlrt^daadarAalordosBoMoa: sBOM dn M)|aa MMatoT 
Und dicoa OBcdarpBfpan dee AgoMiM »BrfgMdi ftßu tm 
olseaax« boten ste niebl einen golea BlolT sor Inoeanirang nad 

für die komische Oper' War nicht auch iracnd ein artiger 
BühnenetTecl zu er/ieien .ui'- der l-iebesgeschichle des l.eander 
und der .Varquisc de bruyiTc'* Man niiiüste auswählen und 
konnte nicht alles nehmen , wird uns Herr Calulle Mend^ 
sagen. — Aber dann, warum diese Zuthalen: den Pedanleo 
Matius, dar die Seena ainea Bühaenonkela vor den Harrao ant- 
IBhrt, waleha wiaM mBasan, waa aia «aa dar VarwandicabaB 
des Sigogosc an bsilao haben und die oieht gerada BlaWla- 
pinsel sind ; dieee Sobslltuirung einer Soobrelte fSr IsabeHe, 
von welcher sich Vallombreuse fangen lässl , wie ^;|^ ihm so 
viele in den Vaudevilles des alten Repertoires? Mao verlauscbl 
die Kleider, ahmt die Stimme nach . und die Baflha tat IM%« 
Das ist meiner Treu eine armselige Erfindung ! 

Wollte der UhreUist eine dif&oile Situation zwischan Bmdar 
nnd Sehwasiar varmaidaaT Br iü indasaso doch piwPBC»» 
daraaf m Iramaaen , wann bsbella van dam Lhkaian , dar da 
bei der Ueberscbreilung des .Schloscgrnbans überrascht hat, 
zurückgebracht wird. Aber in diesem Augenblicke schickt sich 
die Truppe, welche Chiiju ',» zu luden gegangen ist, zum Sturme 
ao, und das T^ie-ä-t^te wird schnell durch das Scblachtgetüm- 
mel unterbrochen. Was die Ldsuog betrilTt, so konnte man sie 
nicht indem; ans dam Sobloss dss fileads ist ein SehkMs das 
GlSehaa gawaidaa. Oar Nral voa UaaoB könnt nM aclMr 
Toohicr» m daraa Aaflhdnng ihn cta HncihyUitPt i 
hat. Aber wamn MB TaUoanbraaM bat ' ~ 
warum >erschwiodet er, bavor «racinaHaad iadloi 

Rivalen gelegt hat? 

A:ies in Allern hal Herr C.ilulle Mendes mit Anlorisalion 
von Seile des Autors diis gemacht, was ein anderer gewiss 
nicht besser gemacht haben würde, als er. »Obwohl die Hand- 
hug unter Udwig XIU. vor sidi gahls, acgi ana Th^hfla 
Oaaliar in aainar Torrada, aao tat doch an 
nicbls Hbtorisches als die Farbe des Stils. Dia I 
senliren sich darin in ihrer Susseren Gestalt, wie in dar Nalnr 
mit dem entsprechenden UodschafUlchen und architektonischen 
Hintergründe. Ihre Costüme sind beschrieben, ihre Gesten 
vorgezeichnet , und wenn sie sprechen , so gebrauchen sie die 
Au.sdrucksweise ihrer Zeit.« Diese Farbe, diese eigaatbOmlicba 
Sprachform , weiche aiaa dar Curiosittten dea Bnehoc büdat 
nnd die onn hia nad wiadar im Diataga flndat. war ia daa lir 
daa Geaang baa t hnmi e n Stocken schwer fiHlittbanan. Ter ABan 

musste man darauf denken , der Inspiration des Compositeurs 
zu Hilf^ zu kommen uuJ MCh seinen Kordeniogen zu fügen. 
Und die Musiker haben deren zuweilen so sonderbare! Herr 
Calnlle Mendie exoellirt In der Uaadbabung dea Versee, in 
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üebiete wenigsten!« Hödel er M'ines Gleichen kaum. Nachdem 
d« Gedicht krilUirl und oschdem e« im Hinblicke auf da<i Buch 
uimUstliodig und nogeDflgcDd erklärt worden M, mg et je 
mir billig eneMiM, dem Libreitodicbter htannll eooh den 
iha gebUhrendeo L^MMotbeil la speodeD. 

Es ist nuneeboa laoge her, dass •Capttaine Praca^se« von 
einer Hiihnp ZOT eRdefll Wandert. \on den Ko^cs-Driiniiitiques 
zur OciT.i-Comiqtie, tob dem Tlic.iier der Ilue Favart zu jenem 
des Güilr . wo er auf dem Programm des Herrn Vizenlini 
tigurirle, viel voo sich sprechen machte und <<ich niemals zeigte. 
Seioe Odyssee gelangte schlie.vslich in dem ueuerslandcnea 
Tbifttra-Lyiiqu« an ihr IM. Herr fiwodier bet eineiD jiiDgeD 
CwiHKWima die Hand gebolM: da* 'hI ata galas Weit. Dod 
naebdem Jede* gnle Werk aelM Belobii— g ««dlaiit, weBaa 
wir holTea, daaa Herr Bacndler dafOr betohnl werden wird. 

Doch kehren wir nun zu cCapil.iine Fr.irisse« selbst zurück. 

Nacli einer Ouvertüre, in welcher ririi^r llauptmotne der 
Partitur aiieiuander gereiht sind , Kehl iJ. r Vurhang auf und 
zeigt uns den verkommenen Aufcnlh.ilhtort des armen Sigognac. 
Der Baron sitzt unter dem Maolel des Kamms, in welchem ein 
ifcbwacbea Reiaigfauer flackert, awiachea fieliebub und Minut, 
•einer Utn «od Minna linnan. Br bnatagi !■ ^iMlonlt iHe 
Traurigkeit dne Alleiawtna, din Bnibehningen der Arnmlb, und 
im AlUgn die HoHhung, bessere Tage erglSozen zu seben. 
Denn immerhin ist er der Baron Sij;ot:n;i; . ticr I.':'t/te eines 
edlen Ges<'hlcrhls. und z.ihlt illuslre AIjupu. i |'.i!.iiiiriles de Si- 
guguac wirkte Wunder in dem ersten Krcu/zUKe. .vo er irjn- 
dert lenzen .inf se;ric K(i>(en U)s Trelfen fulirle." In dein 
AUegn, welch '- ü if Jen (iesmg folgt, erklingen mnnler die 
Trompeten und geben prophetische Aocenle kiuid. Aber diese 
Trompete«, wir beben sie Mbon tat der OnvertOrt §Mi%, und 
es sind leider einfeebn CortMts k pislen, loatnUMfite, von denen 
meo keinen MissbraiKb maeben soll, well sie dem Orcbester 
etae etwas Tnlv;äre SonoritUI geben. 

Gleichwohl •^■heint es uns, dass Herr liiiiil Pes-ini eine 
.sehr ausgesprochene Vorliebe für das (. rm i . pKinn l.i 
Ebenso wendet er oft, und zuweilen ohne .Nolhweni|ii:ki- i, die 
Schlaginslrutnenle, die Cyrabeln und die gros.se I n.iurl an. 
Aber neben diesen Debertreibongen bietet er Zartheiten voll 
Reiz, wibrend er aodi triebt arindor anf eta pompflses MoUt, 
aof eine breite und Kbfio gebrarlito Pbra.«« einen greiinn 
Operettenrefrain, einen hüpfenden Rhythmus folgen lüsfl. Er- 
wähnen wir hierzu nocli die /lenilirli (."mti.'e Anwendung des 
relrüs|iecln en ,'^tüs , der allerth iinlii hcn 1 orui , so haben « ir 
Herrn Emil Pes-^irJ ,;;e'-i;.'l . il,i-s der M.m^el an Kinhe:! einer 
der hervortretenden Fehler seiner Partitur ist. Warviiii ist uns 
aber dieser Mangel in der anderen Oper des Herrn Emil Pes- 
aard: »der Wagen« weniger aofgefaUeoT Ohne Zweifel deshalb, 
weil dieses Werk nicht die nimlicb« fraportionen wie »Capi- 
lAine Fnte««$e> bat und weil ee Jflnger iai, «bwoU es apiter nr 
Aufführim« kam. «Der Waften« kennielehMt seboo einen 
Fortschritt gegenüber dem I" ipit.iine Fracisse«. 

Ein Sat^ , welcher :iii;;ern hine Deliids enthält und sehr 
feines Gefühl kund.;ie|il , wi Ankunft der Svlm .ivjneler und 
die Vorstellung der ersten Mitglieder der Truppe bei dem Baron 
SifOgnac. Der von der Violine uml den Altviolen des Orche- 
•tof« gespielte Menuett, den die sechs kleinen als Pagen ge- 
klnidninn und bei banbgelaeanneai Toriiange im Vordeigrund 
der Seonn littenden Nnalker auaiufilbrM eieb den Anschein 
geben, ist swar nur eine Nadiabmung, aber etee der gelungen- 
sten. In dem son SiK'>f>:ri;ir und Isabetle gesungenen Duett hat 
uns der Compornst enie exaclere Idee .seiner Individualität ge- 
gegeben ; wir linden .iik h ^Jauz ihn selbst wieder in dem Finale 
des ersten Actes, aber unter Anwendung einer zu geräusch- 
Vtrilen lostrumenlatiou, die wir ihm «cbon oben zum Vorwurfe 
gamacbt babnn. Uebrigen» kann man die aRodomontaden des 



Cipiinine Fracasse« doch nicht blos mileineoiFlageoletund einer 
Guitarre begleiten. 

Wohl gettUt mir aneb der Aniing des swniien Aelee an 
Pnnt-Nenf und vnrtngawnlM daa apenisehe oder Zigeuner-Lied 

der Cbiquila mit den gut erfundenen Pluicaii« der ersten Vio- 
linen im Gegeniakte zur Melodie. Nicht minder liebe ich das 
Trinklied des CipiLiine Lampourde , das \om Chor begleitet 
winl : diese .Vnerkennung möge mich dispensiren, in absoluter 
Weise das Diielt zwischen Sigognac und Nahclle , obschon es 
ein Liebesduett voll Feuer i$t, dann die Üuell-Scene und die 
Siretta des Finales zu loben, ich kann demnach dieMuStdeken, 
die mir wegen der Ongebundenbeit der Inapiration an weit sa 
geben aebeinen, nur eine gewtee Gewandlbeit der Paelnr an- 
geslehen. 

Der dritte Act ist nicht der hoste, und ich habe darin kaum 
etwas hervorzuheben. al> ls<ibellens Arie uml das Duett zwi- 
schen Zerliiie und dem HerzüK . wurin die .Situation , obwohl 
sie der Neuheil ermangelt, von dem Musiker ziemlich geistvoll 
behandelt i>i. Man hat in dem Finale des ersten Tablenus dieses 
Acts eine Heminiscens aus den iHugeaotien« zu finden ge- 
glaubt. Das wlin nun mcbt bloa retroepeoiiver Stil, sondern 
gaot «tolM nhw ^Websaitlge Naebabmung. kh bnbo niehta 
dnnn bemwki. na indessen dem Herrn Pesaard ato ein 
Yerbrecben aninreebnen, so gut gewählt zu haben? In dem 

letzten Tableaii niisclien sich T.m.'e mit dem Gesanf;: die mit 
Kd^en bckr.iii/ten .Sohiifenniieii kuiinrien, die in ihr Schloss ein- 
Ireleuden jungen Galten zu be;;rüssen. miib um mehrere Jahr- 
liundertc verjüngt und von einem Sonnenstrahl beleuchtet zu 
sein scheint". 

Yielicicbt wire es Obertrieben, su bebauplen, dam die 
Daeonttonnn kostbar und die CostOine von bleodendem Lnxua 

•Somnambutat und der •TraTiata«. Naeb und naeh wird daa 

The.'itre-Lyriquc den Traditionen dos ThiAlrc-ltalien entsagen, 
jenen Traditionen, welrlien ubri^ens Herr Kscudicr bereits eul- 
sa(<t halte, ;iK er iii Ti-t verschwenderischer Weise »Alma l'in- 
canlairicu' und besonders »Aida« auf die Bübne brachte. Und 
zudem muss man auch den Hindernissen Rechnung Irageo, 
welche der Direction von eilen Seilen banilot wurden, aowin 
der EilfeTt%keU, mit der sie hnndnbi musaU, um im leebten 
AngenbOekn antnknnwnn. DatSckwtarigHMwar etaiOnlMalar 
lu badea, naebdem rieb das des TbOlre-llaneo s» ziemlieh 
überall zerstreut hatte, und Sauger zu linden Man fand die 
Herren Welchissedec , Tascin . Kroin.uit . die JUIes. Vergin, 
LuiL'ini uml Tiabriele Moissel vun der Krossen Oper. So GoU 
will, wird m.nn noch andere linden, denn nichts gereicht einer 
musikalischen Bühne mehr zum Nutzen, als gute Sünger, wenn 
man auch versucht bat , auf solche zu veriichlen, unter dem 
Vorwande, da« sie sich oft viel mebr bezahlen lassen, als sie 
wertbebid. Damit will ich eher niebtaagen.daaa ieb den Berm 
Bsendier tu Oplbn 8ber aelne Kflllo nibo, um auf aainon 
Zcttclu einen Stern an die Spitze stellen zu ktaneo. Eine 
Truppe mit gutem Easemble, ein gutes Orchester, eine gute 
P.irtitnr. il.is ist es, was ein lyrisches Nationaltheatcr bedarf, 
um zugleich national und lyrisch sein und die Sympathie der 
Künstler, die Gunst des Publikums und die Freigebigkeit des 
Budgets zu verdienen. Herr Bscudier indeieea verlangt oicbt 
mehr. 

(gotaioss MgL) 
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Antonio TMo. 

Foriseüung aas Nr. 37 
Noch eine andere Karle, vcrmutbel Herr lliller, werden 
»die VerlheidiKer Hiindel's« ausspielen durch den Hinweis auf 
die Einfügung b«kaooler Lieder oder TSnie in Webers Frei- 
schütz. Aber er batehlt ans auch zugleich , dass »der Uoler- 
■chied acfaoa i t t mt tn gro» ai, y«tt ca Volkatiador sind — 
•bi GMMilignl, wie w htm tim Bwaüw glabt. In Bmr mm- 
fMpiMfaiBmD Localfarbe gehSrra sie fati zur Lsodtdiall, in 
welcher sich das Drama abspielt und sind garnicht la ersetzen. 
Drnn was st.iu ihriT tu schaffen wäre, müsste doch eine sich 
moglich'-t rni; ütischhesicndi' Nachahmung sein, und in solchem 
Falle ist das - .stehlen« das ehrlu-herc Vorf.iliren , ' .'s, H ( — ( 1 J . , 
Wir schreiben diesen Satz ganz ab, können al>er seinen Inhalt 
hier auf sich beruhen lassen und ntöchtea oor wUoschen, dass 
Barr UiUer uocb eininal 4i« Neigung erlsagen werde, für Hiodel 
In densellMO Tone woMwoMiader BrWIgaag ra sdiralben, 
wie für Weber — oder wie eigentlich fiir Alle, HSodel ausge- 
nommen. Der Dnfug. den unsere Opemcomponisten seil Weber 
mit :>0{(>-nannten Volksiiieloilien verübl h.ibeii lippt kl.ir zu 
Tasf, so dass auch hier zwischen rechtem und falschem Ge- 
brauch wohl unterschieden werden muss. iJi« Frage gehurt 
Übrigen« nicht hierher, denn »die Verttaeidiger iUadel's« wer- 
den, so lange sie ihre Augen offen haben, aieiMle der Karte 
•idi bedienen, wetebe Herr Hiller ihnen echon «nrwet •w der 
Bend in s e fc l sg e« inehl; sie werden niemsis an Wsiei'e Be» 
Bntsnng popnürer MelodiM denfceni Denn diese Art der Be- 
Butzung fertiger Tonweisen welefil Ton der Rlndel'seben ganz 
und gar ah. Lieder im Volkstöne kommen bei ihm hSuOg genüg 
vor, mitunter in einer Treue . dass direcle Entlehnung vcr- 
muthet und jedeiiWIs hewusste Absicht bei der (Gestaltung vor- 
ausgeselzl werden rau.ss. AU Bei.tpiel ftir vieles kann der Si- 
renengesang in Rinaldo gellen; das ist handgreiflicher 
Alter dennoch isl seine Weise von der Weher'sehaa 
aehiedM. md Indaa wir diaaaa herr n rhebe», 
zugieieh den OntonaUad dar ■ od wn a n vm dar frOkarM 0*- 
sutiaogswelae an. IMesar IMMMhied bealaht darin, daaa wir 
jeizi bestrebt sIeuI. einen SMff In aainer alterthQmlichcn Form 
zu geslalleii, walirenil die friibereWei*e hinsichtlich der Kunst- 
form sich keuic Kesseln JiiIcKen liess Hei \V,i«iier offeobart 
sich am deutlichsten, was seil Weber mehr oder weniger Alle 
au ihun streben ; da sind also in den »Meistersingern« Sprache 

Famen gaalallat, welehe in. den 
B, ndwiederani 

in das 

xni. 




betrachtet, die in jenem Alterthum allgemeine Geltung hatten; 
die modernen Versuche in der Compusition altgriecliiseher Tra- 
gödien gehören in dieselbe Kubnk Wie verschieden iie frü- 
here, auch noch die Mozartische Weise war, kann uns ein 
Blicli auf Häoders brael lehren. Er konnte ganz so verfahren 
wie die Modemeo, der StolT lag ihm hier nahe zur Hand. Der 
Auszog Israel's sus Aegypten wurde seil undenklichen ZeHaa 
durah ein« erhabene Melodla baanngen , die ihm wohlbelcaanl 
war. INeae Nalasanw^ gilt für eine der INeslea and man lal 
geneigt sie deqjenigen Regien zuznzShlen, welche von den 
HebrSem herrühren, also in$ höchste Alterthum hinaufreichen. 
UStte lllindel nun, da er doch die uriKinalen T'-aliiienw orte 
recht genau beibehielt, auch znpleicli zu dieser urallen Melodie 
gegriffen , so würde er es Kemacht haben wie die Modemen. 
Er bitte dann stall Erba und Stradella, die er für dieses Werk 
in Goalribntion setsle , einen sudereo boehbedeuleodea Zeit- 
ktanen , den Meister Legraui in Yanedig, 
Chor flher die genannta Maledio aü» aisilii 
Israck geaehrieben hat. Aber damit würde er in die Wege der 
liirchlicben oder , um es genauer zu sagen , der liturgischen 

Musik cin^eletrkt liabL-ii , ihn.- h-ulislu Selbständigkeit hatte die 
Musik dann bei diesem Gegenstände nicht erlangen können, da 
dieselbe an die Bewahrung einer frei eigenen KuiistfLirin ge- 
bunden Ist. Andere Zeiten, andere Weisen. Was jetzt mit 
Mühe zu erreicban gesucht wird , die Bewegung im Formen- 
gewande vergaagMier Periodea, das gsit den früheren Känal- 
lemalanMlM. An hrar aignaa Form, 
gflU^a KiMMiarailiHir Mt WM*. bMInn sie I 
Wenn mao diesen VnteTsehIed Tor Augen hat , 



ila'.ur KL-sii )iert .lein. weit entle^LMic Kuti-ller OdOT KOOStWali- 
sef, i[iiiTfi'idem mi! einander jai \ ersleirhen. 

Mm) mit der Oeckung Handel s durch Weber isl es nichts, 
dann stiiumen wir Herrn Hitler völlig bei. Er ist aber so gütig, 
Ire Entschuldigungen zu ersinnen. Er schreibt: »Viel kann 
Bnlachaldignng Uandefs gesagt werden. Vor Allem die 
Art und Weian , in walcher zn aainer Zeit «iaio 
nladaa g aaahflaba n wwdea. Dar baiMhrta Baaa, 
der den firaadao Mmfter anfforderte. In fremde 111101 eigenen 
zu verwebea, legte es ihm vielleicht nüher, auch fremde Musik 
als eigene zu verwerthen. Auch herrschte jener unbUndign 
Drang nach Originalität noch nicht vur, welcher heuligentsgs 
zu so viel musikalischer Narreihei fuhrt Natürlichkeit der Er- 
findung nnd Meislerscbafl der Behandlung waren die ersten 
Brfofdemiaae. Wir haben das gründlicb umgekehrt. Dann 
wurde aoch uaandHeh viel weniger Musik geslodien [gedruckl] 
Teigllaallioht, aad daa Abaehreiben abtaaihriabanaf 

«• 
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lekhtar zum Aiuacbreiben führeo , als wenn dasMibe , waon 
muh sieht I» En, doeb durch Bn ««rrwIflUtigl wird. 
I «ir HUmM «to |Br grai w r Harr; ar fc — H 
I M untndKeb wunMlabBira HorMballM woU kua 
mm genag übenaltMi , um in Jadem Aac*oMieka ta «iiiM, 
n<j iJ>e Grenze lag. In der Hilze der Jagd schoss er auf das 
Wild des Njclibars — und er schoüs nicht leicht fehl.« (S. Hl 
bis H 3 

Dies« ganze CollecUon von ■EotecbuldiguDgen« ist hier im 
ZosammeobaDge mil^eibeilt und nicbt durch EotgegnuogeD 
naurbrocfaM. io aiiMr tilEitieobaftaii Art nod WciM* toUcB 
n UadaTt Z«ll atM« CmpoiUiQom ■ladntHBhiM»flB Min. 
Waloke CMapaaMoDeo waren M, 41a n t Mw jßm MAn 
wardfot. waren et diejenigen , die Bindel aoMehiiaHlldi oder 

doch vorzugswe sc betimzte' Keini"-» LV' , di'on er prifl viel- 
mehr mit Vorliebe die »olUtimriüf-'i^n kirctimsirlinn an , voa 
denen Stimmen wie Inütrumeote ^ciiau jUNK<^>'''i<'i<^ben und 
fast durchweg zu künfttlicheu Contrapunkten verflochten .sind. 
Dies wlre daher tceine Entschuldigung, sondern eine Belastung, 
lo Dabrigan wird nicbt Uar, waa Harr Hiilar aielt ualar dar 



Art< 

hat. Ir hdmn^al hianri» atma, wogasen dia T ananUar jaaar 
ZaÜan ^*-^*T*"'g prataaliran werden , denn jeder von Ibnan 
tat aieb bawmit aeine Musik Ccmfjn -Titian hin auf die 
letzte Note ▼ollsUndig aufgezeiclinet zu hüben. Der bezitTerle 
Baw betrilTl die Ausführung; etwas Skizzculiaflo wird nur 
deijaoiie darin erblicken können, welcher sich noch nicht die 
erworben bat, jene Musik mit ibram a||aMO Maasse 
t» iat «paaiig in aahao , waa daa amao baiilüBr- 




Musllc aus ihrer modernen Haut nun aiwnal nicht her- 
aoa wollen nnd durch Ver^ündigungeo an jener Kanal lieber 
das verdammende l'rtheil der .Nachwelt auf sich ziehen, als in 
dieser Saclie das einfache A-B-C. lernen. Soviel scheint aber 
aus den seltsam unklaren Worten doch (i*ni klar hervor, dass 
Herr Hiller mit der •skizzenbaflea Art und Welse« noch etwas 
Allgemeineres im Auge gehabt bat, nicbt blos das was den 
baiiiwtan Baaa betrilit. WOrda ar nnr da^janisaa Standpunkt 
atanabHMo, van wtktum aoa ar dieaan aaMlaMMndan 6a- 
danken in vWIfar Bafbail n arblieken vermag, m könnte ich 
meine Worte sfiaren , dann er wfirda sieb dann allaa daa «ial 
baaser selber sagen, was ich ihm Uar " «nhiiehaiallek ver- 
gebens — zu beweisen suche. 

Waren damaU 'Natürlichkeit der Erfindung und Meister- 
schaft der Behandlung« dia aantea Erfordernisse« für einen 
Gaamiraisten im Gegeoaalin nr Jetzigen Verkehrtheit, dann 
dlrfta wir daeh w«bl anraflao, daaa hiariii aUaa andan aber 
ala alaa sBUaehaMiganci mUlokt wardaa kann. Dann wann 
dar Aoadmcfc natürlich ond die Factur meisterhaft war» ao 
mosa das Prodnel sleblenswerth genannt werden , da es alle 
Eigenschaften eines Kunstwerkes be-ijss. l'nd umgekehrl iiui»le 
man von den Erzeugnissen der Gegenwart behaupten, sie ver- 
dienten nicht einmal gestohlen zu werden. Aber so schlimm 
iat es nun in Wirklichkeit nicbt. In aller wie in nener Zeit 
atohcn Natürlichkeil und Unnatarlichkeit der ErflndttOt, IM- 
aiaraebaft «nd Slümparal dar Bainndtang pabatt ataandar, 
vrann anab frvbar daa TarbiitnlaB in Ganaan'badanlawl gOo- 
stiger war. Mit der Bnlschuldbarfcaft 
aber rein gamiebts lo schaffen. 

Was Herr Hiller sich vorsiclll über da'< Abschreiben der 
Musik, welches leicht zum Au.vichreiben habe führen können, 
kommt in seiner Klarheit so ziemlich dem gleich , was er vuii 
dam baiiffarten Baas der Allen meint. »Caalochan» wurde da- 
■ala viel otabr HMik, aia wir gianbaa 



d.b.iBll 
daa Kl 



LaMara gadmakt, 



producirte um 1700 und lange vorher fast nur Mutikbucb- 
drudi. HandM-hriniich verbreitete sich damals vorzogsweisa 
dia Opera-, Oratorien- and vocale Kammermusik, und hierbei 
iat aa narkwOrdig, vria waaig diaaalha dofcb dl 
CntawakM ■IdnJaäand 1 



und au alnam beatimaBlan SwarJca ainasal eine Cmarbeitnng, 
wie Dr. Aldrieh als er die getstlicbe Mosik luliens für die eng- 
lische Kirche nutzbar zu machen SOeble, so blii-b weM^üilich 
eine Handschrift wie die andere. Die Aenderuugeo, welche im 
Laufe der Zeil mit den Partituren vorgenommen worden , sind 
nicht auf das Abecbretbeo, sondern suf das Uoiarbaiien soritok 
an fObrao; sie sind nicht veranlasst durch die morhsnianh» 
Arbeit, waldia bai ihrer Eioltaigfcait di 



bewussten Zweck hinsichtlich der Aosführung des Werkes, 
der für eine andere Zeil auch andere Instrumente. Slimmla^en 
und Stimmführungen noth k machte. Hierdurch wird dasjenige 
Plagiat, welches durch Abschreiben begünstigt sein kann, seiae 
richtigen Grenzen erhalten haben. Nun kommt aber hinzu, 
dass HXndel's EnUebnungen ilbarwiegaod anf aataba 
stBeka aieb erstreckten , die kl g adiit kl 
Gestalt voriagaa. Waa Wanna aaaal «adl gaMgart werden 
mag — fllalleb die swaüaOaaa Offisnbeit aeinaa Terikbrens, 
bei welchem der frühere Autor nicht unbekannt bleibpn konnte 
— lassen wir bei Seite und betonen nur das Eine. da$s die 
Verbreitung der Mu<>ik durch Abschriften für die vorliegende 
Frage b«deutungalos ist, dem Plagiator also auch nicht zur 
KDi.M:hutdigung dienen kann. 

So bleibt dann wabi aebUaaalich aichla andarea übr^, ala 
daaa Mtodal aii gar gr aiaaa Harr gaaraaan, dar bi jnnkecäehan 
Uebermulh in deaa Bewoaslaeln der TraAieharbail nicht nnr 
seine eigenen Oomalnen , sondern auch noch die Koppeln der 
Bauern abstreifte — alles das als »ein gar grosser Herr«, der 
im Zweifel über die eigentlichen Grenzen seines Gebietes «in 
der Hitze der Ja^d« lieber zu viel als zu wenig nahm. Bin li^ 
benswürdiger, humaner Herr ! Muss also gar noch der Sbte- 
müthige jagdtolle Junker herhalten, um mit aolcben SplMa> 
daa Ulndai'aeba Bild an aebwinan I Dia Trallliehkait daa Tcp- 
tfaUia wird danan raahl ainlaaehtan, dia wiaaen, daaa Btadil 
in laiaea kavier aalten an dia Grenze kam ond niemals sie 
üheracbrilt. Bs ist dies eine aeiaer bervorsiechendsieu Eigen- 
tbümlichkeiten. Wo einmal etwas fehlt bei ihm, kommt es ge- 
wöhniich daher, nicht dass er des Guten zu viel, sondern dass 
er desselben ta wenig Ihat. Man kann solches mehrfach z. B. 
bei seinen Opern und lastnimeolal werken 
manchen Stollen daradbaa acbabil lUr ata 



aan Schritt, gleichsam als oh er eine Sehen bealaaa vor aller 

Ausaehreitung und Grenzöberscbreitung. Uns, die wir die 
Proben seiner Macht und Vielseitigkeit vor Augen habeu . will 
die Berechtigung dieser .Scheu schwer einleuchten ; aber es 
bleibt eine unleugbare, mit den sichersten Beweisen zu !>•- 
legende Tbalaacba, daas er es grundsätzlich vemiied, sein Ta- 
lent hl dan OraugaUalao an arproben oder gar durcb Gnaa- 
übaiaekfailnngan n mgandan. Wabriieh, Btodal W dar 
Mam aof das all faiglaM paaal , vrie der durdi Herrn Hiller 
geeefanriedele voa» rSeksiililaloseo Jagdjuoker. Man kann eine 
gar ausgedehnte Herrsr hafi besitzen und dennoch ihre Gren- 
zen bes.<cr kennen, als der Eigeuthünier einer inässigen Com- 
[leienz die «einigen. Bei.«piele hiervon hefert uns die Musik- 
geschichte in Hülle und Fülle. Hiemach sind es -eigentlich nnr 
die kleineren, die mittleren Meister, welche nach der HBha Ua 
ihr Gebiet abaraebrailaa» in nninttnglicbar Kraft, alaa ta Dn- 
kawMrfia dar Br Ibra Half ga a i g ina a Ota—a^. Denienigen, 
walebea nacb oben bin baiaa Grense gaaelzt ist , liegt eine 
aoleba Vaiancbang aahr fm; aof den onarsebütteriioben 
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Wissen dtsMii , was der ei^en Kraft zusteht und wts nirtii, 

licriiht hauptsiirhlirli lia^ Wesen der V,r'f-.e ini menschlichen 
Kercirli. Und Kcrado hier oimml Hündel eioe so vorlliedliarte 
Püsiiiutj cm, ddss -hn laHm iMn grilmltB nolmif CDHBfOO J>rim 

Ijeneiden koonteo. 

Djmit liad di«M »BoUchoIdigaogeai wohl binraidieDd 
charaliiariairt; aiit vifea Bildam htätn wir nicht weiter. 
UrrHültr ImI ähri gi M , iadem ar »BnlMhaldlgaatBBi für aBihig 
hidt, ibar MlM Darstellung selber die alleradtUMa Krtlft ge- 
■duMbaa. iFortMlmog MgLj 



Anzeigen und Beurtheflimgen. 

«eicUchte der laiik von Ant KOMm AabiM. Vierter 
Band. Auch unter dem nul: Geschichte der Musik 
im Zailalter der RenaiaaiBea von Maalrina an. Frag- 
nent Leipzig , P. E. C. Lanckart. 1878. XVI und 

187 Seilen iir. S. 

Den dritten Band einer (iochiclile drr Musik publicirlo 
der Verfasücr 1868. Dicmt vierte koniinl nun njch seinem 
Tode heraus. Ats »Kragment« \üI er bezeichnet, weil der Autor 
nicht die letzte Hand daran gelegt bat ; im übrigaa IM ar hin- 
faicfamd MH9»räbrt, imi iba banrtbeilea la Utawaa. 

Wia oaa du Varwart wom G. Naltafaalm mMhaill, ravi- 
diila der inzwiacfaaD aoch f^esiorbene C. P. Becker in Leipzig 
die ersten acht Druckbo^ien , wuraa« »ich znna Tlieil wohl die 
vielen Ketiler erklären, welche ."tnf deri>elhen zu finden ^ind 
Die Durcli-^u tit des Heltes übenialini NoltcboUni . was dem 
Werke nur zum Vortheile gereichen Iconnte. In einem Vor- 
worte hat er hierülMr wie über den Zuatand, in welchem 

D iieei Varwarl kn f«ie tmMUb. IMr da« gtaaiidiüeben 
Kegaaften, walehe lich beim Tede eioea üanaes kundgeben 
der ein umfa«endes Werk unvollendet hinterl&»t, giebt E. 
Sebelie in einem »Nacbworta Ausdnick , das wir < i8l — 487 
lesen. Wir haben kein Recht zu verlangen, d.iss dieses Nach- 
wort sieb objeclivcr auvlruckeii sulllc , als derartige Reden im 
Angesicht eines frischen Grabes gewüholich zu thun pflegen. 
So ouint denn auch Uerr ScbeJIe , mit dem Ablebws des Ver- 
iMaert tat dieeee Werk a^erada da ebgebrachea. wa daaielbe 
laiaa bSetaala« Mlbaa ta aMMtao «arqMaoh.e (B. i«S.) Die 
anferabrtoB Worte iDieerta er inent hi einem Naebnif in der 
Wiener »Preaae« und rfprodudrte sie hier , «denn ich wOasie 
den Empfindungen ii^er das Erlöschen dieser Kraft keinen 
Qberzeugungstreuereit Ausdruck zu geben.« S. iSi.' Inso- 
fern sie s«ine reberzeugung kundgeben, werden wir »ie nicht 
anlasten. Was aber ihren thatsScblicbeo Urund betnlft , so 
werden sie die Prüfung schlecht t)eslehen. Cnd zwar können 
wir hier Ambroa selbü ala Zeagea d agegeo aufrofea. Ala ar 
min Werk znant bataaa, alwa iwal Jabra TardamBnahaiBaa 
dm amiMi, aabr Wdinfaaig (aatbaltaiaa Baadaa, tarn 
Stuttgarter alhbar Laad aad Veen aas dnrcb die Blinar eiaa 
Ankijndi)piii(, dam Arobros an einer Geschichte der Musik ar- 
l>eite, die fürdieCullurgeschichte wichtig werden und nament- 
lich die Penode der .Niederländerin einer ganz neuen Beleuch- 
tung zeigen werde. SelbstversUindlicli rührte diese Reclame in 
ihrer wörtlichen Fassung von Ambros her. Wer atisser ihm 
bitte wohl darao gedacbl tu erwSboea. ww in eiaer all|a- 
amiaen Gambicbla dar Mmik da« waaif bakaaaiaa Niader- 
lindem zu goiekommaa «ardel ibm abar iagaa diam aa aabr 
am Herzen, das» er sieb scboa in einer «orKaflgea üebencfaaa 
zum Ruhme anrechnete, ihnen einmal ein grösseres VersUnd- 
nias oder eine grossere Aufmeriisanikeit bereiten zu können. 
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Cnd in dieser Hinsicht bat er sich auch nicht gelSuscht. Denn 
nach dem ersten Bande, welrlier nichts werth ist, und nach 
dem zweiten Bande, welcher wenig wertli ist, kam ein driller, 
der in den Capiteln über die Zeiten und Meisler der Nieder- 
Mnder den Kern detsea enthalt , was der Autor über nuaik* 
geschichtliche Dia|jB aalbattnd% BiformblM aad OadmU« 
mitsoibailao hatte. 

Der Tarfeaaer bat aiao im WamalHehaa galaiaiat, was er 
nach der erwShnten VorfafkBadigong zu teisteu gedachte, und 
insofern kann man sagen, dam er sein Werk zu Ende geführt 
bat. Wir dürfen hier auf seine ersten Gedanken mehr Gewicht 
legen . als auf seine letzten , denn jene richteten sich unbe- 
fangen auf das Ganze, wuhrcud diese durch allerlei Neben- 
sachen und triibe Ahnungen beeinflusst waren. >Es bereitete 
ibm jedesmal eine grosse Prande.t crzShlt Herr Schelle, awean 
er aicb Ober Mine PlSna nnd Ziele gegen mkib anaipreebaa 
koaata. Nadi aiabl ar mir leibhaft vor Angaa, «ta ar. aar «•» 
nige Tsge vor seiner Brkranknng , bei mir vorsprach und atit 
QberstrSmender Begeisterung so manches Detail dieses Bandm 
schilderte. .Müclitc rs mir nur beschieden sein, das Werk, 
so wie ich es wünsche, zum .\bschluss zu bringen* Ich darf 
wohl hoffen dann der Kunst wie der Wissenschaft einen Dienst 
erwiesen zu haben,' so sagte er mir damals beim Fortgehen.« 
S. t83.] Eine solche steigende Erregung ist sehr begreiflich : 
bei der laag aadaueradea Ariieil gertttb dm Mal in Wailuag, 
die Waage rtlbel aieb, and wm Bageia l a i iiBg n lein mbeiat, 
ist zum groaaen Theile die Unruhe einer ermattenden Krall. 

Doch das Werk selber, der vierte Band, liegt vor uns ; wir 
sind daher der Mühe überhoben . mit Schlüssen zu operiren 
und kuoneii Tbatsacben reden lassen. Von dem Ganzen vrird 

hier so viel vocgaiBbrt W ard», dam aieb Jadar ala Urlbei bil- 
den kann. 

Cm den Werth des Buches in einem einzolaaa wkshligea 
Ponkla aaacbaalieh sa macban , tbeiieo wir des tiaaaa Ab- 
schnitt wBrlBeh mit, «alelMr Ladaviea Tladaaa batrtft, 

weil er kurz ist nnd mit den AuMtien fiber Viadana im vorigaa 
Jahrgang dieser Zeitung verglichen werden kann. Ambroa 
schreibt über ihn wie folgt : 

•Sein Name ist einer der wenigen in der Musikgeschichte, 
welche sich auch die grosse Menge gemerkt hat , welche es 
liebt, die Bedeutung ganzer grosser GeschichtsabschniUe in 
einem einzigen Reprtseolanlen zusammenzodringen , so dam 
ein fiiniebier Trigar aUw deaaaa wird, waa eaiaa Zeil ebank- 
teiiairt. Sa IM Gaida vaaAiaaso «Mb Jalsliir TMa dar aUai«' 
nige Bepftanlant jaMr mttmmi AibaH dm Mbaa IMal- 
alters , fBr die Muälk ta NolaambHIl , Smla , Meaalalm der 
Gesetze des Consooirenden und Dissonirenden u. s. w. einen 
festen Boden zu schaffen ; — so concenirirt sich der hohe Stil 
der Kirchenmusik in dem einen N.imen P.ilaestrina , so die Ka- 
lastase der Musik um das Jahr < 600 in dem Namen Viadana. 
Wer seine musikbistorischen Kenntnisse in drei Namen SUmaK 
maapeekt, bnucbt tain Gadicbtaim allerdiags aicbt aabr aa . 
baaabwana. Sa «fa dar ahrwinilga OMa awig daa Irrifcam 
anl dam liobaa mK alah banmma i i l apya a mam: ar sei adar 
Srihidar der mttdfcalbebea Noten*, a» hiem Viadana nnd betet 
gelegentlich: »Erfinder des Generalbasses". Fr hat aher .leii 
Generalbass sowenig erfunden, ,ils Guido die Notenschrift, und 
seine BcdeutuUr.' ist ganz wo anders zu suchen. Der Irrthum 
reicht in Deutschland in eine Zeit zurück , wo Viadana noch 
lebte. Praetorius sagt : «Der Ba$ttu gtnerali* «ru confiiMmt 
wird daher also genennet . weil er sicfa vom Anfang bis aom 
Bada «aodaoiret, und als eine OeneralatimaM die gaaaa ll«8ik 
adw jSoaia e t t ta aieh begreift, wia aelebea dam ta llaHa t** 
nein , uad soaderlicfa jetzo voa dem trefliebea Votka Lado- 
vieo Viadana . norae im^enlionis primario, als er die Art mit 
aiaer, zween, dreien oder vier Stimmen allein in eia Orgel, 
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Regal, oder «oder d«ffleiehea FuodemenUl - Instniaeni zu 
singen, errunJen, .in T«g bracht und in Druck auslangen ist, 
d« denn nothwendig tw solcher Battus generalis und rofirinuu.i 
pro Organotdo vel Cytharotdo tanquam fuiuiamentwu Miriun- 
muM.t*] Recht besehen »agt die cilirle Stelle aber 
al, das.« Viadana den Generalbau erfunden, sondern 
I ar ala lUr BHIiidaog der VonügiidMiat mi , «od di« f«l- 
Woitt btwflaw, diM Fr m o rtm di* aConoirfia dM 
Tbdana gul gekanol — was sich Qbrigens auch daraus ergiebl, 
dtu er an anderen Stellen des Syntagma einzelne Partien aus 
Vi.iilan.i's Vorrede in dciilscher UeberselzunK iiiillheilt. Ein 
anderer ZeitgenoMe — Johann Criiger — spricht b<;.stimmter ; 
in seiner 4614 «radlieneoM » tynoptu munca* heisst es: 
•Baimti gtntraUt «tu eontümm, ao vom fSrlrtaiidMO iuliaoi- 
tdbm muin Lodovico Viadaoa «rslUeli «iflndM« o. •. w. » 
mi In dar Vomde des aJVonylMflriM» iwiiii— ■ I) rnffi 
AbrabMB Selwdins too Ttodina ; ftrümimut kufiu itkitUa» 
arlifrr privttis gut hujui tabulaturae nutor - Walther ''.igt 
ii\i3djiia Loilovico! h«l ums Jahr ( 605 Uro MrmuJieen, Cua- 
certcti und den Generalbass durch diese Gelp^K>nhpit erfunden« 
[folgt eine kurze Darsiellung der Sacbe^ . So i»t es forlgegangen 
bis Abb^ Vogler, welcher noch dmlliehor dia Behauplang bin- 
»Lwdwit TiadcM «chliit MdUcb (l] v«r, das ttm m 
'i dia AooMda, dia BUBGrandlon «od mr 

DI« tltan Aaioree MbreOMo lodorko 
Tiadana wohl die Erfindung de^ irortgeheDden Bas^esi iBasso 
COfttitmo) zu — »on der BeiilTerung aber sagen sie tein Wort. 

Kiesewetler bestreitet die Erlindung — giebi aber Vndaoii 
da* belobanda Zeugnis« : •da«« in »einen Kirchea-Coacerteo 
I wirkliche Melodie erscheine,« d. b. eine io sich 
I, periodiach umliadarta — dana Halodla baltaa 
nadariladar, «bar ala aaatoapaakUHli» 
Abar aocb hiarBbai «Ii« n airailan — 
dte Conetrti «rscbieoen I60<, ArT« Paeota fii imuaea »Curv- 
dice« schon 4 600 — und man wird dem Gesänge, mit welchem 
Orfeo an der Seite seiner w iedererrungenen Eundice unter den 
Hirten erscheint , den Namen einer Melodie und iwar einer 
schönen, fein empfundenen Melodie nicfal abstreiten köoiwo. 
Auch ist Viadana's »Melodie« einstwaüao noch weit davoa anl- 
iBtat, lieh firai aod laicbi «a bawagM — äa Tarltagnat Ibra 
Abatfammt aaa Mypbaola darAaaa atabt ud Irtfl glaidi> 
aam dia Sporan dar kaum abgaalraifleo eoalrapuaktiacbeo Pes- 
aain noch anHindennnd Fflmen. DaaSingbaasverstaht Viadana, 
ttfbsl wo er solo aiiftritt, noch so sehr als Grundstinune, dass 
wir in den Conccrtcii Stücke finden, wo ibn der Orgelbass ein- 
ÜKb im l.'nKono verdoppelt.« (S. 148 — ISO.) 

Hiermit endet das S. Capital, weiebea als aZeitan des 
Uaberganges« betitalt ist. Ein solebar TIM wird gawihlt, wenn 
ia Varlcfenbait M oad ainaa paaaaodaiwa Mamaa aicbt 
Wia alab In Jasaa ZaHaa aralgnaia . war elwaa 
gaax aadam ala aUabargaag«. Mickao wir inde«.'« zunächst auf 
das, was Tiad«na belriHl, ao mass eine solche Dürfiigkeit der 
Bebandlun^c in Erstaunen fietzen; die g.iii/<' K.'.JlU'rli.iriigkeit 
de!« Autors kommt hier wieder zum Vorschein. Dies ist DUD 
nicht etwa eine blosse Skizze , die «piiter ausgeführt wardan 
aallta, dann der Herausgeber fand das Manuscripl garada ao 
I ganz lückenlos. Es wira ObrigaM aiMb adrarar 
was Ambroa bai aiaar waiüarai Dnnhafbailnf im 
I kOaaan, da ar ^eh doroh dia gaaia 
Art der Gropptrung des StotTes sowie durch die kundgegebenen 
Meiouogan dao Wag für eine einsichtige Koracbung vollständig 



*j Syntagma Itl. cap. 6 de Basi« genarall leu 
**j Haadbaeh nr Uamwaiaklira, A. in. 



ia walcbaa ar d«n Werth dar VladaM*sebaa Miladlaa ab- 
schätzt und seine Grunilstuiuiien kritisirl, um jede Hoffnung 
zu verlieren, dnv« hier r.iim \ iTst,indniss des genannten Mei- 
sters irgeiiil citj Beitrag ^:L-liefprt sein kunnte. Nun ist aber 
Viadana nicht nur eine geschichtliche Gestalt von unleugbarer 
Bedeutung, sondern auch zugleich einer von dei\jeDigan Mto- 
aan, darao Vardiaoala dan i«wdbalieban Auga «aslailaa 
ZaH wladar luiicblbar wavdatt. 8aiciM Gbaniklara laisas dav 
Forscher gaas beMedera. denn mit ibrar Erhallaag kaao ar 
zugleich weithin über die ganze Zeit ein Liebt aosbreileo. So 
etwas fühlt der llisiorikcr instinctiv ; geschieht dies nicht, dann 
ist es ein Beweis, dais er auf dem belreUendeo PeUie nicht zu 
Hause ist. Bei Viadana ist es nicht einmal schwer, in einer 
verttUtoiaamiasig kuriea Darstellung die Hauptsachen zu er- 
ladigaa, daiin dia VorarbaHao von Wioterfetd uod Kiesewetler 
VUm ta ihrer Iraile and BiaaeMgkeH I 
nana Oalarlaga. War blar tafaatt Tartbail tUU < 
men weiss, der hat von den Sachen eben kein VenlSodnias. 
Uod wie man , ohne bei Viadana reinen Grund gewoooea zu 
haben, die Mri>ikpraxis der folgenden Zeit begreifen will, bleibt 
ebenfalls eine ungelöste Frage. Für Ambros gilt dies am so 
mehr, weil ar alias was • Kirchenmnsik • betrilR baaottdera in 
sein üar« (aaeblosaea hatte, ja sich sogar sam Mamar diaaaa 
Zwaigaa dar nasikaliacbe« Konst baroteo faUl*. Wia Hatr 
Sehella ona arsabU, avarikaala Anfaroa bn Jawiar im alaabi- 
gebendas Btaboral Ubar dia Saecgsainliea dar KiichsHUMk 
in Oesterreich. An der Verwirklichung der darin niedergeleg- 
ten Ideen , die keineswegs io loseoi Zusammenhange mit deo 
Hesiiliaien seiner historischeo Studien gestanden, halte er be- 
reits Jahre lang im Vereine mit Wilhelm Westmeyer gearbeitet. 
Als nun endlich sicherer Boden dafür gewonnen scbieo, wvrds 
Amliras dam Leben aalriasm, «ad ao bleibt JatU aar aa i 

Staat uod Kirche geliaeen nBebl«, daa 
Ziel ungeachtet der rorhandenea , fast anQberwhidlieh sdiei- 
neiiden Schwierigkeiten allein zu erreichen.« 'S 487.) Diese 
Schwierigkeiten hat der Verfasser des Nachwortes nicht ange- 
deutet und vielleiclit sind sie ihm auch unklar geblieben. Aber 
wir können sie erralben ; sie lieget) hauplsKcblich darin, daas 
es swei Weisen der KirelianiBBslk gidlil, die scheinbar eioaodar 
widarspracban — dk aHa «ttoala, anf kinbÜBhaa IntaaatiaMB 
mlwda Caampaakf Ik nad dar spilara aanaartlranda Tawait 
mit Orebaslerbegleiiang. Wer nur einer von diesen baidaa 
Waisan anhingt, der hat leichte Arbeit , nSrolich anf dem Pa- 
pier; er wirft die eine von ihnen über Burd und führt mit der 
andern soweit er kommen kann. Dies thun u. a. die (SIcilianer, 
welche in Hegensburg ihr Lager haben : sie streichen die mo- 
derne Musik mit Instrumenten und folgen der allen G ssaa g 
weise. So sebr ihm aan aneb dia lalalara durdi seine »MIadar 
Üadara ans üart gawacbsa« war, ka«N* AnAraa sich Uara« 
daeb nie wine baa, dann dta ala praAn «aipbnta Waiaa baMa 
eben ihre gISnzendste Entfaltung in Oesterreich gefunden ; man 
nennt sie im gegenwlrtigen Streit wohl schlechthin die »Öster- 
reichische Kirchenmusik«. Diese musste aus vai.>rländisi'bea 
und sicberlicfa auch aus ästhetischen Rückstcbten jedpnf.^ils ron- 
serrirt werden, daher die »fast unüberwindlich solieinenden 
Schwierigkeilen«. Nu«, das richtige VersUadoiw Viadaaa'a 
bebt einige diaear flnh [i rii i%b a ii aa 
anrklNbiiabam OaUala, all ibi 
Wandepunkt iel safaiar BeDrlbaütoDg mm aebaa dia fllanoBg 

.mgedeuiet werden, welche die concerlirende Kirchenmu.sik 
der Fulf.-L'2t'il einnimmt. Ambros merkt von alle dem offenbar 
fiiirrni tiis denn es findet sich bei ihm auch nicht die leiseste 
Andeutung darüber , da.ss er Yiadana und das in ihm TOriia- 
gendc Problem erkannt hat. Insoweit können seine RefonnMoai 
wirklich nur »in loaao Zassamaabaaga mii daa 
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seiner liislonschen äludien geslanden» habi<a. bei »olcbein 
riSncmaclien inufl überhaupt \icl Täuschung mit unter, aod 
«tor VMwi««er in flUn der Mann , um ei«rache lebeastthigo 
GnmdrfUn n fonnuKm. 



OpornMiffiahnugen in Puli 

im Sommer 1878. 

Op#ni-<Ionii(]iie ■ Psxche, Oper in vier Acten, Tevt von 
(Im Herren Ji;|i s H,(rhier und Michel Cnrre, Musik von 
Herrn Anibroi.s*.- Tlinmas. Thciilre-I.\ri((uo : I.e Capi- 
laine Fracasse, komische Oper in drei Acten, nach dem 
Roman des Thtephile Gautier von Herrn Calulle Mend^, 
Musik von Herrn Emil Pe«sard. Op^ra-Cornique : Pepita, 
Oper in twei Aeten, Text von den Hemn Nniuar und 
Sehliaye, Mti^ von Herra Debheye Bis. 

iSchlu»».) 

Ais der »Pelii-Dui • rrMshien, drückte der Oireclor der 
Op4nHCoinhiaa den Autoren Min BedMHm am» dus diese 
Operette nkbt fOr eeine Bubne betliaiBt werdee war. Zum 
AoegMelie bat «r nun Pepita, walcbe fBr dai TliaMar der 

Reneissaoee componirl wurde , wo sie vielleirhl zweihundert 
Mal aufgerührt worden wSre. Es handelt -Mch »her jetzt nicht 
li.iruiij /u ermitteln, ob •l'cpilit" iin der Renji»aiice mehr am 
Platze wäre, als an der Upera-Comique. E» hatten sich Ge- 
rücbta über unerfreuliche Absiebten des Herrn Car^alho ver- 
breiiet, welcher, wie man sagte, nach und nach das eigent- 
liche Geare Mioer Büboe uiagestallen welile. Oiaae Gerüchte 
ämi mm vea teUM binflilUf. kb glaube Mger, den der Dl- 
reelflr der Op^ra-Ceniquo »Pepitot nnrdesbalb aallefibrl bat, 
um deoen, welche an ihm zweifelten und zu schnell sich hal- 
ten alarmiren lassen, ein Pfand zu geben. Man hatte behauptet, 
dass der Ouilog .luf Nimmorwieclerkirir verschwunden sei. 
nun kehrt er im Cegentheil mit allem >iijwuoge und (tanz im 
früheren Geiste zurück. Und das Piib'.iluiu vernimmt dies mit 
atuaerordwlUebem Veifaügen. In »Pepiu« ii>l kern Witz, der 
nieht tOndeie, kebi Wort, daa nicbl von dem Gattehier des 
Bensen Sealee eii<||Mnnii>n wflrde. Ken «nmie v«n Herrn 
Nttitler, daas er gewendl fan Ausdradie nnd •ehlagfertig mit 
dem Witze sei ; aber man setzte von Herrn Del.ihaye. der bis- 
her auf die Function eine.s SecretJrs der f^rosscn Oper be- 
schrSnkl war, nicht diesrihe I.i ii iiiiglkiM Jini licschirklirhkeit 
voraus. Da gewtihnlich bei einem Zusammen,' rheilen der An- 
theil eines Jeden gleich ist, muss man al$0 zui^eben, dass Herr 
Delabaye ebenso viel Geist besitzt wie Herr Niiitter. l'nd wenn 
LelSiereo das Verdienst zukommt , das Stück arrangirt zu 
bebe*, ee iat ee sein MiUrbetier . den daa dae finiwurfo des 
Pleaea nnwehielbea iet. 

Der Pbn iM folgender: xwel Sdiweiteni, PapUa nnd Her- 
mosa leben In Gibraltar unter der Vormnndsrhaft eines Onkels, 
der sich Quertinos nennt, l'nd übwotil im .'^(.dni'irlipn llermosa 
hübsch bedeutet , so i'-t doch die hübsrherc von beiil<-ti Pe- 
pita. Sie hat deslulb auch niclit weniger als neun Liebhaber, 
lauter Toreadors. Wir müssen auch bemerken, da&ü Pepiia viel 
jünger als ihre Schwester , dies« hingegen schon seit langer 
Zeh alte Jungfer iat und aicb wohl hütet, ea eintiigeslebaa. 
Die Tereadora ancfaen die Oomt dea Onketo doreb Geschenke 
von Srhinken, fetten Hübnern und feinen Weinen xu gewinnen. 
Der arme Mann hat seine liebe Noth , die Ungeduld der Be- 
wrrlur tiii- lt.-ind seiner Nichte ZU zügeln. Er .rl-iirt i 
schlipsslicli, il.iss ihe jiiiiKeri' nicht an das lleiratben ilenkeri 
dürfe, bevor nicht dio Hllere mit eineni .\l:iniie verx lirn i-t 

Wthrend dcMcn kommt ein junger Oflicier der bnÜM-hen 
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Marme an, der, ohne sich \iel um seine Kivalen zu kümmern, 
vom Onkel Querlinos die Hand Pepita s verlangt. Er hat sehOB 
mehr al« eine Serenade unter dem Balkon seiner Scillaen fe> 
sangen, md aein ieuier Gesang «ar ven efaie« Mal- da« be- 
gleüel. fir Oeoisn WMiaaai obwohl von Querllaoa abge- 
wiesen, hsn sieh nicht fDrgeadilagen. Er bat eine EntfQhrung 
in Vor-.. Iii;«;; utbrii lit er wird entführen, .\llein da'i Billet ist 
Herfiio « iti liii' II iriile f,pf.illen . welche hoch erfreut es Pepita 
4orlic>l und itic l u hi -iT^l.irung für sich in Anspruch nimmt. 
Neuerdings Irclcn die Stierkampfer auf, diesmal von dem Ai- 
cade begleitet; sie wollen den widerspenstigen Vormund 
nfithlgen, eain Wort zu ballen. Nunmehr sua Aeuaaaraten ge- 
lrieben, «lUBn Ouertinoa, daaa daa Looa eotaebeidaa aalie. h 
dem Augaablicke. als die gewinnende Nummer ena dar Drae 
kommt, wird man gewshr, dass der Siegespreis verachwundao 
ist : Pepita hat sieh davon f^emacht uod IIermo>a ist ihr gefolgt. 
Wo können sie wohl anders sein als bei GeorRes William»^ 
Dort riiiilpii w ir '.le in der Thal im folgenden A,"ie wieiK r, in- 
dem sie als alle Mügde verkleidet der Truppe der Prlitcnden- 
tea, welche dem Onkel Querlinos auf seiner Expedition gefulgt 
sind, zum Trinken eiaschenkea. NatüHtch ist der Aicade vea 
der Partie : was ihm von Bedil e sra g a » nlieiamt, iat daa Ver- 
dienat, die beiden nSebtfinge unter itarea feafcleidnngaa amt- 
de<^t tn liaben. Aber nun sind Iwide l>amen con^tronltlirl : 
und wie kann man von Georges Williams eine /weifarhe Re- 
paration fordern* Glücklicher Weise i>i der junge üfficier 
auch luil eini-iii Onkel ver.vehen. der ein guter Keri ist, Pepiia 
seinem Netten überl.isst und Hermosa heirathet. So erhUlt 
Jedermann Satisfaclion, nicht minder das spanische Gesetz, 
welches fordert, dass im Falle einer doppelten Enlfübruag daa 
eot^/unjfo lu Gunsten der Aellerea ausgesprochen werde. An 
Augasbiicke eis Hennoea daa «erblngniasvoOe Detnni neanen 
hSrt, nhnml ale ihren Tsuhcbaln Quertinoii aue der Hand nnd 
zerreisst ihn. Wir merkten gleich Anfangs, da.ss daa Alter Her- 
mosa's In dem Stücke eine firosse Wichtigkeit eriange. Was 
die depowedirten Tore.idors hetrilTl , ,so «erden --ie «icli mit 
Onkel Qucrtinos so ^nt sie kunneo arrangircn ; dl« Sache küm- 
mert uns Weiler oirlit. 

Zu diesem anglospanischen Gedieble bat der Compooist 
eine anglospaniscbe Partitur geschriebcB, Indem wir anneh- 
men, daaa der Charakter der engiiaeben Musik sieb durch «ine 
gewbwe SenthneatetHlt uod der der spanisciMA Muäk doreb 
den Boleros-Rbylbmns und die Caslagoetlen-Beglellong zu er- 
kennen giebl. Bevor er sich der Bühne zuwendete, war Herr 
I)el:<h.i\e I'i.ini'-I. Irh n^iit lite f.ist glanhen. d.T.> er es norli m>i. 
Derselbe trat vor rini{ien Jahren mit einem ersten l'reise aus 
den Classcn des Conservaloires. wo er gleichzeitig eifnjie Har- 
rooniestodien getrieben halte, was ihm mehr als vielen anderen 
das Recht giebt, sich Pianist-Composileiir zu bciiieln. Aber bis 
jelat bot aieh aaine laapiration dwrrb weiter oicbu als Hooiati- 
len ebne Worte, ■enoetle, ReveriaB und andere Werke von 
Hatbcharakter geolTenberl, deaen ea nicht an Biegen Mdle 
uod die sogar das Siegel einer gewls.Mn Dislinelion an sieb 
trugen. Auf solche Art macht man aber gegen« iiriis nu ht \nn 
sich reden : hiJehsten* kann man auf die Stimmen einiger Ken- 
ner, ,<iif die ilochsrh.ilziinj,; von Seite einer kleinen Anzahl von 
Schülern und auf massiges Lob der K.irhblättcr zSbleo. Ich 
will gewiss nicht sagen, dass den Herrn Delabayo die AM» 
Ulleo verdorben bei; sie hat ihn jedoch auf eine gen* ver- 
eeUedene lata tubnebt In der Hoffnaog. deae ar dart Sneoate 
indaB Wirde. Oieaar Sneceae butc ibm in der Henalaeance 
nicht gefirhit : er würde Ibm ganz naiariieh und ebne An- 
! slrentriin^: zufrekomnien sein, wiihrend es an der Opt'ra-Comiqiie 
Mplleirht si'liwer h.ilieii wird, ilin ZU consolidiren. Man ((lebl 
-eil einiger ?eit dem Publikum dieser Bühne eine so verschie- 
denartige Nahrung, dass es sich absolut in der Lage eines 
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Knokea bcfiodet, dar die hyttwoiictaen Vortcbrideo mebrerar 
Ami« ImMb^- Bdd btaM man Nim aiarkoad« WUU» , bald 
Mist oiaa «• anf OiSi . Ein mMim H«giiM riebt«! den Maf«n 
za Grand nod kann sogar Mhr bedeoleode SttniDgen im Orga- 
nismus zur Folge bab«n. Friilicrliia . vor der ErfinduriK <ifr 
Operette , und als die Componisten nach ihrem Austniie aus 
der Schule ihn nicht üiiicr ihrer Würde bieltcD , in kleineren 
Rabaen steh zu venuicben, sah man auf derselben Büboe der 
Opdn-Comiqoe Werke von verscbiedeDen DiliwaifaHMa , die 
•bar Jorcb «in ft awi m i Band dar Tarwaadlachaft aalar aiit- 
Mdar varbaadea waraa. VaMar «ad Sehdlar kStelaa lidi 
wohl, zu hoch hinauf oder zu tief hinab zu steigen. Heute 
giebt es keinen Mittelweg mehr ; man muis Iu5(ig »ein bis zur 
Tollheit, oder sub'im bis zur Lsnuwerlij,!.!- 1 Und hierin er- 
blicken wir auch die Verlegenheit eine» Directors, der, um sein 
Repertoire zu erneuern, gezwungen ist, swiaobaa Productiooen 
aa wtUaa, die untar tiab ia aiaam ao ftappaalaa Coalraaia 

dua ar arfl iMineliaai ttWbtriaa^ S aB tnli i a aiaar gaat an- 

tprgenrdncten Kimstgatlung hinnehme. Ich glaube indessen, 
diiüs die^ Vorwürfe und Anklagen , welche nicht vom Publi- 
kum ausgeben, ihn nicht viel «nfechlen Das Pnhiikiim, kosmo- 
pditiscb wie es zur Zeil ist, schlägt den Weg, den man ihm 
aaseigt, mit erstaunlicher Gulmüthigkeit nad ana UosMr Nen- 
(ianiaaia. Bagabt ia diaOpdra-Caniqiia arfaimaiaBana, daa 
da Flraadaadbiar ia IMa uad Pretpecia tm amftMn 
habao; aai^hal dart baala oad hdit maigea. Die Haupt- 
aaeba fBr daaNiba iai, daas ea ia dte OpÄra-Cooiique ge- 
fMtgen ist. 

So ist es denn auch hinein gegangen uqJ h.ii die >Pepita« 

Den Tag nach der ersten Vorstellaog dieses Werkes las ich 
in einem Journal, dass Herr Delabaye, obwohl noch jung, der 
allaa Sobola aablnga, nad dua dia WagMr'aobaB Idaaa ibn 
BaebaidttaardarbaoldMaB. inr «raHaa baflba, daaaiialba 
■ia aatdaib— wardaa. Die Wagaar'Mben Idaaa babaa nur 
dlafenigen Terdorbao, welche sich ihrer nicht zu bediaoen 
%|»S*lt'n. Einige derselben sind sogar von altem Datum und 
weisen auf die Zeilen von Weber und Gluck hm. Mao wird 
uns zugeben, dass diese wenigstens nicht sehr gefSbrlich sind. 
ZweifellM ist die Mose dea Barm Delahaye mehr italienisch 
als garmaaiacb ; sia ist aacb ain wmif franzteiach und dOrfte 
aiaa VacgaSgiaaimiM ia Bp aa l aii gaoncbt babaa. Ba acRiabt 
•leb bianaa, diia aacb AaMhvag dar iPapUai, Ia walebar dIa 
SlQgattungen einigerfluassen gemischt sind, es sehr schwer 
sein dürfte , genau zu sagen , welchem Lande sie angehört. 
Herr Delahaye sucht noch ^Msinen Weg ; er wollte es mit dem 
laieblaa Erfolge der Operette versuchen ; aber sicberlicb bat 
arnieht daran gedacht, uns, indem er die iPepita* «cbrieb, 
daa B iaiBi Haan «alaaa Talaalaa «ad laiaar iadividiMlitlt sa 
(■boa. Bla hifiliallBB daa jaofn Mä^iia lit In Stande eine 
aM adhfa «Bd vlal babaia OiMMt auBoabMa, aod dar Ba- 
wala dallr in, du*« daa CamM dar anillallseban AahOrangen 

Mr dIa aflcieilen Concerlc der Ausstellung von ihm ein Frag- 
aeaat eiaea Orjlorniiiis erhalten hal. Ein Fragmenl eines Ora- 
toriums sei;t tili giinzes üraloriura voraus, «las i^t ein Werk, 
du von einem Knde bis zum andern im strengen Stil und in 
eebalutiacber Form geschrieben und mit allen Kunstmitteln 
BBüMMIal iai, walcba dia WiiwoKban daai Canpaaletaa der- 
MoM. khwiOdabar, MemiebabardiaPanilardararapUaa 
BaafeaMbolk-Beba , ooob darea arinaem , daia Harr Delabaye 
elalfea SMdta fSr das Piano von anganebmar Firbong ver- 
üFTentlicbte , welche zudem Poeeie enthielten , und dass er der 
Autor eines Oratoriums ist. Ms« kann ksum su viel Rücksicht, 
n aiil AabM« — tob wM Bitbl asfen : NeaMehl — mr aiaaa 



Musikar babao. der die Partitur cinas OralariwM gaachriabao 
bat. Abar larada'daa iet dar krHIaeba Paatt. Wbm ieb aieh 

arinaera, das« Herr Delahaye eiaiga CUvierstilcka vaa la g a 
oehmer Ftrbuog ge<u:hrieben bat, weiche «ogar Poeale eolbsl- 
len, und wenn er der Autor eines Oratoriums ist, wie liann ich 
mir dann erklären, er «o viel iM^tilianische Musik, so viele 
lauromachische Refrains iiiit einem derartigen Luxus von Cor- 
nets k pistons in seiner Partitur der »Pepita« bringt? Was ver- 
stehen 8ia> wird man mich fragen, iwler tauromachiacben Re- 
IiaiBsT Taoraaaebiaeb ist aia AdJaeUv, das aiebt fraaiBaiaeh 

ia dem Dictionnsira dar Aeedanda flodat. Ich habe mich diaaea 
Adjectivs , das scboa von aisigan Naoerera gebraacbt worden 
ist, deshalb i>«dienl , um gewisse Refrains in der Partitur der 
»Pepita« zu bezeichoen , welche mich ao die SlierkSmpfe und 
an die Musik , welche dieses barbarische Schauspiel begleitet, 
erinnern. Bs ist evident, dass Pepita, Uerroosa und der Ookal 
Quertinos, ohne von dan Toreadors lu apreehaa, walcba da- 
vaa leben ud leidar ancb anwatteb alariMO, dia SUatrfeCidila 
HabaaBritaaea. VieiMebl MI Bwr DeUhaya oaab Spaniaa fa- 
gangen und empfindet fflr dfese Art von Scbanspielea nicht 
dieselbe Abneigung wie ich. Vielleicht hat er auch die Msoolas 
ihre Basquine schwingen und in einer Tertulla von Sevilla 
oder Cadix zum Klange der Querpfeife und des Tamburins ihre 
kleinen Püsacben seigen sehen. Ja, in diesem Falle muss ich 
Iba antaoholdigaa, dann so ain Tabieau ist reizend und bleiM 
ia darBrimaraaghaAaa. Ond daao, warom sollte ich es nicbl 
g ni beleeaat U ea daan a«^, dia apaolaeba Paiba aadara 
als nR dan Halfvaa nod Rbyäaaea dar Oaebneba. daa Paadaago 
und des Boleros darzustellen ? Ein junges MSdchen erscheint 
auf dem Balkon ; wa.< sollte sie dort tbun, wenn sie nicht einen 
Verliebten die Guilarre raspeln iintl eine Serenade singen hdrteT 
Beklaigen wir uns nicht wegen der Uebertreibung der Local- 
farbe ; bedsoarn wir nur , dass Herr Delahaye nicht von der 
Galegaabait proaiirt hat, walaha ihaa, da daa SiMi ia Qibnl« 
lar ^lell, eieh daibat, dia flerbaa aataar MaHa OMhr so 
wacbäein aad ann Baispial aia%a DndalsScka arkllngaa n 
lassen, wenn hn i weilen Act die sechs kleinen Scbotlen in Areal 
Hochländer-Costüme »uftrelen. 

Eine Ouvertüre, welche besser aof&ngt, aU sie eadigt, ein 
Quintett, eine Ahe von sehr flottem Schnitte , artige Couplets 
iu>d für die Stimmen gut geschriebene Chöre, sceniache StScfca 
von wenig Erfindung, aber gewandt dorchgefQbrt, angeoehma 
IflilraBiaolalallbela, gMekUoba BlaBg*afbiadaa(aai defOr nO^ 
eea arfr vMa Sebwlebea. viele Oaaaasilaaaa aa dea sehleehlea 
Tsfeiseadiiaaek binoehmeo. Und dann wurde das StQck und 
die Mnrik (Dr eiaa Bühne oomponirt, weiche danach strebt, 
eine zweite Opera-Comique zu werden, die aber noch nicht so 
weit ist. Welche Figur will man, dass die eine und die andere 
zwischen »i>syche< und dem >NordatenH spidef 

Die Auffiihrang der «Pepitt« hu nicb aahr befriedigt and 
ich gisnba. daaa aia aUa Wdt belHadiil bak Daa BMak woida 
sehr gut gupieh, nod dia MoMk aahrsBtiMBBjaa taa d w Barraa 
Nicot, Fag^, Baraard, vaa dea IBhs. Gadafray «od Dneaeea, 
welch letztere die ihres Urlsubawasea qnd aus keinem snderen 
Grunde nun ihre Rolle an Mma. Caiaso-Sablairolles , Expen- 
sionirio S. M. des Königs der Niederlande, abtrill. Des Talent 
der Mlle. Ducasse und ihre Eigenschaft ah ausgezeichnete Mo- 
sikeria Slailaa sia weit über ihre Verwendung an der Op^ra- 
Caaiqaa. Dia paeaea Werke daa cleai ie cbe n Rapartoirea aiod 
dkraabraniblbakeaM: aia iBl a tp i a t iK d ieea l bea wUmuitM' 
teoiOatSbl aad aelteoerVallandang. Wird sie naeb ihrer RBcb- 
kahr «riedar dia Bella dar PepiUfibamabaiear L. t. St. 
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ANZEIGER 



l"*) Verlag von 

J. Rtel8r^640niHUin in Leipzig und Wintefthur. 

Instramentalstüeke and Chdre 

xuin 

dramatischen Märchan 

rompooirl 

nod für das Fianoforte zu vier Händen eingeriohtot 

Ferdinand Hilkr. 

Op. 183. 

Dt9 Werk pnihtll: 

Erliatemder Text iia linbn Priu PuanL No i 
OBTirttr«. No 1 larich ui Ck«r. (laalBBtlux Im ESbIci 
Jta^) No.i Ectreict (Du BIit(«blrf c.) No raorderlm- 
imt. _No. ».^ff wodlang and Fceachtr. No. 
Mo.f.nraiMni|u4EatuDchor. No " ''MTHt (MwIlltMl 
No 8 Zun telkliM. 



Franz Usmt 

Aosgabe I für Pi.moforle allein i Jl $0 

- U für Violine oder Violoocell mil BecMtiiag des Piano« 

uarm. T«ritg too c. f. kahnt, 

Pitm. S.-8. HoduasikalteonaodlaDg. 
(MS] Soebw eneklM in meioeni Verlaee : 

Dithyrambe 

voa Sehiltor 

fllr gttmitehteii Cbor und PUnoforte 

TOD 

Ernst Fr. Richter. 

0^48. 

Partitur Preis t Jf »0 J^. Siogstimmen k (0 J^. 

L«i pz if . C F. W. Silflars MotifciliwihMidlwiy. 

(ir. £iim«ai«m.) 



No. 1. 



No. 4. 
No. s. 



Der JloDd srhrinl durch deo grUneoWeld: »In Grait 
thiui'».. Bur. ilcin .Wiidcn Jigert von Arf.H'o^f. «• ». 

Verniismcinnichl »Hliublümlein »pifselien sich im 
B»cb«, BUS dem "Wil.Jen Jigcr« von 7ui' U .1,7 mi jjf 
Unter dem Lindirilnum ■Es ».irdorl ui;;it ilVtu Ijüilm 
bäum« lim Volksion; von .(. \;r.,fjir.'i,;.ifi 51; 

_r MdAteamtiL Gedicht von H iiA, Htiu/f, Kur Man:ur- 

«Orn.Orcliaal«rotferPiaiierone|«C4pellaad libilum i. Orche.ler- 
Pii1]lurl.drM«. ClavienaaiU(t S ^. OrcheMerstimmei» comp«. 
tJise». rviaAM I. Wai. violoacell, CoMnkMe * 4»^.| 



Op. s: 



|M4| 



Neue Musikalien 



im Verlage von 

J. Rieter-Biedermann In Lei pzig und Winicrthiir. 

Atteulioror, Carl, Up. it. Fl«/ Utitr Tür eloe ll«uo*opran- oder 
■arüMMtinme mit PiaaofortibegMM^ t Jt, 

Bioielo : 

No. I. "Ad BMilMr Thttro, du blüliender Zwetg>, Gedicht auf 
den •KMliofthmer von UamelA« von Jul. Wolff. 1« A. 

No. S. MtiriM: •BoMtM-gMinkifHlio». Müdem *WIMm 
laitfiVooM.1fo(|t •• ff. 



mrtJi 5« J». ClavierKoaiuit S U 

50^. iVletaol.», Viola, Vlok 

:^iunnieB : Tooor 1. 1, Baaa 1. g 4 <• ^. 
Bit Woldomr. Op. M. M MU^dM 
10 ««iblicbeii cb«r mK PtooolbrtabeslaMoog. 

KinToln : 

K0.I. Ini t:iil,iin>; -Ki u h 1 1 n , irh ^rUiasdicbl« voo Tktodor 

korner. l'.iriilur ( .* ^0 .if Sopran 4. J, All k 10 ^ 
No. S. Die l.il.cilfi, : .\M: LibHicri tiu|ifcii in die Kreoz und 
Quer«, von Uog*na»n von PaUenUbm. Part. * SO .» 
Mmol.«. Alt* MÄ ^ 
Hb.«. FlttllB«: alloflBOdoai PrfIbliogsiDitf« von TAeodor 
Jr«rmr. PBrWor«^. Sopne 1. 1. Alt * 10 s^. 
**hj^ ^ lMl*j|lMUlkB LMtr ftir «loa Sio.. 

mit BeRlellDBt dat PtoMfirla. Ptr f omlBokloa Chor 

0 «BpoIlB ce««t8t wo M. Glehno. 
Einzeln : 

No. «. Bitten: •Colt, dein; Gulc iricbl CO Willig «OOCKCMtort. 

I'srlilur (0 Jf. Stimmen a <0 j^. 
No. a. Die Liehe de« N*< liMd] kSo Jemand spricht, ich liehe 
GotU, von C. P. GtUerl. Partitar 10 j^. SUmmeo k i» ^. 
No. S. Vom Dedot allain« Lebeoateit ventrcicbii, ««■ Cr. 
MUru PBiWar 4t A Mmmea kfj». 
Die Ehre Gottes a«s dar Nohirt 4NBNi«mBl fttmaa 
de« Kwigen Ehr««, loo R F. OaBfrt ffwlttar n». 
Stimmen i (5 ^ 
Gottes Mui ht und Vnrsehung: .Gotl itt mela Lieda^ «OO 
C. F. Gtüfrl. i'srlilur 3« J^. Stimmen » <• j^. 
Buulied: .An dir »llnn. an dir h»b ich gesund igt«, ^00 
C. F. CelUrt. Partitur »t 4^. SUnneo 4 IS A. 

T. l^i^ ■» b«**W wo Thood. 

Klrcnaer. 

Btallit 

IHampiimaitiib n Tarpeja. a» *. 
Manch aut Bgmoot 4 Jl. 
Trauermandi aui der Heroiadiea iMrals. I M 



No. 4. 

No. 3. 
No. «. 



No. 

No. 
No. 
No 
No. 
No. 
No. 
No. 
No. 



TUrltitcber Marsch aus den RolDeu von AU>ao.'aa Jpr* 



No. I«. 



Uarscb mit Cbor aus den itaioea von Athen. 
Rdle Brilania aoa Wellington'! Sieg, so A. 
Uarlborougb au» Wellinglon's .Sieg. 80 jv. 
SiegesBMScb aus Kooig Stapban. 8f Ä. 
go M llaha r M am a h mm liBig d lB idi oB ; M M. 
MHick Boa FMaHo aa jip 

No. 4 4. Marsch fttr Milliainnasl?'« ta ^. 
No. 41. Manch aut Promelbaas. t Jl t* X. 

No. iS. M.irsch BU« der Sonate Op. 404. » J/. 

No. <4. Traupriiinrsch au« der Sonate Op. it. i Jl. 

No. I', Mnr^ch auii dem Quartett Op. 411. 50 Jd. 

N<> 46 .yar»ch au» der Serenade Op H. 80.;»^ 
Bnluna, Jekauea, Op. 41. kn larto nir weiUlciioa Cber 
Orebeatar- oder Orgelbegleiiung. " ~ 
»on Robert Keller. 4 ^ SO 

— Op. 41. Bagrikllai«tIABg für Chor nnd Blajinslrumeole. 

Qavieraaszag in vier Banden von Rn l>r rt K 1 Icr t Jl. 
Op. la. Wabarfürdas Pinnofarlti zu vii-r Hunden Inttruclive 

A<|^l«jb«^ etwa» leichterer Bearbeitung von J. Cr>rl Eicbnann. 

Op. 44. Pilf Uedar für vierstimnnacn .Männerehor. 

Einzeln : 

No. «. »Ich acbwiog' mein Horn in » Jammerthal., Alldeattcb. 
Portllor aa Ä. Stimme« * «a «. 
■Preiwillife Wl Von der MoSiel bis zum Rbeio*. voa 
Carl Lemeke. Partitur t» ^. StimneB b 41 i». 
Gelelt; .Wa» freut einen alten SeldatealireoB CM 
Lemcke. Partitur 45 J^. S4lmmeo » 45 
.Marschiren: «Jetzt hab' ich schon iwt-i Jahre lang«, eoo 
Cari Lumck*. Partitur ts j^. SUanmen ä ii 
■Oebl Acht! Es barrt der Feinda, VOa Cwf MMB. Pkr- 
tUui aa j^. SUamea kitjf. 



No. a. 
No. <. 
N0.4. 
No.t. 
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i LM«r a4 lulllt. FUr Pl«iM(orUi ■llaiD von 
TaMOor Kirchoer. 
Ibk 4. Sundchen: •GatNMiit, ff-'Thnlll ■lln Wllülil tll>ili 

Op. U. No 7 ! < so ^. 
llt. S. Von ewlK«r Lieb« 'Dunki-I, wto^MlM hl Wald mi4 to 

Feld !. fOp. «I No, ( ;. % jt. 
Nii t. aSind M SchfDFrtrn, tind esFreodea^ 

RooMnteo (Op. i\. No. *.). t uT. 
Itob t. alak«, SttMliebelMn, im Sciiatteo«, tm dw 

MgaaBUD (Op. »i. No. ».). % ji. 
M. AlfdMa 8m: «Bleuer HiMWri» bbM WifMK {Opi. W. 

(Wird fortaeMlit.) 
EMkMu, >. Carl, Op. »t. Aekt «MtMte TtUulMw Mr 

Siagltimmen mit Begleitung dw HmoIdcI». CIbmIb: 

lMk4. -Wie komnil ». das» W tmitChM Wd MT aMI 

mel Itchtl?« 8» J^. 
Mai. t. •Wrao't Maiiaftert 
iokaeaa. 

Ms.!. 



Maria : «O« drobaa 

Mo. 4. Det VoffeU FrMd«: iln dem goldaoo Strahl, Ober Ber* 

ondTbaU. t% ^, 
No. S. Momenlied : iSlebl aa(, stahl auf, Ihr lieben Kioderleln« 

SD 4^. 

No. t. RaiterllodebeD: ■Ropp.bopp.hopp.meiDKiadchen» SI.^. 
Mo. t. TaDsliedcben : •Kingel, Ringel, Ro*«nkr«nK. K Jt. 
Mo. la die Veilcben : »Kommt bioaaa. laaal aot gaha«. 4 Jl. 

fl«Miitah|)r., Op. 1. PrtMlat rur 

Mo. 4. MladiBB ia CiaBoll. ■• 
M«. L Pnludiaa ta Pwdar. M 
Ho. •. MIodlaatolmH. N 

Mo. 4. Pralodium ia Ddur. 50 
Mo. 6. Prtludiuni io Kdar. 80 
No. •. Präludium in Doioll. I Ji. 
QrUoMr, Carl €1. Op. *4 No. 4. ikasMta: •Oata« Abaad, 

Uabar Moodanwhein von W. MülUr für eine .Sinpitimme BitBa- 
llalluagda» PiaiiMf-iH.-. Ausgab« für böte .Slimmc. HO.*. 

— Op. M. Jateadtrua«, Siabaa Uadar vea fHadr. AüdNrtflr 
atoa aiMiava siimme mtt,ia0ilHm daa Plaaolotia. 



_ H#. 

Bioxeln: ^ 
Ha. 4. Uabaaoaiw: aSaBBt dar fMidliaaiwiiial 
laaaa). n Ä 

Ma. t. aZttiide nur die Opferflamme Immar hoban 

ttag I. fii. 8« ^. 
No. I. Ins Auifi' geblicltl: »Wrr dir I Auge bat gabtickt« |Oeat- 

l.cJif Hosf n, 50 j^. 
No. 4. Verjüngung: .All wir ich, und der Nachl kligt icb'a* 

(OaUliche Roaan). 8* 
Mo. alcb hia Bit malnar Luba vor Gott geManden« Liebes- 

li«littaf IU.44. M«. 
Ma. «. eO aala Man, das Iah nmiLlabaaHhIiDgl. «j. ttj». 
Mo. 7. »Cnd ann nabn' Mt dlaaa Lladai» (LlabaarriUrfiM Iii. 

Nechtrag). UJ». 

Op. (4. laak« LMar von H»nuum KMk* ftr eine nlUlara 

Stimme mit Begleitung dei Pianoforie. 8 Jt. Biaxaln : 

No. t. Der Jugend Ruse: »Wie bsid die Jugend dich verllssl«. 

80 Sjl. 

No. t. Dich halt icb Bichl: «Vebcr die Wiote kommsl du gr- 

Ha. f. Sliinnriad: aWaBalalialaBaidorSlanBwiad' 
Ma. «. Manichllcbaa Lafaoa : iMala Uad ial Tartlaaa 

Ma. %. »Vöglein, flatiarfrobaa Saaichan. I 

du steigen?« 84 S^. 
.No s. Regeoaachl: «Leise tropft die Ragaaaaabk. M^. 

Hiadel, G. F., Op. 4. XwSlf graaaa Caaearta für MreicfaiBstramente 
Parlitor (Band 80 der Ausgebe d*r d<-ulichen HlDdetgescIlMhafll 
n. t« ^. VoilstindiRc Orclicst? r»lmim< n n ai Jl. Violino I con- 
cerlioo n. 8 ur 40 \ iilinn ll , nnco rlmo n 8.ir60J^. Violino I 
rlpiaoo B. 8 .dr 44 ^. Violino II ripirao n 3 Ji. Vinia n. i Jf 
VialaMalia(a€ä«lMlO I.) n.a.J'tO.:^ Cantrabasso > C-ml alo n 
■•'•'M^. INaae stimmen enlljiilt«n auf das Cenauesle die 
Moaik wie G. F. Hindel sie gaachriabco aad aaioar ZaK aaeb in 
Stimmen herausgegeben hat. 

Hayda, Joaeyh, Uatalala.e ta CmU, ravidirt von Franz 
W u 1 1 n e r. Partitor 8 ^ 44 ». Orchealerslimmaa complet 7 Ji. 
IVioiioe 4. t.jr, Violine t. «4.», Viola 80^. Violaoeall ■.Gactn- 
ImssSOJ^.j 



wir«. 80, 
M 
«III 



4. AlUraoaO- 



Hlli«, Edaard, Op «t Sonate ru> rinnofoiic. ijiiojf. 
Hliler, Ferdinaad, o,j 1 1 : HtUer-Alkta. Leichte Lieder und Taoxa 
(. dasPiaooIorte componirt u. der musikalischen Jugend gewidmrU 
BiBteln; 

Ma. 4. Maracb. t. Iriaodioehaa Uad. 8. Barcaiolo. 
atocMaUed. Wrtaallad. «. Trlrgiiaai 
S. ReoMaaa ria hiatMaebcr Waiaa). •. 

44. Carillon iClockenspiol). H. Choral. 41. Soldalenliad. 

48. Ständchen. «4. Trauermarsch. M. Menoell. 44. Ballad«. 

• 7. LsnJIrr. <« Poiniiciie« Lied 4>. SchoUtacbe« Uad. 

fCi if, Elegie. 11 Gigue. IJ. Wiegenlied k %• M. 

>4. Jagerlied »0 SS. Ghssei. 14 Rutsiscbes Lied 17. Ge- 

aelnriad>llarsch. <8. Fandaogo * 84 ». I». Gsvo.ie a 

M. OalaUicbas Liad. 84. llaiioaiacbea Uad. 88. Cooiaote. 

M. Kobratgaa. 14. Walaar A W ML lalaallad M ». 

M. Manuka. «7. knkaada k M ». M. tsiaoMla 4 >. 

». SebwadJaefeaa LIad M^. u. IWaiialaa 4 Jl. 

ta Aai UfliB. ParpataaiB BaUla. (AoaPriai Papagei Oe.4ga.) 

Coaoert-Blude Ittr Violina fodar Fl«a] mit Orcbestar oder ~~ 
feflabegloilung. Für PianoTorte aad Violine t.drS4 A. Fttr 
forte und Flöte t ^ 84 ^. [Partitur und OitbaataratiBaM 
In Abschrift lu basiabao.) 
Haber, Haa*, Op. 44. LtebaiUader rur rine hohe SiagsUmaia Hrit 

BegleituD(! de.< i'isnolorta. I 5 0 .-^ Knixeln: 
No. 4. «In dem l.aub am Strande, wann die Sonaa aeblatb fOtl 
J. B. $4 J^. 

No. I. •Uabataoboaacht kommt so traut« von J. g. U M. 

Ma. ». aM i«a «8a nat Mddia |Mda4w Ka4li m «T- 
•ani. ta ». 

No. 4. «Die da still 
SO 3fr 

Mo. S. .\Vi« heb 



I gegangen, konBMl, o kilbla 



aaai/.JL 



Ma. 
Ml. 



No. 8. 



5» ^. 

Hert4.t.#tg^. 



ich dl« Sterne am Himmel so gern!« von A. 

ketterbon. ^. 

•Fi-r:i Jnrl Überm Strom bei SschU von /. B. 84 
•In ili-r- Minkl Johanni»-NschU von ; B i Jl. 
»Ich mctclite schlafen geho« von Dranmor 

Klrckner, Theodor, Oii. ij. Ueile. ci.-ivifrsiucke 
Op. 84. Watear fUr Clavier. 1 Hefte k 4 a. Eioaeln 

Ma. 4 ta Aadar % JK. Na. fl in Asdur 1 Ji. No. 8 in C rooll 
4 jr sa ^. Ml. 4 ia A dar t Jt. No. • in Oasdar *^S4 «. 
No s In Itmoll < jKW ». Na. 7 ia Bdar «.dr. ^ 
CUvlcrittcka la vt«r Handoa. 

No. (. Cnrnevsl«ceiie Ddur; Op, a. No. 4. t Ji 1% jf. 

No. 1. Wohin ü dur Op. 1. No. 7. t .JT. 

No, I NarhlKfsanK IldurlOp. 1. No. 4«. 4 uT SO J». 

No, 4, AlbuniWall l- dur Op. 7, No 1. 4 ^ 50 J». 

No. S. AlbumbiaK lEmollJ Op. 7. No. S. 4 ^ 10 

Ma. d. AlhaaibtaU iBdar} Op. 7. No. s i uT 

No. 7. FrMadlaat iDaadnr) Op. i. No. 7. s .df 84 9. 

No. a. rrMudlan (»daf) Op. •. Ma. i ^ la «7 

No. f. Gabat (Paialll Op. 4t. No. 4. 4 JiVkmT 

No. 48. Maracb (CdnrI Op. 44. No. S. %jB ta 

No. 44. NovelletI« IDeadur) Op. 44. No. 4. I uT tt Mr. 

No. 41. In der Olmmerstunde (Omoll) Op. 14. No. t. %JL 
Muuu, Babart, Op 488. tpaRlMka UakasUadar. iB^iali 

Love-Songs.l ICIn CvIkIu« von Gesttnisen aus dem SpaoiaclMa Mr 
eine und mrhrrrp .<iiiiini.'n mii licKlfilung des Pianoforie. A«8- 
gsbe mit deultrhem unil r>njlis, h. ni Text. iKr. 8*. Engl 
seltung von C«fi.t<4ince barhe. u. k .u 

Diasellian für Pianoforie allein »on Theodor Kircboar. 

No B. Uadi OlaftaiH 
No. 
Mo. 
No. 
No. 
No 
No 



B. Uadi Olaf Im Hanao in« ich Pein«. 74 9. 
I. Uad: ■Owialicblieh laidaaMtdcheo«. 7t M>. 
4. Daait: «Redrckt mich mit Blumen«. 4 .AT. 



7. 

8. 

9. 
40. 



Uad: «Weh, wie lornig Ut das Madchan«. 71 *. 
l.ied : «lioch, hoch sind die Barge«. 74 
[>u.'Ur «Blaue Augen hat das Mädchen«. 7t A 
Uuartrtt: .Dunkler Lichlglant, blinder Blick«. 4 Ji. 

— nitkeardcber Ibra. Romanze aus Robert SchBmaan's Spani- 
schen Liebesliedern Op. 4 88. Für Piano/orte zu vier Hlade« ba- 
arbeilel von Theodor Ki rchaar. 4 uT 14 

— Op. 4 41 Tier SaslBftmralqa MagHtaim mit BaaMluaidaa 
Pianoforie. Kur Pianohfla aMal» MaHfagao aoa Tfcaador 
Kirchner. Einteln: 

Mb. I. Tnal tai Oaaiag, aas /. bmar. tt m. 

Mo. B. Uha* daliia WaaiT. «w M. Miat. W». 

^ !- S ü jyte * iwkakaaMar Maklar. M ». 

«a.4. HataWaiwfat bMwaa. «a« m. MM. Bt ^7 



linLdipBisi 



I4S. — 



— Drask VM BraMko^A Hirtel in Leipt«. 
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Bco Antonio Uiio. 

{ForUcttung.j 

Wir aBihallen auch endlich vollständig Aurschluss darOtMr, 
wMito «• iMapMicliUeliil* BMMliiildtBai« btk HMUf» Pto- 
SiiteD «DsqHhm mI. NatBifieb ofdHs ««• im durch nndk 
B«igebrachUsn kann für dies« Frage das gerlogate Gewicht 
biben, dafür wird Herr Hilter schon allein sorKen. »Nicht die 
lüiisUt'risch bewundemswertbe Weine — schreibt or — in 
welcher Händel F.nllehnles gebrauchte, macht nachsichtig KCgcn 
seine SchwUrhe , der fabelhafte Rcichlhum de« Solb<il|<c.schaf- 
boea drängt üio m den fern»ten Hinlergrund. DeoD was be- 
dwlen diese Aneignungen gegen seine vierzig Opern, iwaozig 
OnloriN, Oden, PaaloMo, llyam«a> SaraudM, CtoMeo, 
Suliaa , WaiMT- oad PeaeroHntinat Sie Tanebwindm wie 
Nebelflecken am vollge«tirnten Himmel. • (S. <I3.) 

Dem gewöhnlichen Verslande muss eine solche Arf;umen- 
lalion allerdin)<s sehr sonderbar erscheinen. Jemand h.il Hie 
Scbwicbe, fremde Güter sich anzueignen, und nun s«ll diesc!» 
eine Entschuldigung für ihn sein, dass er bei seinem ungeheu- 
reo Privalrekhtbam nicbt nölhig balle zu stehlen. Uer unbe- 
fangaaa Richter nrlbeill io aolchea nUM ganz andere. Er- 
seheiat dae den Necbbano Botwwdata dem eig 
gegeoAber Ibsl llebertleh anbedealoiid md tat demiaeb 
Neigung, in ihr Eigenihuin einzugreifen, eine so 
Schwäche geworden : dann straft er nicht nur die Tbat nacb 
ihrem objL-L In efi Bestände, sondern ziiglcich den l'eberniuth 
und die Ocw j|itlrali|<keit. Er straft den Mächtigen do|i|ielt, 
weil dieser durrh seinen Einfluss leicht eine Störung der iill- 
gemeineo Besit^verhültnisse hervorbringeo kaao tind weil der- 
■alba alz dar HSheralehende auch in eiaan hbberea Maaaae 
«arpUMtlal ist, Oeaetiliebfcatt m faelbiligaa. Um m mabr da 
ea leiebt fOr Iba iit, bier ein gnlee laiapiel ta geben. War in 
der Fülle lebt , der kann niemalt ia Verauchang kommen , mit 
fremdem EiKrnthum der Noth ZU stvuerfl ; bei ihm Hillt daher 
jeder Mildeningsgrund fort. So hat man os auch zu allen Zeiten 
angesehen. Was war es hauplit^chlich, womit der alle Prophet 
auf den KoniK D.ivid, als dieser Bathseba geraubt halte, einen 
se grossen Eindruck maoblet Es war die Fabel von dem reichen 
Manna, dar eine voUe Haatde beaass und deonocb einem An- 
dern daaai«si0e Lamm «amabm. Maibaa wir ala» nwr bei 
der alte« HMNiteben Stange and gealebea wir «n, data Harra 
lliller's Trompelenslos<i nichts ist als eine leere Fanfare« Itedi 
einer solchen Metoilic kann nur dann Kocht ):ebla«eD werden, 
wenn die Vettern iItn ^ni^^rii M-inni s iibei iJi ri t .ill zu Gericht 

Mtzen. OHeabar gebort Herr Udler zur Familie und weiss wie 
IUI. 



Xrosseu M.tiinern tu Muth ist. Aber wir sind niclit ver]>i1ichlet 
hierauf Hücksicht zu nehmen. 

Bis dahin haben wir nur dea allgaoeinea Wortsinn be- 
rücksichtigt, am dem Laaer die vaitehrtan BaeblagrundsStze 
anaebaalieb m maclMa , mit walebea aaaar Uadal-Aakllfar 
and mglcieh -Balaeboldiger operlrt. Geben wir am aaf die 
Materie nSber ein , so muss dadurch unsere Neigung , gegen 
den reichen Dieb Nachsicht zu üben , nur noch mehr schwin- 
leii. Uemi i'> winl ujch iinJ nach immer klarer, dass selbst 
m seinen f^lanzendslen Sleraen die allen au.^enutzten Meister 
wesentlich mitleaefataa, Biebt in ihrem sondern in seinem 
Licht, gelb roth oder grüa je nachdem er ee haben woUle, Ja 
dass der HiaMMl atiaar Wariie aiebt ao veti nad io der bei- 
spielloaea MaaaigMÜgkall Auiiala wfirde, wenn aia aieiilt oImm 
Anfrage oder Dank, die fltoHb daia bergegebaa httUa. Sei 
•der fabelhafte Reichthum des Selbstgeschaffenen« darin be- 
stehen, dass er sich, unbeeioflusat durch andere Compooisten, 
in colussdlcn Mii&seo von Erzeugnisaeo manifestirte , denen 
gegeniiber das Erborgte kaum in Anschlag zu bringen sei, so 
ist diaaer Ibbelhafte Heichtbum in Wirklichkeit nicbt vorhanden. 
Denn QIwrall drti^t «ich das Fremde zwiaobeo daa Bigaa«, ao 
reicblicb und doebaoUatorOabaaniMehkailbi daa nana Owta 
verwacbaea, daaa aas aaÜMt da aiflii fatat aacbaa mam, aal 
fremde BaalaDdlbaila la aMiaaan , wo maa ao redil miHaa im 
HSndel' sehen Reiche zu wandeln glaubt. Die Frage also, was 
die besagten Aneignungen gegen seine vierzig Opern, zwanzig 
Oratorien u. s w. bedeuten wuHeii , hat keinen Sinn, denn 
diese vierzig Opern , zwanzig Oratorien u. s. w. sind durch 
und durch so mit den Merkmalen seiner •Scbwicbe« batiallat, 
dass sie nicbt als Zeugnisse dagegen aufgestellt werden kBan a a. 
Und zwar begleitete diese Schwtcbe den Surkea dureb daa 
gante Laben. Aia ar noch bn Oebarmntb dar eiaian Jogead in 
Membnrg moiidrte, erwMen er dem aebarf baabaeblaadea 
Matthcson , der mitunter den Wetttauf milmacbte , so unver- 
gleichlich reich an Erflndungen aller Art. dass dieser ihm, und 
nur ihm .illein von allen Zeitgenossen, bewundernd den Vor- 
wurf miirlite, er sei an musikalischen Erfindungen «f-ist gar zu 
reich«. Dennoch beobachtete er schon in dieser Zeit beim Com- 
poniren genau dasselbe Verfahren, wie später. Ein Werk von 
Kaiser ergriff er friachwe« auf der Bühne, als die Melodien 
demelbao ihm noch in den Obren biangea, und gestaltete dann 
hl Mellen darmiB wu Ibn gal dMila. Br antwaadala dam ga- 
feierten deuLschcn Collegen die Oper nicbt etwa, lan aia ta der 
Fremde mit geringen VcrHnderiingen als die seine i 
Mindern er behandelte SIL' ...-i rj.lr «lu üIIu übrige 
len Werke — nämlich als Material, welches er mit < 

M 
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gIciebbleibeDdea Sicherbeit für die eigenen Zwecke neu ge- 
■UlMe. Desbalb ist aoch die Vermuthung oicbl lulltsig , auf 
wdohe mao vielleicht bei eiaa«itig«r klrachtUBg leiDer «pS- 
lerea Werke komnMo kSoote, die VenDolboag Olnlicb, er 

tSrifliia als di* aigaa« Biia- 
n. Htor. wie i« 4ar 

beeteo JafMdMlt, wo alle Qoelleo voll ■trömteo aad kein an- 
deres StreiMO Iha baaeell« ab das , tu zeigen waa er selber 
leistet) kunt]li?, bandclle er genau so bei Hemhird Keiser wie 
nocb vierzig Jabre spitter bei Giovanni Maria Clan. Wo er ein- 
BaJ, voo dem Oewöbnlicben abweichend, statt der Motive ein- 
nl»er Compositiooe«! aar das Scbeota .eines ganseo Werke* 
tum Vorbilde nahm, obae die Noten anautaateo, da leitalaa Um 
pos JI m I h e« Orftado ind «r hal dank aein Verfebren to- 
iMtk dto b«U bWk dar batral i i a dl« Conponisten gMcbrie- 
b«D. Paroen's Te Deum z. B. warde Ihm c4n aolches Schema 
für eeio Dtroebter Te Deum. Der Einblick in die Compo^iiioueo 
dieees bodibedeuleoden Manoes bereicherie und hob iho »ehr, 
aber imuikaliach Oeformtes fand er hier nicht in solcher Fülle 
oder für reifere Ausgestaltung flhigen Gestalt vor , wie etwa 
bai Kaiaari domo die kOaatleriaehe Bodoaiong dar PoreaVactai 
W«te ItafI weit mebr im Gaasoa all im llMiJMi IM 
biMtll» fliadel sie aoak. 
> MB abor diejenigen Waite balrHR, wilebo aa 
Imten Himmel« jetzt an |bellsten prangen, so wiinle 
Nir Lieht doch wohl bedeutend gedimpfl werden, wenn JemaitJ 
dao Nachweis fuhren könnte, dass geradu mc lIip Spuren st^inpr 
•Sehwkcbe* in bedeoklkbster Fülle an sich tragen. So habo 
ich doBB auch — am dasjenige Opus tu fMooea, welche» seit 
iwohlaladial 




rioBidaa Toositieo, welche ia d«B «iaM OlwUfhM bnal !■ 

Aegypiea aoagebentet sind, oft aelMNi to derRaad gohaltoB mit 

dem ßpwuHlsein, d»s.s es mir nirhl schwer fallen tnüs-flc, durch 
diCMib Fass Pulver das gaa^c ijralorium in die l.ufl zu sprengen, 
falls icb die kümmerlichen Gej^ichlspaokt« des Herrn lliller rair 
aen und die Welt von der Richtigkeit derselben überieu- 
I könnte. 

I Mlieb aoeh gnU Wasa, BBd a» bMbt — 

Oftallt M 
Briaoh bawa 
ilaatabraoehlot, 




Aiu«Ig«n «ad 



voD tagmt VHMb labiaa. Viertor 
Auch unter dem Titol : Gaacbichto der Musik 

im ZeitalUT der Renaissance von Paleslrioa an. Frag- 
ment. Leipaig, F. E. C. Leuckart. 1878. XVI und 

(FadaelMing.) 



forfaaBdoBOB ArboHan Aber Viadaaa von Ambros garoicht be- 
Hlcksiefatigl sind. Kiesewetler's Abhandlung ist iwar genannt, 
obwcihl nirhl genügend gewürdigt, aber Winterfeld's Capilel 
libcr dieüi-n Mei»ter ist uilt Stillschweigen ttborgangao, als ob 
%M'rtiiiüs wäre, wuhrend es doch das baala Irt waa bla dabla 
über Viadaoa gescbriebco wurde. 

Oiaa führt uns auf einen nah verwandten Gaganstaad. Dar 
Msia Abaebaitt diMcs riarlaa taadw bahaadatt aach dar i 



dcrbarcn Vertheilun^ de» SlofTe» »ut welche wir noch zurück 
kommen) »die italienischen Organisten', S. 43 ( hii zu Ende. 
Eine zweite Uebemctirift lautet: »Dia OrgaaMoo. FrescobakU 
u. s. w.t Es sind eigentlich aoch BOT PNnabaldi nad aala 
Schaiar Frobaitar baaproehaa ; dia Waa%ia» waloba aaaal 
aoeh «aaaaal wardoa. tralaa laam faw IkhL ftaaoabaMt lal 
allerdings eine hochbodeolende Geetalt, aber wenn er und ein 
SchQler von ihm von einer Geschichte der Musik m dieser 
miinni;rn(ihisrheii fireile behandelt werden, so m<>( tu«- ni.in 
fragen, wie viele Bände diese Geschichle der Musik eigenllicb 
füllen Mil , um den Stoff aBBlbarod gleichalasig su um- 
scbliea o en, und wie viel« MaoadhaalolMn dasB gahttraa i 

l«r MBaifc sa 

SaUaai 
füllt, dia 

mosikallMben Ausdruck durch ein beige.setzlAt Notenbeispiel 
erilutem kann, iM allerdings oft eine willkommeoe, aber noch 
öfter eine geßbrliclir Krieirhterung. Man sollte sich derselbea 
eigentlich nur in Specialuntenuchungen bedienen, nicbl 
nur höchst sparsam in geschichtlichen Werken dia ein | 
Gebiet amfaasaa. Dar Hiatorikar mit« aoiBeaSloU daria l 
alles in aoiaar Spraoba w i 





der Literatur und Dichtun);. fler-hteo sie sur Erllulerung poeti- 
.sche Proben in ihre DarsielluDg* Diejenigen, welche auf wis- 
senscliartlirhe SelbsUndigkeil Aosproch machen, thun ee nicht, 
nur die popuMr-dilettamiscben Msasenfabrikate bedianaa aicta 
dieses Mittels — und dilettantisch ist eine aolcba f 
krtoMTSl aaab ia dar Musik, nSts sie dam Dokoadifaa i 
MaaaahaatriabKanabeiaaa. Toa Praaoobaldl bat «ar Tar- 



istgliicfclklibarvorgsbabaa; daa Gaata W abar I 

haft hisloriscbe Darstellung wieder viel lu unruhig, wie ge- 
wöhnlich bei Ambros. Ks ist ilurchKehends die Einzelbetrach- 
lung, welche bei ihm vorherrscht, mit nner^höpflicbeo 
Einflllen und Vergleichen, glücklichen und nicht glücklicbea; 
er ist hierin der wahr« Na^folger von Borney. — »Bai dar 

IBr 



Ia «lir <Maf8, oder er antwortet twar 
den Du aaK daat CaaMB fai dar jatat giliigen Weise, aber dia 

nXchst hinzutretende Stimme antwortet ooclimals mit dem Co- 
roes. Er bringt aber daneben auch Beantwortungen in der 
'J nnte. Insgemein erfindet er seine Fugentheous so, dass sie 
einfach in die Quinte trattsponirt werden können, 
auch eine für alle Polgasait nuaasgebend gewo 
di* SuiU dtr Fuga r*aU attW ar dis M i 

Cansoaa qoarta 0>b. III. 
NB. 




DsBiil ilt i jMeba a m das Zauberwort gesprochen , mit welcbeoi 
die Fuge von Ibraai bisberigen Bann eridaet wird — oicbl laicht 
hat sich ein goafilar llaMI aa l abaaad bawiaan «ia diaaar Ia 

Wir wibleo dieses Beispiel , um das soeben Ober Ambroa' 
Behaadloagswaisa Gaaagia aa daaiaaibaa sa ilhulriraa. Ala 



acbiHlaa danh aiaaa 
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»or oder neb«n Krescobaldi wohl äbnticbe gi uialu Einfälle pe- 
babl uniJ aii( ^clac^ UrKcl zur Geltunjf; gehr.irlii haljpn mag! 
Osmil, dass wir jeUt an der geaaantea Stelle im Itbro seconJo 
«Im dmttige toalwofliug samt m%ei«icfanei fladen , ist 
noch akkl im aiiidMMii iMwiMM. dm ite bitr aucb wirklieh 



•iwis AilMlIdtM «oSuh"nAd*«or d^r gadrockl oder «e- 

schrieben ist. Soll die geoannte Coiiipo^ilion den ihr zuge- 
scbriebeoen geschichtlichen Werth li.ihen , w rnii-i-i nacline- 
wiesen werden, dass die erwühnle BeantworliiiiiL; --owofil dem 
Autor wie seioen ZeitgenoaMo als ein «olcber neuer Einfall er- 
schien und demgemitsa anf di* lUMl§MllllHW| «inwirkle. 
Hi«r«b«r iMgM keina Bwnlw war, mmä «MB MD du Vnr- 




d8M solche BeweiM MiM. WolMr kUB ditn 
neue Batnlwonung des Kugeniheraat fiel sie den BIncelnen 
wie ein «genialer Einfüll« ^uiu Ilimnicl' KL'ine>w>^t>, ihr ("irund 
lag vielmehr darm, dans die alli-n Kirclu'ntonnrteii mcIi auf lixs 
moderne Üur und Müll zusammen Jiu ziehen bef;.»nnen. In der 
Dur- und Uolltonleiter enispricbt überall die Quinle der Quarte, 
was bei den Kirchcniuncn nicht der Fall M. Bei den letzteren 
ial daher die Realfuge oder, wte naa ate oiaaollieb nennea 
■ieaho FofB das NahnvaadtaBa aad oll aadi das 
he. OiMaOManMwardaaiiakartM 
beantworiel je aaebdaa tfa ia dar aliaa adar te 
Toiurt stabaa. t. B. Mgmi» IMadia ia dar phryigiaclioa 
Tonart 




aaraafi 



I WaiM 



I 



b. 



iia aber ia BF-nall 

m 



1 



la Iril» eiaa «oUattadiie Aeadaroae eia, obwofat du Tbeau 
I Ia HoD und 



1 



Hiermit erhalten wir den Ton H, welcher im Fbrygiscben mchl 
IB haben war, weil ibm dort die Tolle Quinte fehlt. Macht 
■an aber ia daai abiiea MipM den Com« (6) sun Dax, ao 
wM die IModla AaaMi aad daac kaaa dar obiga Dax (a) 
ateCoaaaabaalilt In dar Quarta aMt hi dar Qaiala aatwar- 




I M, wo den alten Compoalateo ein 
war. Du wSre denn ebeablls der 
sgoniala Bfabll* aöcb im Beraieb dar KircheaUfaa. Sehen wir 
non Freftcobatdrs Beispiel etwas aBber, so Rewahrea wir baM, 

dass er sriiie Beantwortung in der angegebenen Art gestaltete, 
um die Tuüiirl F-dur festzusetzen, oder mit anderen Worten, 
um sie vom Lydischen zu unterscheiden. Genau genommen ist 
M aber garnicbt die Tonart F-dar, soodem sur das nscb F ver- 



setzte C-dur , M) wie die Alten es gebrauchten . welches bei 
ihnen nicht nach G-dur , sondern roil lliilfe ilc- zwi i-piii^cn 
siehonlen Tone» [als h oder b) vorwiegend nach K-dur modu- 
lirte. Dieses wird gant klar, «MM Baa aiah daa BaiqpM aaeh 

C umschreibt : 



Freacobaldi, i. oben.i 




»insndersetzanggelolgl ist, wird sich 
ntin vielleiebl aehea aalber gesagt haben , dsM Prescebaldl mit 

seiner Composilioo garnichl das hat leisten kimnen. \v;in Aiiit rn, 
ihm zuschreibt. Nach Aiiihio^ soll er damit die U)nalu Ku^e au 
die Stelle der realen u l< r < moniiirhen ^!<'s4>t/t li.iben. Die-iie 
toiialc Fuge macht de.sUalb in der Beantwortung die Versetzung 
der Quinte in die Quarte und umgekehrt, um die moderne Ton- 
art, walofas aua dea beidea uagleicbe« HilAeo voa Quiol« aad 
Qnarta baMaht, daaril tn aiaifclraaBad aa abi faalaaOaMto lir 
dia OaaliHa>i m atbain» in aliaa dafljeB<B«> nu« «• ^ 
KbabaatBaa nIcM BMhr ansreiebtea oder aufgegebea waren. 
VaadSeser durch die Tonart noihwendis gewordr-nen Arndming 
ab(eaeben . muss übrigens der Coiues dem l>u.\ ttaii/ gleich 
•ala, sowoh' IUI l rnt.iii^o wie in ;i[ • ii ciilstlieidenden Schril- 
tea. Damit kommen wir zur llaupiäache. Wie verhüll es sieb 
bieraach mit dem Coroes Frescobaldi'st Deiaelbe versetzt nicht 
aar daa Spra^ der Qaiala, aoadera daa gaaae Thema ia 
diaQaarta aad varkirst aa damit am alaan gaatan 
Ton ; iaia Dux mAail aina Oela«a, aaia C imm aar aiaa 
Septime. DtcM TerkOrning und Tetfaderaag du Tbama aN»- 
rirt aber die Sache wesTillich ; denn wenn die Aolwort nicht 
ebenfalls eine ganze Ociave umspannt, so ist sie im Fngensinne 
eigeotli' h g ir keine Antwort mehr, sondern eine blosse Imita- 
tion. Der Dux steht in F-dur, die Antwort muss darauf in 
C-dor stehen, wenn hier von einer wirklich tonslen Fuge die 
Rede aaia aoll. Freacobaldi bat an eine tonale Foge nicht go- 
daehl aad aadi dar lalwIaklMg. wabdw bin dabin staii&nd, 
aaAalciitdaraadMkaabBaiMB. 8ela Tbama bBMa aaeb C-dar 
tallaanOiNn, om die Antwort in C narfcht anllrelaa an hama ; 
dann w ürde die Quart« c-f als Zuriickleilung nach P-dur em- 
pfunden und dieses damit unverkennbar als die Hsnptlooart 
hinxestellt sein. Üas Thema ist für einen solchen Zweck nicht 
günstig gestaltet. Nehmen wir es aber wie es ist und versuchen 
einen wirklichen Come« daraus zu bilden, der die ganze Oc- 
lava C-e nmapannt , so ergiebl sich das Auffalleode , daia für 
diaaa MtMie die alle lydisebe Tonart eig 
U. Man OberzeiiKf- 




a. •. w. Aar diaaa Waba llaaM Mk «ia Comw beschaireo. der 
mit einer kleinen, aber dnnhana ariaoblaa Aandaraag daa 

Thema beantwortet und dadureb rtne wfrUieb taaala bar- 

siellt, obwohl sie sich anscheioenrl ganz auf dem Orunda dar 
lydiscben Tonart bewegt. Wir sehen aber »w FresoofaaUi's 
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abweichender Behandlung ganz Uar, dasj; solches nicht in Mioer 
Absiclil lag. Er beiwcclle ;iUKen>chi:"inhcli nichl* wpiler, als 
in dem nach F verseUten (.-Jur imi Jen MiUeln Jlt Jdiiiüiinrn 
Zeil SU conlrapuDklirto, und solches i»t ihm auch mil gewohn- 
ter Meislerechan geloogeo. 

W«lulb MhnibM wir boo ütMr d» «mmmIiiii vier Takte 



Thema m genau von allen Seilen T Um damit die BcbuuliaDga- 
weise un!(er«!>G&<whi<-hi>wcbr(>ibcrs der Musik kennen zo lernen. 
Denn für diu Behandliings\vei»c und den darauf sich ergehen- 
den Werth eines urnfaswcnden sloUreichen Werkes will e« wenig 
besagen, wenn man einige hundert Fehler nambafl macht. So 
klnalaa wir — wa* ein LnicbMa wii« — (aoae Nnmiaern 

denHeebr 



loB in baeen. In dleann Kern Migan wir aber. 

auf einielne Punkte von allgemeiner BedeLiUHig einlassen, denn 
hierdurrh kommen wir geradeswegs auf den «irnnd und lernen 
die Me'JhjiJij lies Aulurs kennen. Die Bildung der luiialen Knge 
mit ihrem nolhwendi^en Apparat gehört m eine Zeit , welche 
zu beacbi^iben dem verslorfo«nen VerFaeser nicht mehr ver- 
iet. Dia Geaelaa diaaar w a cbiada a an Fugan- 



M Vielen — e« verslumi hat, sieh Ober di* Tonnrlen and 

ihre Entwicklung eine genaue lenntnisa za ▼ersehslKra. Die 
üeschiihle der Musik , wenn man von oben nach unicn dringt, 
iHl aber zu einem gro'v<ien Thelle nichts als eine Uescbichte der 
Tonart. AU Kre^cobaldi schrieb, waren die Kirchentöne nicht 
mehr alleinberrschend, aber sie batlen noch immer das iiaupl- 
wort. Daaa er an die Stelle der Raalftiga die fuga di tuono ge- 
ateUi beben «oU, wie AabfM venidMrl, ist dareh obign Prfl- 
fun« ala «bl IbaMkbHeber 
Eiorall« redncirt sich also au( 
»eres Geschichlsschreiber«. •) 

»Kür die NoliruiiK.i sclireibl Ainbros S. iCI, ibcdiunte sich 
Fre»cobaldi der italienischen Tabulalur. D.is .System für die 
rechte Hand hat sechs Linien« u. s. w. Er beschreibt hierauf 
die 8aeb« liaalicb mnaUndlieh auf andeHbelb Seitco, mit 
tarehrtml. In «Im Qnacblehto fihlM 
>. J« <■ kiM BliMter tahr wfehMiB It» 
aultato ergeben. Wir sagen also nleUa dagegen , daas er der 

Nol.'itionsweise eine« einzelnen Companisten so \ielen Raum 
widmet i wir führen es nur an, weil die Darstellung nicht ricb- 



*) Ks «ttrde vi«! la weit fohreo , wenn man hier aof die Ar- 
beilen anderer FDgenmelsler rergleicbend eingehen wellte. Nur 
mehr beiUufiK setten wir etn Beispiel von FrescobaMI'a Sait> and 

sujii^.^iio^iu'n Carissimi her, welches ilnh ala flayransnic In aal 

ncm Oralorium Betsaiar (Baltaiarj fladet 




aad beweist, daas diesem grossen Meisler die Beantwortung der 

Oiiinle durch die Quarle scbon so Yollkomroen gelsu6g war, um sie 
M llisl tni Snlofcsaiv'f l'i ' emem gsotcorrecl durchgcfuhrlen Coroe» 
anbringen lu können. Sollte sich wohl Jemand tu der Behsapieng 
versleigeo, Carissimi beb« erst aus dem .genialen ElofalU ~ 
beldi's den Math geecbopft, elwaa derartiges tu wagen T 



tig ist und abermals eine Illustration der Metbode seiner Arbeit 
liefert Die Note in dieser Form o o o , .welche bald ;iu wer 

1/ 

(Gebrauch kam und selbst in jener /eil nicht bÜußg war, wen- 
det Frescobaldi tuweilen an o Nun kam aber dieeelbe nicht 
bald ausser Oelirancb, sondern lebte nnoh aaeb SO iabreo in 



Sielfani imd vielen Andern Bndet tean pnse SUm mit 
köpOgeo Noten , wo Gruppen wie ^^ff^ unanfhMieb wie- 
derkehren. Niemand kann dieses wieder vergessen , der nar 
einmal die Musik jener 7.eil hinreirbenJ vur Augen hatte. Wir 
dürfen darauf schlieasen , daas Ambro« hier so zu sagen ntehl 
über den Zaun gesehen hst. Wirklieb begegnet man in asiMT 
DarateUunf laat kaiaam «tauigaa Ta n la i nhe, der auf einen kan- 
d%an VMMgkaaUtMtalM. Salbll M FraaoobeMi denkt er 
immer U9f M iMbi 
mag ssthetiadi aahi In 8hin««toao I 

aber bistnri.sch ist es nicht. 

Diese Kleinigkeit mil der weinen Note Ist in dem angeführ- 
ten Cilat indcüü nur Nebensache. Was wir hier eigentlich zu 
erOftem haben, M die BohmptenB, Fraacobaldi bodiann aieb 




sieh vielmehr zwei verschiedener Weisen znr Aaf- 

zeichnnog seiner Musik. Dass es bucbsllblich unmS^ich toi, 
-.olclifs nicht gewahr zu werden, wenn man die Werke wirk- 
lich mit eigenen Augen gesehen hat, wird der Leser aus den 
folgenden Noliten abnebmen. Die Werke liegen sSmmllicli ge- 
druckt vor und jene beiden Notiruogsweiien sind richtiger 
Druck weisen zu nennen, wobei aber nicht zu bezweifeln iat. 



Dracfcwfllaan waren dor Notenbadidmck «nd dar InpftMiob. 

Der erste bediente sich der noch jetzt gpbrSuchlichen fünf Li- 
nien und setzte in jedes Liniensystein nur eine Stimme, so dass 
ein viprslimmiger S.iti auch vier mal fünf Linien erforderte ; 
es war also ein Parlilnrdruck und wurde auch ausdrücklich 
partitnra genannt. Der Druck von Kupferplatteo dagegen t%r- 
ainiigte in ainaat Comptox von iwai Sfataman nrit bnllabig ein» 
Im Linica ü awi lH c h a MOMnan. Dar tattteia H aba waoaalF- 
lieh onserem jetzigen Clavier- and Orgelsatz gleich (nnr dass 
dsmals durchgehends mehr ato fSnf Linien zur Anwendung 
kamenl , \^ührend diu Weise de^ Musikbucbdruckee mit onseren 
Partituren übereii»limmt. Uaü erste Buch der Tooesten von 
Freseobaldi erschien 1615 in Rom bei N. Borbone, das zweite 
ebendaselbst etwa zwSlf Jahre spiter : beide sind in Kaplar 
gestochen und enthalten die erwUinte Tabnbttar^Notelioa. Bn 
•nderar Ramer, Paolo ÜMOtti, draekla «a GMaonea « «M Btt 
Typoo d. b. «fai parlltant, wlo auf dam TNal alohl. Dtr oigant- 
liche Sitz des Musikbuchdrucket war aber Venedig, wo diese 
Kunst zuerst erfunden wurde. Dort bei Viocenti erschienen 
auch die meisten Werke Frescubaldi s, nimlich seine »Capricci«, 
seine >Canzone Francese« und seine >Ricercari<. Ueberbiicfct 
man das Ganze, su erglcbt sich, dass die grössere HSIfte SOkwr 
Werke durch Muaikbachdrock pubUeirt und ala Pnrtitar In ala« 
a alna a Union awiaMbrlaliaa irarla. Ba war abar nieM atera 
zufUlig oder den BaUebeo dea Veriogera fiberlasaeo , ob ein 
Musikwerk Im Bachdmcfc oder im Knpferdrock erschien, son- 
dern hier lag ein ganz be.stimmter sachlicher Unterschied ZU 
Grunde und eben deshalb ist der Gegeitstand von betrüchtlicber 
Wichtigkeit. Im Kupferstich gelangten die eigentlichen Hand- 
sachen zur Aulzeicbnuog oder diejenigen Musikstücke, welcba 
Organisten and CaoBbaliitao sich zum Spielen zusammen i 



schrtoban baHan: tat Baebdmdc di 



diafai 



ten Aaiabl von Mnnnaa oonlrapankdaEb 

CompoaiUonen. Der Kupfonlrtick lieferte Spielsachen , der 
Buchdruck Conlrspunkie. Zu ersleren gebilireo Frescoheldfa 
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Toccaten, deshalb erschieoea sie im Kupferdruck conform sei- 
ner Aufzeichnung, die nun iulieaische Tabulatur naooie ; Mine 
deuUcbeo ZaHgaoonea baditnlm «ch daoMlt ami ooeb laage 



lidie ildieniwbe Kuplerdnieke, welch« Of|iel- «der Cl*«i«r- 
mittik «nUMlten, sind ab tmlovolalura* bnaialiMl. slnnilliche 

Typendrurke dagegen aU vpuriiiur:! ' . Ja 4i6Mn beidL'ii Be- 
zeicliuungen , die durchau.-. cuu-stant .sind, ist der Unlersclii^d 
voo zwei versriiiedpnen ComposilioasweiMn, zum Theil auch 
von zwei verMhiedeoen ArWn der AusfüliruDg ralbsitaa ; sie 
erstrecken sicli auf «in groMM Gebiet, auf eiM 1 
luos uod aind daher von w^Hfageoder »edwiliwg. 

Wie war «a nOftieb, fraaaai wir Mm, daa 
Bichl gesehen bal , was doch Jeder sehen muss , der Presco- 
baldi's Werke zur Hand nimmt? Wir <md um die rechte Ant- 
wort verlegen, möge >i(.h daher jeder Leser das hierüber sagen, 
was iho am meisten befriedigt. Nur einer i'nvollkommenen 
Ausarbeitung des MsDiucrlpls, so welches der Autor nicht die 
letale Hand legaa kMOla , darf aaao aoiche JUnt/ü nichl aa- 
aebnlba*. itm ßr «Im beaaernJa Baad wn- Mar kala Rmm 
aMhr fahoMs. Waas lifBad «tat Ohaalwim, ■» — e h» diaaar 
den nitdruelc , daaa der Anloir Ihn nach aeiser Heinmig vell- 

ständig abgeschto&Aen liatte ; für alte Fülle Iml er sich darin 
ebenso wie bei Viadana die Wege zu einem Be-ss«Tn von Grund 
iiiK Millsiaodig versperrt. Die ersten L'ntersuctiungen onLschei- 
den Alles, sind diese nicht ghindlicli methodisch, so isl alle 
spUlere Nachhülfe vergebens. In diesen ersten Untersuchungen 
acheinl Anbroa siaaaala oaeb «loer wiaaeoaciMlUicbea Meibode 
1 aain. Vm Preaeabaldra WeriM«, 4i» tfoHMlidi 
\ TCrilegen, ist kein einziger Titel gensn and in aaloer 
cba r akia ria Uacben Eigentbümlicbkeit angegeben ; dabei isl die 
Balpraebinig so zerfahren, dass man au-t seiner Darstellung 
nicht <V enehen vermag, was ihm «on der Musik dieses Mei- 
slers eigentlich vorgelegen hat. Lediglich aus der Zuganglich- 
lieil dtaaar alten rttmiachea und veoezianischea Ausgaben 
I wir, daaa dieselben ihm der Reibe nach zur Hand 
Mad. Wer noa dieaelben Oroek werke in guter Ord- 
nung uniMMiaU and daM dia DantaNmg vM Anbraa anf dia 
wissenscbafttiaha Waage tagt, dar wird bald aribbrao 
wiegt. 



Pariser Concertmueik. 



Die Muäik lui Trocadero. — I'rojeci zur Anhörung sympho- 
Discber Musikwerke und Chtfre von lebenden Com|K>niülon, 
vorgelegt von dem Minister dea Öffentlichen UnterrichUs und 
der schonen KOnsle. — FraMBriarfce Concerte. — Ür])hfo- 
DiiafaeFMllkhknleaiuidGnoaiiiM. — Dia « n gl i ac h c n Cao- 
wrU dar GbargaMlIaebafl da« Herrn Ladie. — Dia nor- 
wegiscben und die scbwedisdieo Studenten. 

(Nach dem Feailletoa des Jouroal des IMbats.) 

Oft geben die Kleinen den Grossen eine gale Lehre. Ein 
Journul. das sich Lf jictit joitrnal nennt, ohne Zweifel, weil es 
in einem kleinea Formate erscheint, hül jüngst an der Spitze 
seiner Spalten einen Artikel rerÖffentiicht , de .scn Form otwa.s 
darb, dar Isball aber auageieieluMl isl. Der Autor dieses Ar- 
MhaUBttdaBrnai: Z« vlal Hasik, aagtnalarNiefaiberaek- 
aitiligMg «brillatellartaehar Tor a i Bh l a awaa i ra i B l » die Dioga 
nllalMrPMarilhigkaU. «aaDa»kMiai 
r* daaa wir aia aa^ bei 



gedenken. Er ist kein Musiker von Fach. Man siebt dies aus 
der Unbefangenheil, mit der er eine musikalische Frage behan- 
deil, /nähr aaeh sla aas der AbwesMbaii lachoiachar AnadrOGfca 
in eioer Ai gei a a laHea, weicba Bbiigaaa dar«« katun badnrila. 
Wenn ihm aber aoeb du Voailc-ABC fehlt . so leitet Iba daah 
die gesunde Vemualt and steht die l,oglk auf seiner Seile. Zn 
viel Musik I isl seine Losung .Man hat uns deren allerdings viel 
gegeben und es hllte die lliiirie genügt. Vier Concerte mit 
cl.'issi'>cher Musik , in welche man in erster Reihe die dorch 
unsere Symphoaie-Gesellschafleo weniger iMkaml gewordonaii 
Werke aufgenommen balle ; «ier mit der BBIraa fremden aoa- 
gawthUao WerlMa eBoderaar Cwpoetüee aü«gaalaltate Gaa- 
oatf« ; awai Oigeiprodudionea, iwoi aoleha von Kammemoaft, 
nad awar uttabbrüchig der den fremden Gesellschaften reaer- 
vlrten Productionen ; im Ganzen zwölf Concerte , was meines 
Erachtens überaus Mel war. Indem man die [>o»s verstärkte, 
war man nicht nur gezwungen, einigennaasseo, ja sogar be- 
deutend von der Qualität abzusehen, sondern man hat zugleich 
das Publikom abgabelst. Ich werfe deshalb keinen Stein auf 
iftragl WBTM «dar afa 

t ^i« I 

als ainmal aebr In ▼ariaganhail gawaaaa aaia. Aber M b«> 

greife, «iiss ein melnm.nnnr Schriftsteller »energisch gegen dte 
Zusamiueuscl/un^ die-er Programme protestirl , welche der 
franzosischen Musik das iinverillente Patent der Inferioritüt und 
trostloser Langweiligkeit aufgebürdet haben«. Ich mochte noch 
hinzufügen, dass das veraltete und wenig abwechselnde Re- 
pcrloiro, auf welehea aieh nnaef« lyriacheB Bibaao iMaehrgBkaa 

ealaehaldigen. welche durch die MuaikaoHahrnngao im Traea» 

dero keineswegs vollsUndig befriedigt werden. HSgen Immer- 
hin unsere lyrischen Bühnen vom .Standpunkte der Einnahmen 
aus bei einem solchen System ihre Kechauog gefunden haben, 
das ist eine andere Frage. Das änderte aber absolut nichts an 
dem Eindrucke auf das Publikum. Die MefarsabI der Fremden 
geht in diaa«« oder Jenes Tbealar, um sagen zu kitonea, daia 

I, aia dani Ibra golaa Oiflad« babaa. 
Hai« gaiatraieher ond gereizter College im PetU Journal bal 
nicht bloB die ofBeiellen Ausslellungs-Coaoerte im Auge ; was 
ihn ausserdem noch so sehr in Harnisch bringt, isl Folgendes: 
Der Hinister des cilTentlichen Unterrichts und der schönen 
Künste hat ein Project zur Aufführung von symphonischen und 
Chorwerken lebender Componisten eotworfaa, welche (3r diaae 
dtaialba sein aoU, waa die jlbriichaa Aaaaliilfan|aadaa Satoa 
lür die Mahr nad Bfldhaiier aiad. 
la rial Meaik. la Moaikl 

Dar Minisur schiigt die loeien , «alab« diaaa Sehflpfong 
Jlhrlich verursachen därlte, auf tO.gg* Kr. an. Die Verwen- 
dung dieaes Credilawflrde üDlgaadafaMaaseo geregelt: 

Sedia gw iaiaCaaeafi«, dara a f wgia mn w a ar Werke 

labaader lOaayer ealballea, Jedaa an MM 1^. fr. 

Kosten des Saales für jedes Coocert 1800 fr. . . 9, OSO - 

Copialgebühren der aafzufilbreoden Werke . . 10,000 - 

Druckkonten I,S00 - 

Kosten der Medaillen 7,100 - 

Tnracblcdoaaa <,600 - 

Summa 80,000 fr. 

Es sollen 4 3 Medaillen gegeben werden, nimlich ; 

I Elirenmedaille zu 2000 fr., 

t Medaillen etater Claase zu iOOO fr., 

4 Medattlen aweiler Claaaa zu 500 fr., 

g Medaüaa dritler Claaaa n 10« ilr. 
Dar Werth der MadaMa VSmM lo aia« gleich « Snaim a <S«M 
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Die Einnalimen der xechs Concerle «ollen nach Abzug des 
Anlheits der Armeok*»« dem Staat« xufliessen. 

Endlich soll jedes der «ecba Concerle mindestens fünf noch 
«ncbieoene Werke verschiedener Autoren, cohin im 
) 4f>tolg derarti«a Wtrka, welcbe in jede« 



DreiMift Werk« MiMiiMtMr AvMiMl Um «« mN ■■n 

sie hernehmen T 

Der Gedanke de* Mintstpn. ist leicht zu emthen ; er ist 
I und bekoadst ein lebhanes InleraM« für di« muaika- 
I Kmal. Ir «iU der «ympboniicltM Moiik io deniMlbea 

«orerflt nOMle maa iidh Taigaw inam , ab dar Koaalxivaig, im 

man zu Hülfe kommen will , Fhirhte and Blüthen in hiarei- 
cbcodcr Anzahl hervor bringt, l'nd nachdem wir schon seil 
zehn, ja seit zwanzig Jahren symphuni.schc Gcm'IIm h.irteo be- 
sitzen, welche nicht blos von den lodtrn Autoren leben , soo- 
dem auf alles lauem, was die lebendeh Autoren der modernen 
fieiittta lataraMaalaa wtd Bae ch l a n i wartbaa barf nrfariagaa , aa 
in aa aacih mkl alM UHlao, aaamrthmi, MMlf Warte. 



dadwa. «dar au dem Gahim« voa drelnig 
Mtto locken . 

Za keiner Zeit waren mehr Mittel und Gelegenheiten sieb 
bdnn zu lafi«en vorhanden, als ge)(c^^^ iirti^ Bei dem besten 
Willen von der Well kann man daher we«ler an unbekannte 
Maislerwerke, noch an nicht begriffene Genies glauben. Auch 
I ieb k«ia«n laatand m balwnplao, daw «a kaiiMO C«id- 



aioiml irgend ah 
Wertei enlwadar in das CaDoorts popatairae «dar hn Cbltelet 

Mren zu lassen. So|V§Baxo Werke, solche, wriebo reirhlich 
lur Reputation ihrer Aotoren beitrugen, sind da uiJer dort 
aufKelübrl worden. Nennen wir, ohne viel zu wühlen und 
ohne ein genaues Verzeichniss aufzustellen: >Eva< , iMaria 
Hagdalena« , »Die Erinoyen« und die Orcbesler-Suiten von 
I; aDia SdndQalta« oad die aympbamadiao Dich- 
in (eDaa S^taärad dar Owpiiala«, 
., y w d det Baftah» (Me.) oad »L'Ar- 
aad selae whltaa OavariOra tPalrlat ; die 
spani-sche Symphorue , die Ouvertüre zum »KSoig von Ysi von 
Herrn Lato, sein Violoncplln-Cnncert und andere Siürke von 
wahrem Wertbe ; die Orchesicr .'^uitc von Herrn EriislGuiraud ; 
•ympboniscbe Fragmente und Uuvertürec von den Herren 
d'Indy, Duparc, Theodor Dubois, Ch. Lefe. re, Delibes etc. 
BaAodai aieli am oalar alleo dieaao Wafkao «io «iosiB««, 



Ba iai wahr, daaa dia Ifloale nur nntar dem arfbrdaftiehen 

Scbuize gedeihen. Du beweist der DmeUnd, dan ala nie blO- 

hf-nilcr waren als unter Regierungen, wenn auch lyranniiichen, 
welche sie protegirten. Allem riiüu itius» dem Genie volle Frei- 
heit lassen und darf ihm nichi die .Stunde zur Produclion vor- 
schreibea. Die Concarae sind eine moderne Erfindung: sie 
haben OHMaM nur napllve Resultate geliefert. Sie mehren 




Uoa ein Bhreobenif, 
Bemfangea verbindert. 

Sechs Concerle für ibs J.ihr ;it*o. seclis jUhrliche Concurse 
denen hinzugefügt, welche wir ücliun liahrn : dem (Concurse 
Cressent, Rossini, dem für den Preis vnn Hdin (von den durch 
onaere drei lyrischen Theater eiogeseUlen Concursen hat man 
aebofl Unge nicht mehr gesprocban) and für dlM« aecbt Coo- 
«II« draiarig Wafte «dar Fiagmaala nm Moan Weite«, 



welche aus einet Anzahl aus/uw,ihlea .-und. deren Ziffer uoba- 
greozt ist' Aber noch einni^ii . diese dreiisig Compoailtocien, 
diese dreissig Fragmente von Symphonien oder Oratorien, dia 
sich jedes Jahr finden sollen, woher sie nehtnenT 

Dia Sjmfboai» tat da« va r i c biad a aaa FaraM«, i« 
aia Ten Mayd« Ma •aritoa aallHl, W gawiaa da 
erfaabeoate Ausdniek der EuaM, «ad leb hebe bei 
Gelegenbeilen mein Bedaaem darflber aaegedröckl , da« \ 
bei uns ihren Aufschwung so wenig begünstige. Der Director 
der CoDcerts popuUires und jener des ChAtelet wOaseben nichts 
lebhafter und sie haben hinlänglich bewiesen , dass sie jungen 
Talenten die Hand bieten. Man wende eich daher an tit, er- 
muntere ihre BeMrebungea, aecundire Ibreo Anatreeguagen, 




Hieraus folgt, daat, waa« die lammer beirtimBt, w« J«M 
80,000 fr., welche der Miaialer fordert, die der musikalladiaa 
Kunst alljShrlirh hrwillit^le Kreigebigkeit lu vermehren , nach 
unserer Ansicht deren be&tc Verwendung dann beisteht . von 
diaaar Summe 10,000 fr. deot Herrn PasdeJuup . und ebeu so 
•ial dem Herrn Cotoaa e su geben , die weiteraa gO,000 fr. 
•ter dam ThdUre-Lyriqve, daa man nie genng i 
tmm A««i>alcte nr diaa« , 
8ab««ati«a kSmri« d« 
davon profltiren . weit wirksamere Auflagen snr Bntwidüung 
der musikalischen Kunst und Heraniiehoag oeoer Talente 
machen , als dies durch dse ofti< lelMa« OOBOail« ««d di« m«- 
daillenreicbslen Concarae geschieht. 

Kehren wir aber nn« lara Trocadero zorück, am dort an- 
AttOIHuwiC ^ *6^« von Uom 
•, ««lete dar Aalar tai Paraon dir^ 
«. .».»e Ovalkw StH« daa robUnw 
äfBtrage« aeOl« ttod «neh eingetragen tot. Da« Mo dar OaBa 
wurde von Mme. Jenny Howe gesungen, einer Köngtlerin von 
Talent, welche es verstand , die für sie geeignete Stellung zu 
linden und sich SO zu sagen eine Specialitül zu schaffen, indem 
sie io den Coocerteo ein be<timrale<i Genre von Musik singt. 
In derselben Production, welche den Saal mehr als gewdhn- 
lloh gafnllt bat, wofdea noeh aabr apfdandiit: di« i 
h ONTt voB B«nii W«k«ii«, di« T« 
■ MBl« um Hana Srimfre, a«d «fam lyriacte See«« . 
«Der Tod daa Orphena« von Herrn Leo Delibea , eine ComptK 
üilion, deren melndi^rher Reiz durch eine elegante und got 
nuancirte Instrunieritirung erhöbt wird. Herr Warot bat sich 
darin überdies durch Jic Art ausgezeichnet, wie er die »An 
nifung der Natur«, eine der bemerkenswertbesteo Stellen der 
Partitur, sang. 

Or«i SÜMmum «orda« da« «ipbaaaiicteD F« 



Singer, wdebe den Mheren ond aosgeieieboeleran Abthai- 
lungen angehöreo, haben an dem ersten Concerle Tbelt ge- 
nommen. Von den «ufgeführten Chüren musstea vier wieder- 
holt werden; »Uie Sohne Aegyptens« von Hm. Laurent de Rill* ; 
•La .Saini-Julien« von Herrn Th^ophile Semet ; der Sohlaten- 
Cbor aus «Faust« von Herrn Goonod und «Oer Wunderbof* von 
Hm. L«0 Delibes. Die Bravoa fehlten aiKb nicht dem «Abend- 
g««angi T«B Fdlioiaa Dinrld, dan sTyrali t«« Harn itmhnii«« 
Thoma«, wi« dam >Dtiaar« Tllan b«M«te« Gter« da« Hatr« 
Boargaalt-Ducoiidray. 

Tags darauf fanden die Concurse der französischen Gesetl- 
schaflen , und am niirhsieii T.ige Jene der fremden , der itiler- 
nationale Concurs und die Proclamatioo der Belohnungen »lalt. 
Den ersten Preis des iolernatiooalen Concuraes erhielten die 
Orpheonislen von LiUe ; die Cborgeaellacbafl von Bräaa«! und 
die CSdIta ana dam Haag Ibailtan aieb in da« : 
0«terdia«ial«tatToad« 
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deter kuoslgegensland der englischen Gesellschaft Lo^lie t Choir 
««rabfolgl worden. 

Ooter den drei von der Gesellacban »Briüsh mu.<>ical arU 
fagsbencs Coocerten fand Mos eines mit Orchester sUlt, und 
»odi dlMes nU dam O rab aatar da« Harra CotoMW, dirigirt von 
Hbrii Arihiir Snilitn, 4a 4h «tiliidMa faMnuMMaiialM «ich 
aicht hatten entschließen können, fiber den Canal h a ri lh w in 
kommen. Ich hab« noch nie ein YOllgealopfleres Programm ge- 
sehen »h das des ersten Concerls , in dem die englischen Mei- 
ster aller Epochen von Thomas Morley , einem Musiker des 
16. Jahrhunderts, und von Purcell, einem Zeilgenossen Hän- 
del'«, bis auf Herrn Arthur Sülli*an selbst vertreten waren. 
Auf dar Estrade waren, fast wi« in dem Wartesaale einer 
Biaaababp, die tänfbundert ChorWabhabac da« Harra LmU« an- 
einander ganibt; dta Hairan ah Toui iHaa gakleidal, «M« Daowa 
im Reisecostüme mit Tai^che, Schirm und Plaid, letzteren nach- 
lässig über den Arm gelegt. Es war ein malerischer , uns 
jedoch eben so wenig gewohnter Anblirk , :ih .mderswo iai 
Theater ein sitxender Orchesterdireclor. Die Eu^lünder, welche 
XU Hause ziemlich formell sind und auf Etiquette hallen, lassen 
Mcb uawirts gara gabaa. Das war ab«r kein Hinderoiss, dass 
da* Coaeart ndüladig dnrcbgafäbrt worden wir« und sogar 
eio ta wtM M bManiM «rwaokt liUl*. loabaaondara bat ans 
da« rragmalra siaaa OnMiioaa vm Barm SulKtaa: sDaa 
Licbl der Welt« Beifall gespendet ; dem Te Deum desaalben 
Autors, bei welchem etwa dreisiug Musiker der republiksni- 
«hiTi Giirdc zur VrrslUrkung des Orchesters und der Ctiure bei- 
«ezoji;cn worden waren; einem Trio aus «Kalslalft \uü ftjifo , 
einem anderen Trio aus der Oper »M-iriiju^« von Vincpni W.il- 
taoa i dar Ouvertüre lu «Cbavy cbase« von G. Macfarren und 
«■dÜi dam Coiwarta in F-omII von Harra Slaradala-Baonat, 
Mstoraa min baaMrkaomrafthar Pwiaeiiaa ayaniUhri vm 
Hma. ArabaHa Ooddard. Daa Oaan ward« naebloaMB voa 
Goä IBM Ih« Quftn, das stehend gesmi|ao ward« Wd wafclm 
das Concert eröffnete und endigte. 

Die Pru^rsuiit^e der bi-ideo anderen Sitzungen, welche aus- 
scbliessend von der ChorgcsoUs<:ha(t des Herrn Laslie ausge- 
stattet wurden, brachten nur eine lange Reibe von kleinen 
Vocalatikkaa in GehiSr: Motatlen fSr Doppekhor. Jagdlieder. 
giwwdM, Madrigil» vui GMlog«. Diraar SehaidaiB!lnxa wür- 
dtn «Irdte AufTUhning irgand ainaa Oraloriuu «an USndal, 
tiagabftB va« dem ganzen in Eogiand gawShnlHian Pomp«, 
sobin mit impoüiDlen Inslrumenl.il- (iiiil (Ihoriiiassen, vorge- 
zogen h.->b("n. Die Eugläuder zfiLliiiLii sich durch die Ioler|ire- 
talion der Meisterwerke ihres Adoptiv-Componisten aus , nur 
wer in London war, hat sich davon vollständig überzeugt. 

Bia Jaltt gebührt dia Palme den skandinavischen Sängern. 
Daa in ««rigaa Mooala tw Siudaotao «oo UpMia and Chri- 
atiairia, Sehwadao wid Nanra|ei«, t"l*baM Coacatt bat in 

knik amgaSiM. Dia a r alaraa wardan dirigfn *nni HamHadan- 

Madi die letzteren von Herrn Behrens : sie bilden zwei ausge- 
aAiadene Chorge»ellschaf)en, weiche bald getrennt sind, bald 
asr Ausführung' (ji'wiisscr Stücke sich vereinigen. Die Stimmen 
•iod gut , sehr voll und weiltmxcnd , die der Studenten von 
Christiania etwas roh und vicllcicbi wciitgcr .sympalbiseb als 
dia dar Dpaaliaaart «Ua aber von untadelhafier llaiDbait und 
«oUande« atataulit. Dia Nebnabl der SlOoka, walalM wir ga- 
h«rt baim, in glaiebiaitig aabr poaUaeb «od origjMi. Sie 
anlballa« aina ganx aigefUhUmihsba Waiabbnil, ain farfSm mI 
gmeris. das überrascht und anzieht. Wir nennen unter den 
Chorea . welche den meisten Effect hervorRcbmrht haben, 
»Den Frühling« von Arrbeu de Kütifehiiinn 'Olif Trvg.irson« 
von Reisiger. ■Ilymnc an .Schweden« von Weuoerbcrx . den 
•Nanvager-t'iesjng" van Nordraak, ein Fragment aus der >Läad- 

llabaa Bocbzeit« von Sodennaoa, aioaa dar gaaetiMslaatan 



sch\vedis4rbeo CuiuponUten, den Chor an das Vaterland aus der 
Oper die •Wikinger« von Ivar Hallsirttm, dem musikalischen 
Reprüsenlanten der skandinavischen Section, und endlicb dan 
»Necken oder König der Maere«, ein mit einigan Varianten von 
Harro Ambraiia Tbooaa in aaina Opar aHamiole aiagalailM 
VoHiiliad. 

Bioa BroehQra , welche im Saale vertbaill wtwdo uad daa 
Text sowie eine Ueb«rsel7ung der bedeutenderen SiSelte ent- 
hielt, war uns ein grosser Beljelf Ich entnehme d.irjtis fol- 
gendes Fragment : »Auf dem (jruuda des Meeres am Diamanten- 
felsen ruht der Neck im grünen Saale; die GefSibrlinnen der 
Nachl spannen das dunkle Gewölbe über Wülder , Berga und 
Tbiler ; dar Abend kleidet sieb eujeststisch in aaia aebwana« 
Gawaod ; aaba oad fsta alSrt kaia Braaebea, baia Laut die 
rings hamcfaaada Slilta, wean dar Uafg daa Maim ia aaiBaai 
Srhiosso von Gold schlummert . . . .« Za darialbaa Halodia 

singt Ophelia folgende Worte : 

Bleich und blond auf tiefem Grunde 

ScbMft die WiUis mit dem Feuerblick : 
Webe dem, der noch an apiter Staad* 

An daa Seeea OCtr bUab »arOek. 
Ab. ah, ab, abl 
Ab, ab, ah, ah ! 
Dia akaodinaviachen Sänger sind atigereist, und nun er- 
«artaa wir die Hoaiaa. L. ». ft. 



Berichte. 

Tri est, im September. 
E.B. Ladwig Breilner , ein junger seit mehreren Jahren in 
Paris ansiasiger Pianist aus Liszt-RubiDsleio'scber Scbole, bat am 
<6. und It. zwei Conoertc. in denen vorwiegend Kaminennuslk- 
werk« zum Vortrage gelangten, veranstaltet Breilaer Ist gebomar 
Tnesler; bei seinen oflereo Belachen In seiner Vaterstadt balteo wir 
allemal Gelegenheit groiee Forlschrilte, die Errnngenscbanen taloea 
wahrhaft eltemen Fleiases zu oonstatiren. Breitoer lebl einzig und 
allein fUr seine Kunst, er ist oicbl was man genial nennt, es fehlt 
ihm das AufBnden , EDldecken neuer Seilen im Vortrage bekannlar 
Werke, seine Aurfsssaag Ist eine mehr an schon Gehörtes sich an- 
lehnende, seine Phrasiruog etwas ktthl. convenlionell, »b«r er lehnt 
sich eben an die besten Muster, er opfert dem Effect nie die Wurde, 
die Nobleiae. Sein technischer Apparat ist geradezu unUbertreffltck. 
Jede Seile darin brharrsobler mit soaveraner Sicherheit, dazu ver- 
fugt Breitnrr iil>er ein Iradllehea, numeriKfa ganz erstaunliches Re- 
pertoire. Wir bekamen am ersten Abend Rbeloberger's Es-Quartett. 
RubioslelD's Hmoll-Sonate (Piano und Vielina) und daa prscblige 
AoMlI-Qoinlett von Raff zu boren; der zweite Abend brachte: 
AmoH-Sonale von Raff i Piano und Vielina), Rubinstain') neuen ^oin- 
letl, 9Maa aoa der Ddur-Cello-Sonale, einiRe lileine S«lo-Pifrcrn und 
SctiuliaiÄ Wenderer-Pbantanie In der Listt'schen Bcarbeiluii^ imil 
Accoropagoement eines zweiten FlUgel'sj. Den Part derSIrcichiaslru- 
menle besorgten Mitglieder des hiesigen Tealro Coroonalo, die ihr 
Bestes thaten ued denen man ea eicht verübeln darf, weon diea doch 
nicht immer gut mr, da die llarraa ia dliaar MaMkgiMaag wenig 
üabung beben. 



r 
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ANZEIGER 



tIS] Im Veiiaf« von Mt n Mb w ^mr In Ltiptig itt ertchtoMD : 

Dnth,'!!!., Die Moii»t«. Ein Liedercyklo$ mit verbind<'nder 
Oeclamallon für g«mi»chUin Chor ond Soll. iDiclilung von Lmi 
P1«M.| Op. M. Ptrtilur • ^ SO J^. Solo- und ChonUmmvo : 
kjttt 3fl. DccUmalion und l.ifderteil« iO ^. 

Eine gediegene Composition. die uhenll wo als lur Aa(- 

ftkniDg galaegte, mit verdienlcm Beifall surt^enomiiieii wurde. 



taL*ipti| M 



(icBekichte ier Musik 



HltTlelen NotenbeIspl«l«n* 



Geschichte ckr Maflik im ZeitaKer der 

Benaissance von Palestrina an. 



XVI aad 4»7 Sailm gr. «. Sl^uU gthalM. 

" «t,M jr. 



Frato: Huf. 



BlB Verfasser wir « Miar ■teilt vergMot, d>« law« Haod to 
dtorothoduag dieMlhaUMMtatrliaMMadib« in t«(«a; alcbu- 
dartvwMicar wM «M mSpi— n i w m H j MiHota BraebtioM 
dM hwAlD Hra irtwi rtraimMiM ta lanilkNiiM all alebl «eriacer 
Befriedlgang b««r«aM««rdM. Kathllt ea doch iDinariiiD Tiele und 
»ebr wichtige Brtabeltaa ailHsar Siadlea sod Foncbaagen ttbar 
j«B« groaM Bpocba dar Matlkgäwhichta , die mit Paleatrioa bagloot 
Mid in der akb dia AnfllDge der Op«r entwickeln. 

Dar bakaoota Madkirelebrte G. Noltabobm bitte die Sicb- 
Inns «anhvolirn HinlerUuenichtrt freandlichsl ubemom- 
mao. daa OnHk aberwachl nnd aiebt in alnam karsaa Vorworte 
■naaa ■ i n t n ioti B «har 4m Mud daa Maaa 
I4aar4 »«ball« aa 



SR 



Hn-Iten-Fanrllc 
f. A. Schujiicr tn Marktusutdrchtn» 



^axC ^tien^ofex 

Fünf ieiciite TooBtUcke fOr Piaooforte. 
Op.28. 

Vraia t JT «B ^. 



Gebrüder Hug in liricb, 

iMlb ft. fldhBp butni, ttiMtbaiB. 



[•••! Vcrlig voa 

J. Bieter- Biedermann in Leipsig tiod Wioiaraur. 

^tiff unö Bewegt 

Olavierstäcke 

»oo 

TlModor Kirduflr. 



[Ul] Naa ancbieoeo in unierm Verlage: 

Herrn. Billeter 

Fünf Klavierstücke. 

0^4. UaAI. 

Emil Keller 

FrdUiehe Heimkehr, AUrseli. 
^ ^ < i.is. 

M M tt A tf «4 !• 

Ernst Rentsch 

F a n t a.0i e t & n z 



wa 4 

Op. IB. — Praiaur I. SO. 
Gebi-iicler Haar in zorieh, 
laaal, Stfiallea, Imm, Bbartarf. 



[U4] 



rur da« 

Pianoforte 

(MaekgelaaMDea Werfc.l 
D und roh Toi 
nagaiMU«!«. 

FRANZ* USZr. 

Hrfl I. 3 uT. «, «ktuTBO:^. S, 6. 7. 8. », 10 k tjl, 

LBIPZIG. Varii« TM C. F. MIHKT. 

pina. M. r - — ' 



Wmn «taie BBihge: Sdltten 8teln«rlb«r. 



r; J. Rieler-BiedcriuanD iu Leipzig und Winlerthur. — Druck voQ BrciUopf d Httrtel in Leipsig 



Ii«. — 
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Veraoiworllicber Hedacleur: Friedrich Chrysander. 

Leipiig, 16. Oetober 1878. Nr. 42* XIIL Jahrgang. 

Uball; Pnacesco Antonio Urio. (FortieUnoft.) — Zur VtftaiMraac 4M MMlInmiinlebli. VIII. GttaagaaMftleht. (SaUnM.) — Am iI i ih 
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nuMMMO Antonio Viio. 

Pn|M, Ü» Mdi dm OanttM de* Privalradil« ■iehl «M* 
•ohiedM wwdM Uhuiea , kommao gewMiDlicb erat dann sor 
Rai», wraa nieh mgiebt, «kw der oeoe EigenthOmer dan Gat 
in pini-r höh«rM WniM lUD allgemeiDen Besten verv.jlt(>(, als 
der vorige. Bai dar Kanal, wie bei dem poliUscIien itcs tz, 
üpredieo die gross«n Inierassen der Welt überall das enl>< hiN- 
dandn Wort. Wie Dyaaütien und Nitionen ibr Erb« beballea, 
ao lna(n aicli Niemand mit böbcran nbigkeilan meldet, bleibt 
aaek dm ESonllnr» Wnrk i« dnr vM iliai tMiciMM Form rOr 
din Oa ftH icbkeil vm nMMi«nb«nd«r Maalw Bwlaalan«, bU 
ain Anderer kommt und Baaaeres hiosiallt. Was er hierbei von 
seioao Vorgiogern aufnimmt , gehört dann nicht mehr diesen 
an, «ondem der Kunst die über ihnen steht und deren Ideale 
ia allen Zweigen voll und ganz zur Oarstellong kommen müaien. 
DtaN Doppelaeiligkeit bat der Beaiti aiia einmal auf nnaerer 
Ma, Bi^nattich dar kiiMtlariaelia, und die Waiabatt dM Bin- 
wiaa« dirito dwfc trtalw, tUk daaitaalai ahguHalrta«. 

DaaamBMdaliBdMil««raaarllla««iiCallag«tt enllebnie 
Obanll ilM Ibartagaua kBaaltarfaeiia Kraft baibitigt bat, ist 
auch «Ott Barre Hiller bei den einzeloen Sitzen de« Pater Drio 
ohne Attsnabme zugestanden, ja mit beredten Worten aner- 
kannt. In diesem Einklang, in dieaem hannoniacheo Acconl, 
walcher mich mit meinem Opponenten zusammen fuhrt, möchte 
ich obige Bemerfcungeo am liebsten beecbliewen. Denn wenn 
■aa über daa Ihatalablieban Varbatt glakbar MaiMn« 

welche bei aller rermeintlicban Wlebll(liail I3r diese Saebe von 
untergeordneter Bedeutung sind. Solehes ist hier auch wirk- 
lich der Kall, und zwar lässl sich die gesammle Oppoaition tl<--. 
Herrn Hiller darauf zurückführen , das« ihm der Gedanke un- 
erträglich ist, meinen Ansichten in einer bedeutungsvollen mu- 
aikaliacben Fra^e irgend welchen Werth zuzugestehen. Lieber 
aehreibl ar dia ungereimtesten Wldatap f fl c ha luaammen , be- 
diaal aiob dar aooderfaarBtaa ArtooMMa «ad «talll sieb unvor- 
siebtig dam MinilReban Ortball Maas. Wira es nBgNdi dss 
vorhin De^iprorhrne in dirser Hinsicht noch zu überbieten , so 
ist es diirrli d.i> Njclis(Mfl ««"«^''chen . mit welchem er seinen 
Aufsatz .ilj>i.hlii'ssi. I).issp|he l.iutet wörtlich : 

• Auf I-jne-. .ilior niii»- ich zurückkomnii>n wenn es mirli 
auch eigcnthch imlil'. iingnht. Ks ist der /u Anfang dii'M'r 
Hauderei uiilKelbeille Verijleicfa, welchen Herr Chrysander 
«wlsobaa danOralanten Hlnder» and dan Dnunea Sbakaspeara'a 
XIII. 



7ichl SuiiJci L>;ir . während GcrMiiuü, der ZwilliogiaMhalar 
Händel's, dipM-n auf jede Weise aus seiner natürüdiea SpbBra 
hinaofzuwinden sucht, um ibn neben den gröaitea Dichter so 
Stalls«, tiebl Harr Chryiandar LaMaraa btniDlar m d awaa l 
ban Zwaak». Aas NctaNaa, 1Trbini|ilJaB, Chrantkaa «od Lie- 
der« blfla Sbskaspeara saioa OrMM« geatalMT Aua der Fülle 
der reicbsten Seele, die ja ia einen MsMcbaatslb Platz genom- 
men, hat er sie geschaflen ; diejenigen wenigstens, die ibn nn* 
zum göttlichen Seher gemacht. Und wenu die herkulische 
musikalische Kraft Händel's und seine geistige Klarheit und 
Friacbe, sowie leine beiden bafle BiaKKbhall innüttso aller 
künstlariseba» Maialaraebaft and aabi maikaliseb fiawidar 
MaiHCbaaMfüaad aaiM Oraiariaa wahiacMalieh ato Mavaiaa 
Lsbaa vasMboB wardaa, als Irgend aadsraa, thallwaiaa dsa n eeb 
höher stehenden Wrrien der Tonkunst zu Theil uerden wird, 
— die nicht zu iiie^:>ende Geltung, welche den Shakespeare'- 
schen Gedichten bleibt bi.i an dan Knde der Meoschbeit, haben 
sie nicht — können sie nicht haben. Denn Aber dem Ton and 
der Farbe , Ober da« Sieia vat dsoi Ers siebt das Wort in 
aaiiMB fadtiiaa Kl^ oad bi aaiMrawi|aa Oaoar.a (8. «13 
Malt«.) 

Dflrfla ieb bolk«, dasa dia aagsUhrtaa Worte aaeb MOb 
in andaraa K r sl s aa , sb Ia nnsikaliseben , emsiban erwecaa 

werden, so würde mir dadurch die Mühe d>'r Widerlegung 
wesentlich erleicblert. Zunächst muss ich auf etwas Persön- 
liche« eingehen. Das Verh ilims-,, welches iwijichen dem ver- 
storbenen Gervious und mir bestand, stellt Herr Hiller sich vor 
als ein Schutz- und TrutzLQadnisa zu Agitationssweckeo , um 
dsa Babai Hladat'a so arbtbaa aod swar sbmloa ibar safaw 
aaaliriialM i^hlra« Miaiis. Aua diaaar ▼«latalla^ Haasl tal 
alles, wss ar bin and wieder Ober nleb gaittiaart bat. Bai 
einem nur halbwegs anfmerisamen und unbefangeoen Lese n 
iiii-iner Worte bitte er sich das Verhällniss , wie es wirklieb 
war, recht gut denken kSnnen. Erkliruogen meinerseits waren 
nicht thuolich , so lange d.idurch ein gemeinsam betriebenes 
Werk geschädigt werden konnte. Nun liegen dieselben sali 
Jahren vor, in der unxtvaideoligsten Waise , aber für Uetia 
UiUer scbaiaao aia aiebl lascbriabaa so aaia. Dan VarÜMaar 
des aRlodel oad Sbakoapaarot war bib bi Uaba oad Aabbüf 
licUkeit aufrichtig zugcthan, so sehr, dass leb bal aisiasa Pllaaa 
und Arbeiten auf .seine Wünsche, Arberlen oder Neigungen 
ul ' T ill H(ick»(ichl nahm, wahrscheiulirb weit mehr nl't billig 
w.ir. und jedenfalls ohne entsprechende (ie){eii«cttiKlkVit. Aber 
in meinen Anscbaonngan, und eigentlich auch in meinen Be- 
strebungsfl, war iob wait gonug «on iliw entfernt, nicht erst 
aplHor aoadarn vaa Anfing an. and bi diesem Punkte wird 

41 
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wohl Niemand fiDden, du» ich mir die otttUga SaitatMIgMl 
des Sct)nfi>tellers nicht gewahrt habe. 

\ pruicii [ifl /wischen KüiMlIera sind e\n unrntbebrlicbe« 
Hitlel der Kunsierkeontois«. Wenn Herr Hiller solche« bei 
Shakespeare verbielel uikI ilu-ji>nlf<en, wclrlip diesen mit HSndel 
in Parallala sUUra, Taodaiuiar achimpll, m iM das aaia« Sacha. 
Nieht dar Tarsleitk m Mb «abSrt «or dia KrilMt, aaodarn mar 
die Art wie verglichea wird. Dod hier muss icb bekennen, 
daw ich an dem Vergleiche , welchen Gervinus anstellt . nie- 
mal-- Fri'ijdr kcIkiIiI \i.ibc Wcan Künsller fruchtbrinKend ver- 
glichen werden sollen , so raiiss es sich um ihr Fach handeln, 
um die Kunst, nicht um pertiönlicha oder all(temein hUtorische 
VerhlltniiM ood dargleicbeo. Dia Vaiglaicfaa von Garvious 
habaa dakar ciseMiMi lainaa lataH. tia UUm tUk ao Al^ 
«aiBhailaB nad ward— dadnroli laar. Bei einen aatehaa Var> 
fahren liegt d)a Oahbr uba, Obartukippen . in WillkSrOeh- 
keilen zu piTstlien, eben weil der Vergleichcr den einzig genjuen 
.Vlaa>ssl^ib iulIiI zur Hand |«enommen hat. Zur Bestüligung des 
GeM^ilen ilifcil wohl, d^ss Gervinus sieh unter den Malern Ti- 
zian als den Dritten mi Bunde au<4<e<iucht hatte. Nun warum 
nicht? Aber dann stand es doch wohl jedem Andeni auch frei, 
alwa Oaata und Miebal Aogato, oder Rubau «od Mitton, aebaa 
nodal m aMIaa. Dan aind abar daoB oiobt nähr Jana Var- 
gleicbe. welche eine strenge Kaaitariawmeball im Aase bat. — 
Andererseitü mn«s ich Mfien, dass Gerrinns meinen Dnier- 
suchun^ori übpr lllindi'l's [!■ niiiziing fremder Compositionen 
und den hier;<iir gcgruDdcten Vergleicbungen mit Shakespeare 
von jeher wenig Theilnahme, ich darf wohl sagen wenig Ver- 
slindBiu eolgegen brachte, jadeafaUs noch wanigar als Herr 
Ulnar. DaaglbaalaoalBaeodarbaraaFHrv«i«C«iiBa|aaoba> 
tem«, TOB walflban dam Einen daa, waa dar ABdara aorbitacl, 
gleicbftaitig, am nicht tu sagen peinKeb war ! CTnaar Streben war 
schon (i.iHiirch grundver-^chieilpn, das-! Gervinus Qljerall Fach- 
wUm'iisi liaricn wie auch (I ii K ich in der Kunst, das Handwerk, 
gerini; arhtcte. wiihrend ich vnn jeher leiii-iin Ii bestrebt war, 
in dem mir xukommendcn Fache Bürgerrecht zu erlangen und 
in groadaitriiebar Uebereinstimmung mit andern Fichern der 
WÜMBaaball tu affoaitan. Biarsa racboa maa, dam ich dia 
dral Haaplattta dar maaikaKsehaB Aaalbalilc van OarriBaa Ibaila 
entschieden vemeina, thails nur sehr bedingungsweisa lagahe, 
überall im EinverstSndnis« mit der Mehrzahl meiner musika- 
lischen Zeitgenossen , ja mehreren Wortführern unter ihnen 
noch uro einige Tagereisen voraus. Denn ich werde uiemaL« 
glauben, dass die Instrumenlalroastk der Vocalinusik als Kunst 
Bichl ebenbürtig sei, werde in dan Htadai'acfaen Oratorien .Mal« 
•or Oralarlan erblicken, nicht abar bübnanUblia oad bfiboaB- 
BsnoUa HMftaliaeha Dramaa, nad warda dia OaOhlallMoria 
in dar Ifnallt nur laaaweit billigen, als sie «na dao Gabalt diaaar 
Kunst verstehen lehrt tintl mit (Inn Beohnrhtuiik'eri .iller gesund 
eupfmdenden Menschen im Kmklani: i>l , lui-M :il>er insoweit 
sie ^l(Mch-..Hn eine Lr\ sl.illi.sirte iNychologie «ein soll, da dio 

Kunst als Kunst unnütz wäre, wenn sie nichts Höheres liefern 
ktfante, als eine Beispielsammlung zu dem Lehrgebäude einer 
framdan Wiase nad taft. In dao Haupiaacbao fiada ich Garvinus' 
■•«aiiinhmg io «aatg Mtralltad, daaa ohb gm Mcbt dan 
Vannch oucfaen itdnnta, seine allgamainan Sit» alahan lu 
lassen and dia Belege, statt von HSndel. aus den Werken eines 
.'jn^teren Componisicn ^-ii eriinebmen . --i^lbst ein Meister «on 
weit beschrtnkterem Gebiete würde liicr au.treirhen, wenn er 
nur im Pathetischen hervorragt, B. Franz Schubert. Von 
dana, was ich früher wiederholt über Gervinus und seine afr- 
fa g aBdan lebeodigao Anscbaoangao dar UtadaTaehaB llaaih 
im ia rt a, haba ieb aiehta larBekiuBaboMB« Mdobla aWmebr 
wtoachan, dam aueb Andara Ibm in diasar Rlnaieht Oarecbtig- 
keit erwiesen hütten, er würde d.inn weniger ,iuf die 5>eite und 
in Einseiligkeilen hinein gedrängt sein , aber die im »Handel« I, 



177 gemachte Hindeulung war nicht ohne Zweck Henri ich 
muSSte .ichon damals ein IVberitreifen von seiner Seite befürch- 
ten und konnte M ii ihm uii riii|.«sophisch- \i'^tli>'(isrhen nichts 
Grundlegliches erw.irien, weil dic<ero aus.serorrientlich reichen 
Geiste die philosophische Durchbildung oder der sichere Boden 
im Gabiate dar tramoaadantalaB BagrilTa (ehlla. Da aon aaf 
aotehaa GnndsBlaaB alias robt . waa iah biiriiar gaaebrlaban 
baba, somftchta ich erCahren , mit wekimm Haebt Berr Riller 
mich nnd Gerviaus als verbundene , in Adcration varsonkane 
Tendeozier bfanlallt, uBd «aa ar BB BMbiaa WarlBB laeBdarbai« 

lindet. 

Diese Worte, die icb im ersten Bande des "Hiindrh S. 175 
bis «76 schrieb, lauten: >ünd wenn Htndel au« Kircbeo-, 
Instrumental- and KaaiaantGckao. aignan oad Ikamdaa, Ora- 
tonea baal«, was Ibat ar daaa aadaraa ala was SbiiwipaB i B 
thst, wenn diaaar sot IfavallaB Sa haiwp ia l a B Chronlkan oad 

Liedern seine Dramen ce-'lfiUete' r>ie Quellen zu H;indel 

.sind nicht minder iühireii Ii urui viilMriimend als die zu .s.i.ike- 
speare, und einmal mit Vrr-t;in..i (..''''* urdifjt. werden sie hof- 
fentlich nicht minder feste Baustein« seines Ruhmes sein.« 
Weiter habe icb über Sbake«peare nichts geJiussert, was daa 
Verglaieh mit Ulndal batrillt binsiebllieb dar Ba n o t aaBg frant- 
der Waitta. RarrMliar tagt bbb, leb aiaba daagrihatan Dleh- 
ter ■heraateri «ad awar «ra damaelbaB Zwaefca«, d. h. na 
Hlndel »sos seiner natOrilchen Sphire binaahuwindeot. Ich 
fordere ihn auf, aus inei.nen rein sachlich gehaltenen Worten 
zu erweisen : dass meine Angabc, Shakespeare habe aus No- 
vellen Schauspielen u. s. w. anderer Autoren seine Dramen 
gestaltet, uaricbtig ist, uad swailaaa daaa icb aioa sokba oa- 
richtige Angabe nur anaanaB haba, bbi Btadd, dar wMlleh 
fremda Waifca banatila, aaeb hi diaaar Unecht Shakeapaara 
glaieb arsdirinan cn laasan. Er wird wissen, dass gruniilloaa 
Be,schuldigungen Verleumdungen genannt werden. 

Hat Herr Hiller in Sachen Shakespcare's etwas geleistet, 
wodurch er zu Machtsprürhen in diesem Fache berechtigt wäre? 
Man hat bisher nichts davon gehört. Erkundigen wir uns also 
bei den Männern vom Stahle, wie die Wissen.schaft biosicht- 
Ucb Shaka^aan'a iaantinng fraoidar Warka daakl. Oiar 
kaoBBl naa aia BauaaBoeb daa bakanolaa Shakaspaare- Ge- 
lehrten Nicolaus Delius »Abbandlungen zu SlnA^-iperc 
(Elberfeld. Friedrichs, »8781 sehr gelegen , da in deaiselben 
der betreffereil- i;ei;eii-.( md inehrfarli erurterl wird. Zuerst m 
der .sechsten Abhandlung über iLodge s Kosalynde und Sliake- 
speres As You Like 11° S. 207 — 233, die 1871 io dam 
Jahrbuch der deutscban Shakaspara - O a a atti ic halt Kaarst ar- 
schMo. Wir aatna dia BialallnBg daraatbaa «MMi bar: slai 
aiaar ai i a b aB d a B MMiBg das Tarhihnlaaes Shakaapara'a au 
seinen Qoellen bat die Terachiedenbeit der Methode nicht an- 
bemerkt lileiheii kiinnen , welche der Dichter in der Verwen- 
dung novellistischer Slolfo zu seinen draroaliscben Zwedten 
beobachtet. Wiihrend er in den meisten Fällen , wo eine Er- 
zählung auslündiscber Herkunft, wenngleich in ■"gUMturr 
L'ebcrselzung oder BearlMitang. ihm «erlag, Sicb bagniig^ daa 
tragiaobaa oder komiacbaa Kani Babat dn ■Mgr'*^'ii ltai> 
TliaaB dabar an antlabnaB, hn Oabilgaa abar dia Batwidratnag 
der Handlung im Scen.irium und in der Charakteristik durch- 
aus selbständig aus ciijenen Mitteln und nach eigenem Gut- 
dünken schafft, so verf.ihrt er, scheinbar wen;^;--lens. ijanz an- 
ders , wo es sich für ihn um ein« novellistische Arbeit von 
englischem Ursprung, um daa papattre Product eines nao- 
badaa Landtanannae und Zeilgaaaaaaa baBdall. Zwar bat ar 
aneb Mar dia Charaktara dorehaBa aaa «a aehaflha: aa di* 
Slaüa der nur noihdürfilg nSaociileB, nmhr eoBfaaHaaallaa ala 
individuellen Trüger der novellistischen Handlang llsst er, wi« 
das Dr. Uli. 1 , mid vor Allem d.is Shakespere'sclie Drama es be- 
dingt, scliarf umrissene, wirklich lebende Personen treten, die 
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schon an und für sich s«lb«r deD Stempel eigenarligor ExiüIcdz 
aufzuweisen haben. Aber io der Führung der Handlang, in 
der Antpinnang , Verflechtung und Lösung dar TtrachltdtMfl. 
pmHni oder in einander laufenden F8d«a Mgl onaor Dichlor 
Mia«* novelliiliacbon onglioehon VorbiMora, adMinlHr wo^- 
ttena , irottor nml genaoer. alt er di« Otlaib ood die Incident- 
pwikle der Novellen ?.. B. italipnisrhcn Ur^pniuss in -icine 
darauf begründeten Dramen liinüLor zu nciiniE H iillci^l Als 
Boitpiel des einen Verfahrens mu^en Lrnlgi- uiul Gri-fin '-. No- 
TOllen, als Beispiel de« andern die iu f'ayiilcr s und ilarnaby 
Rieb's Novellensaromlongen benutzten Erzjihlungen dienen. — 
Ab Motiv dieser voncbiedenea Bebandluogswoiso darf wenig- 
*MM voramOwt werdao. 4ass ShsiiMim« m den GebaHo jonor 
iiwBadiartioii Waare nur ein vorwiegend slodllchcs Interesse 
selber nabm und bei seinem Publikum roraussei7ie , während 
il)iii Lmliif's lind Grt'i'rii''s eigene Arbeilen ,hi;1. üj funneller 
He/i>>liurig ,il- Kun>l[ir(nlutlc ersrlucnrn, die, •..■jv.nlil In sclnil- 
duer hürL^uhl .luf die beriilinileii und lieLjiintcn Verfasser 
al>. wie auf das längst damit vertraut gewordene Publikum, 
eine «orglaltigere BaatMang anoh ihrar Binnlnbeilen bei ihrer 
Verwandlung in Diamon arfatdarten oder wOnsebeniworlb 
naclilan. Daas aber aueh in dieacoi Fkllo der Rospeot noaeres 
Dichter* vor seinen novellisti^ichen VorgUngern nie so weit ging, 
ihnen jemals seine OriKiaalitüt und .'supenorilat nls Dr.imatiker 
•OfkOOpfern, dj-> » ini' .'i^rur mii^ersolle Kiin>l mcIi .lutli bei 
der roichliclisleti umi . rschopfendsieo .\usbeulung ilirer Werlte 
nicht in Miode^ion durch ihre convenlionelle Kunst hat beciu- 
Httiaon laston — dioee itttoreataato Thstsacho wenigstens aa 
ohMn Boiiplal aadimmiaMi. M dar Cwaek dar «riRMuta« 
RMlttr. rar aoldi aia Bttapiol Imate die Wahl aehwaakao 
zwischen Greeoe's Amdioato nnd Shakespere's WhAer Tale 
einerseits und /wiselien I.od(;e's HoMti/tulr und SlKilip^pere's 
A.1 You Likf Ii anderseits, liua Ausschlag gab da, dass Shake- 
»pcre III lel^lereiu Kalle iioeli )<enauer als im erstem »Ich an 
sein Irbild gehalten und gebunden bat, das« also gerade hier 
es der Mühe lohftto, dou Anschein einer iounerhin mögiicheo 
UoselbsUndigkoit gaaarao Diohlort gttaaäbort sahn valialiadig 
bewahrte SelbatlodigkoH ntchsawaiiaD.« (S. t07— «.) Nun 
folgt eine Vergleichung im Einzelnen, wobei Shakespeare überall 
gut wegkommt, aber auch fast überall von Lodgc sich abhängig 
erweist. 

In derselben Zeitschrift vorolfentlichle dann Herr Professor 
Delius 1 876 einen weiteren Aufsalz ül>er diesen Gegeniland : 
•Sbakotpora'« Corioiaattt toioon Vorbiltaito ton CoriolaDaa 
das Philnvbe, wakhar 6. SSS— 41« dia oaaala aaiaar goaan- 
otolten •Abhaatauageoa bildet. Dt* Mhar GoHiiia wird Mar- 
durch ergänzt. Die Bioleituofi zu den nenon Autotse Ofienllrt 
uns über den Stand iler An>;eleKenheil und ihre Belratlitungs- 
wcise Iii den .Sli.ike.speare-Kreisen, weshalb sie Im r eljenr.ilN 
eine Stelle finden möge. 

»Uas Studium der sogenannten .(Quellen des äliakespurc', 
lange Zeil auf die engero Kreise der Kachgeuossen beschrSnkt, 
bat tUfliUit dio Aufmorktamltoit des griiaeam Publikums auf 
sieh gaiogaa , aaRdan ancb die ««niger tonflgooritoso, exo- 
leritcha Kritik biallgor und syslemoliiehar als früher der Fall 
war, auf dies« Seite der Shakespere-For^chung hingewiesen 
h:il Rin popiiLircs luleressc durfte m der 1 li.il dieser (Je^!en- 
stand um so eher in Anspruch nehnieu , als es sich ja dabei 
nicht um eine blos Sstbetiscbe oder literarliistorische Krage 
handelte, soodera zugleich um eine Rechtsfrage, um die 
Ffaga doa Bigaotbumsrachlas nSnIich , das unserm Dichter an 
aainaa aigaao Warfcao varMaibl, wann wir das von ihn m- 
dertwoher Batlehnte den naehgewietenen urtprfingliebea and 
rcchiin.issinpn ttesii/ern zuriirkerstaiicn oder in Anrechnung 
bringen müsscu. An die Erürlcrung dieser erstiio materiellen 
jvriaiiHiMa Pr^ wttrda aidi daaa dia lür ohM oapuiaaseha 



\Viirdi:;uny Shakespere's liefer cin;;ri ifende ideelle KrwUgung 
ans< liiit'Nsen, wie viel oder wie wenig von seinem Dichterruhm 
er an die VoigSagar, d. b. an die Verfasser seiner ,Quelleo', 
abzutretaa adar nR tbaan la thailen hlllo. Da will aa uaa 
deon badüBkaa, ab ob ehio sa einseitig gehaadbablaBrBrtaniBg 
Jener ersten maleriedeB Reditsfrage . gestSlsl auf die Bemü- 
hung, das Mein und Dein zwisclieii Shakespero und seinen Vor- 
);ängcrn fpslzustellen, mcht seilen zu einer Verdunkelung jener 
mein minder NsiehiiKcn zweiten Krdgc geführt habe und noch 
fiilire. Je eifriger man die Quellen dej» Shakespere sludirle und 
jede für sich betrachtet io ihren Entwürfen wie io ihren Ein- 
solnbeileo mit de» eotsprecbeodeo Bntwfirfoa und Binsdiiboi- 
ton der Shakaaparo'schoa Draawn »n sa nnanatoDio, desto Im- 
denklicher scbiett da, doa gehXuften ResulUlen dieser Parallelen 
gegenüber, unseres Dichters OriginaliiUt in ihrem traditionellen 
Ansehen ^elMlirdel, desto liäuli^ier seine Erriiidiiii[4, seine T-Iia- 
r.Ateristik, j.i am Ende seine ganze dramaliscbe Kunst nicht 
mehr ausschliesslich ihm selber angehdrig, toadtm SU gaMO* 
Tbeil ein fremdes Verdienst zu sein. 

•Das« eine solehe, durch den blendenden Anschein aogta- 
lUliger Aohaliefafceitan irre geleitete, an dar Ohetflleba des 
StolTes haftende Aulbsauag dem Genius Shakespere's in ketear 
Weist- gerecht zu werden vermochte , das habe ich bereits an 
eini-ni eclatanlen Beispiel nachzuweisen gesucht in meiner Ab- 
hanillijiin über I-od^e s liosaittmti- und Shakespere's At You 

Like lt. Wenn io irgend einr-m Kalle von einer weitgehenden 
Benuttaag Mlaar Quelle Ijrch Shakospere die Rede sein 
koania, ao war oa in diesem falle der damab ao liorühmlan 
und beileb tan NovoUa von Thaata» Udgt, die arit alta ihres 
Personen und BegolMalMllaa la daa flbakavm'who Drann 
bioSber genommen zu sein schien. Kinem oberflSchlicben 

Blicke morhli-n die eiri.»r'lncn Srrnpii des Dramas in ihrem Kiirt- 
gan^re als rbeiiso viele drani itisu le (.„iiiilel der Novelle in eut- 
sprerliender Keihenfolf;e erst liniir.'i. und es niorhte demgeiniiss 
für Sbakespcrc an diesem Werke wie em verhallnissmiissig ge- 
ringavar Anibeil schöpferischer .\rbeit, so auch ein geringeres 
Maaat poaliaehea Vardioaslos stob ergeben. Und doch hat ehio 
tioTer ofatdringondo voifMohoDdo Analyta dar Novaito und daa 
Dramas in überzeugender Weise den Beweis geliefert, dass Ai 
You Likf It io demselben eminenten Sinne Shakespere's ur- 
eigenstes, ihm ausschliesslich .ingehürendes Werk ist wie irgend 
ein anderes seiner Dramen , bei dem sich materielle Eatlefa- 
nungen entweder pr nicht oder daeh aar to gtriagaran Un- 
bago nachwaban Ibataa. 

•Dar ia joaar Abhaadlaag ganaohlo Vortoch, das VerhUl- 
ntss Sbskoiponra ta aohna Qaeiba ia daa rtobia Uehl ta 
stellen, solt nonoiehr t« ainem andern Drama wtodorboh wor- 
den, bei v^ elchem ebenfalls der Schein einer mas.senhaften Ent- 
leiiiiuiik' eines unsiTni Du hier vorliegenden StofTes ähnliche 
Kelilsi lihis^e des L'rtlieiN iiljer seine eigBa galltiga PfOdOCtivitlt 
und Originalität veranlassen konnte. 

»Es ist bekannt , dass Shakospere sich bei der Dichtung 
seiner drei Rdmerdramon auf db ohizigo Quelle der Biogra- 
phbn daa Flatareli ia Tbonaa Nastt'a oaglbtbtr Dabenauaag 
angewieeen nb. Dia Art aad Waiao , wie er sbb In Oaaioa 
und Grossen an a«in bMorfsehes Original gebaltaa bat md 
demselben .luch in di"--.en Kinzelnlieiten . vielfach s^ifr.ir in 
w örtlicher Benutzung, gefolgt ist, konnten .uk Ii liier bei ..iem 
Leser, der in den grosseren Ausgaben der Werke Sh.il.e-[>ere's 
die einzelnen Soenen der Römerdraroeu mit so vielen coisp re- 
chenden hrallabtolloo aus dem PluUrch begleitet sieht, latabt 
db Meinung erwecken, dota wir ia dioaon Schaa«pioba wo- 
santiteh jene Btographloa dramalWri, ans Phitarehiscbar Proaa 
in Shakespere'sche Verse übertragen, vor uns haben. Solcher 
irrigen AuffasKung gegenüber erscheint es angemessen, su- 
aa raataa.an , 
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einer IboMcbeo vergleichenden Aiulyse wie früher an Am You 
Likt It ansastellen und darau» d*s ResulUt zu gewiODen, dew 
Sbakt^Mf« aaofa hier bei dar wcMaitmt niolilielulea Aiub«i- 
laag Mtoet OrlgiBali In dar Tlnt, «a ufiUtebec Dnae n 

gMtallen. Allee oea to eehalbn halta : du Seemrian, dtoCIn- 

nklerirtik und die Spreche. t (S. 3 ••—390.) 

N»ch dieser Darlegunp der leitenden GcNictil-pynVle wer- 
den die Binzeloheiten ebenfalls eingehend unier»uchl, woraus 
da« Ergebnis« gezo(;en wird, KiaM Sbakespere für aeia Drama 
der PiaUrebiacben Biographie quantitativ wl« qualitativ weit 
«Mliar m «•rdaalun hat, als man gwnelBlgllfh •ntnaehmen 
faMl|IW.a (B. 41«.) üaaMhkudiiwBMirfhdlaritohtilNB 
dai aqnaoNladve m md hwlrimi daa «qnaHtaMv« ; nW vor 
BeKchulditiungen. Jjss die Daratellang in besrhfinipender Ten- 
denz geschrieben »ei, um Shakespeare aauH seinrr tutUrlirhen 
Spblre hinaafniwinden*, sind die Shakespeare- Gelchricn ^c- 
t, Bicfatweil ihr Gegenstand über allen Zweifeln und An- 
ätzt — was nicht der Fall i»t und nieouU sein 
•ra wall io jßam Wimanhaft, dan 
I TtoBuh (asMBbar, gKkUMto VHodMMHiMB 
«ad eine lachgeniSMe wissenschaftliche Behandloilf 
Achtung vor derselben allgemein geworden Ut. 

Der ersleo dieser beiden Abhandlungen hil Dr lias jetzt in 
seinem Vorworte noch einige BrlSuteraogen beigefügt, die un« 
gleichfalls willkommen sein nafiaaen. Doreh die bisher Oblicbe 
Art. Shakaapaurs't TerhUlata m Mlnra Qadlea bawptatehlldi 

tor tai Vnl n dhutrirea, sagt er, sei «der Glaub« oder Aber- 
IImIm abarbetaligt ala beseitigt, daas unser Dichter von seinen 

Torlagen abhingig gewesen Mi. dass er »einen Yorla^^en mehr 
verdanke, als mit dem Ruhme seiner OriginaliUil sich eigentlich 
vertrage. Das wahre Verbsllniss ist ein gerade umgekehrtes. 
Wall «ntfimt, daaa onaer Dichter aeinen QaaUm viel n far- 
diese ibm viel oMhr. Ibra 

tan OaaehieibtaD «od Abantauar bat ar ant to a(«a lo^ladi n- 

sammen hSngende, pragmatische und frssclnde DarsIcIluiiK um- 
gesetzt ; ihrer tbeils prelidsen, tbeils rohen Sprache hat er den 
der jedesmaligen Situation und Aclion entsprechenden, indivi- 
duell geführten , einzig gemKasen Ausdruck verlieben ; den 
blassen Schemen ihrer Figuren bat er erst den wirklichen Le- 
baoMdan aiotablaaa« md aia io Mbbaftite WaoMi voo Flaiwsb 
«ad Mot var«a*do1t.c 8. XX. SoMiaa banieboal ar als aioaa 
awanderbaren Neuschöpfungsproeeass, S. XXI. 

Hier haben wir nun die Darstellung eines Her anericann- 
laaten Shiiif spcare-Gelehrteii. Auf die Ansichten odor Vorur- 
tbeile Anderer wird Bezug genommen, soweit sie für ihn Ge- 
wicht haben. Dabei kocunt alles zur Sprache, was in solchem 
Falla alo Gainar Toibita0an kaoo : 4ms dia BaootsnaiB firaoidar 



sieb dadurch von aeiiMB QoeUea abbSogig gaanacbt bab« ; daas 
ein solches Verfahren Maogel an Originalitlt oder an Erfindung 
bekunde — und dergleichen , was oben bei Hkndel der Reihe 
nach ebenfalls besprochen itA. Alle« dieses hält der Verfasser 
einer sachlichen Erörterung werth , nichts davon sucht «r mit 
laolaoaehttgan abintbuo «dar mit VaninaliaptanfM aoo dam 
Wag» so aabota. Tor aBoa abar atahl Vtm daa, flfar tem 
mar Hieb aoacbvrlrsl, ab Tbaliaeba «nar- 
sAiit Novellen, Scbaospialea, Chrooikea und 
bitte Shakespeare seine Dramen )<esl:iUel*' Diese ver- 
wunderte Frage wird Delius, wie ohuo Ausnahme jeder Sach- 
kenner, al.s durchaus selbstverständlich bejahen. Und keiner 
von ihnen könnte, jene Frage veroaiaeod, auf die Auarede ver- 
fallen : Naio , 8bakaa|iaan bat aobia Stfidu nicht aoa jeoeo 
Qualtaa ni o oehl , ao»dor> ooa aaloa r goatol Mohaasube- 



dlexes GegeoaatMe soll ibm das Verdienst nicht geachmBlart 
werden. Aoob 4l0 stoMlsle Seele die je in einem 
laib PUU goMMaw. aoU ihm varUaibaa; diaPbraae IUI 
Mi mbaalae b aogabaacbt, paa« abar am ao boHor bi daa 

Ganze. HSndel dagagao hat aaiaa Produolo» l OOwH ar nicht 

Fremdes benutzte , wohl weaeuUich aoa dam TIalaafeaae ge- 
schaHen. Wir Klauben aber doch, dass auch hier die Seele da- 
bei im Spiele war, und wissen sogar , dac« Herrn Udler der 
Maasaslab aus der Tasche gefallen ist, mit welchem er den 
Reichtbum dar baidarasitigaa Sealaa 
War Shakeapoan als sSobar«, nn aa bobaoplaa wir. 
Htadal abanfhOa kohM PfHMIi^ 
Doeh geaug hierroo. Wooa Harr Hfllor onr wBaita, «la aobr 
die Scham mich zurQrkhilt, die ganze Liederlichkeit seiner 
Logik hier aufzudecken ! Der über hundert Jahre ältere Shake- 
speare hat allerdings ein üngcli'jürcs \t>r lläudel voraus, 
lieh dieses, dass die Zeit, in welcher er vergessen war i 
schief beurtheilt uud verhunzt wurde , Angst dar Tergangaa* 
bdt aagahark Wia oaa aio Haaa nm 
ScbiradBaial wobl abar Sbakaapeara 
arMlIlligoitbliowiaerere ^o.^^ ^n n VoMabv'sMlaltorlahlat 

(ForlseUuBg lolgl.) 



VobA.' 

vm. 

Gwiiiganterricht. 

(Schlnsa aas Nr.sa.) 



bafla Lalalangaa atahl aattaa dIa to 

Beifallasturme zu begeistern und sogar hervorragende Vertre- 
ter der Kritik zu blenden vermögen, werfen ein oigenthfim- 
hrlirs Sirciriicbt auf den Zustand des Musikunterrichtes. Di« 
Mangelhaftigkeit des letzteren ist jedoch nicht allein der zwei- 
felbalten BeechalTenbelt unserer Musiktheorie, der Lückenhaf- 
tigkeit der LabnyalaoM nod dam Abaahaa, daa Lahraada uad 
Lemande (dia ar l ara a gowMioMih owhr «la dto lolalaimi) a— i 
alle«, waa •mochaniadies Uabaais haiaat, saigea, aondani 
der LQckenhaltigkeit der Matbodoo sususcbreihen *) : ea ' 
daher auch bereits oben gesagt , daas die Lernenden jedes der 
dort angedeuteten theoretischen Objecto ihrem GedSchtaisse 
gut ei nzuprigen haben. Geschah dies, ao hat daa auf di« 
dadoreb g agabaaa« Vorfcamitolaaa ta h a alraBd a praktisehe 
lahf larlMtaoo aoolahal «i bowhiMM, dam üo lorooodaa jodao 
Oblaei oaoh oHWUni AifilMn lalioo Uhn<iiBi 
zu afliaeiafraa Taräillgan nad diaam ZM iHrd am 
erreicht, wenn heim Einstudiren der aus der Slufenfolne der 
Beslandtheilc der Triaden und ihrer üeberschreitungstöne resul- 
tirenden Objecto der fünften Gruppe und den folgenden Gruppen 
nicht die Namen der Noten, foodero die Namen der in den für 
diese Objecle hcatabaodaa allgaaiainan Aoadrfickao vorkoot- 
menden ZiOm» «ad batm Bioatadiiao i 
ser Gruppaa la danaHMO Waim ■oant atatt dar 1 
neuen Lehrsysteme für diese Objecte vorftadMMa »toni- 
schen Kormulare« benutzt werden. Die talltaren, auch 
aus Ziffern bolehend, beruhen eben so wenig auf der -Sehreib- 
art der Zifferisten **) als die allgemeioan Aoadrückei von daa 

*! V«n;i Jahrgang 4877, No. «8. 
**, Bl-I den ZilTerisleD bedeutet jede Ziffer eioa baaMmnle Stele 
einer vorher licrelchneten Tonart, im Sinn« d«* neoea Lehnrerlah- 
rens dngr-ic^n i«l riiic einivloe Ziffer gsox bedeulUDgslos, jede Ziffer- 
grupp« aber bezeichnet eine bestimmte Intervalle und nicht lie- 
sUnmla i<aM«fatnfeD eolhalleode Toololge , so dsas z. nicht aar 
I daa 4 • • dmlifllsrtslen, sondern auch seia 4 S • und t • T ia Dar 
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Ittitorai aber mMereDhaMen «ie steh dudureh , Haw sie nicht 
WiedieMnur zum Auswendiglernen ohne Berüctsicliligung 
(ter Intervalle bMlimml, sondeni auf Grundlage der Intervall 
tonnlni-is 711 ^tudiren sind. Die tonischen Formulare nBmIich 
besiehen. ju nachdem sie zwei- oder dreigliMicriBa Tonfol8*D 
darstellen, aus r.wei oder drei Ziffern 
der Ziffer I , der oocb «bte aod dietir malMll Mcb eloe 
iweil* «ittlntornll temielniMde Ziflbr IMgt. IN«*e fiffem 
<M MtmdWNkirl Odernicht markirt; die markirten, nüm- 
Heh die durrfielrlelieaeB oder mit einem der Zeichen * oder » 
versehenen Zilfern bezeichnen presse. iibpruMS-sige und ver- 
minderle, die nicht markirleo Ziffern klein« lolervalle zum 

Tom I, m v«rbiicm dilwr die Ponntthre « 0, 1 3 und I ( I, 
data turnt Tone l im ersten Falle die provse Sext , im /weilen 
Pkile die verminderte Ten und im drillen Kalle die iiberroltssige 
Quart und die^r folgend noch die kleine Secunde zum Tone I 
aosegebeo werden soll. Ist der Ton < = e, so ist i 6 = e cU, 

{ 3 SS e 9« und t 4 Z = e om /(i , ist unter einer Ziffer ein 
Querstrich ersirhilicb, i>o bezeichnet die Ziffer ein uoterea b- 
tarvell ziim_Tone I , wenn dalier dar Jatatare = / isi , m ist 
* ' = / «*••, * £t — /■ eif t ■. 1. w. Da im temperirlen 

" " _ * * » 

I 

4 



S, « — S. i n 6, 5 a> 6, 7 0 

oui • — 1 M, aa kann i« daa PcfMl* alalt S, «, 4, t, 5. 7 

and 6 allcnihniben 2, 3. S, 5, 6. 8 und 7 gesetzt werdall «Ml 
es belauft sich nach der Voraahnie dieeer Substituimilg die 
Zahl aller touischen Objecte des neuen LehrsystemJ anf 496, 
sage: Vierhunderl sechs und neunzig, womit dia Tolh- 
stlndige Ausbildung des Schülers im Fache dar ToolMaB- 
arMOKnog, alao daaaeUw Zial arraickl wardaa Imm, n taaeo 
BrwMnmg. «MM daa ailo Mwayalam baul« wM, ist««, 
Mge: Dralsohaiaoaond swaihgadortaehlaedvlor- 
z i g Objeda erftrderneh sTnd. 

Jede ZifTernriiiipc . die der Scliijler sinkend effectuircn 
kann, lernt er sopieich durch munilliche und schnflliche Be- 
antwortung entsprechender Fragen in Noten und ebenso jede 
conforme Notenligur in Ziffam galMB; Itaao ar diaa, ae fo4ft 
das Studium des Objactea a«rOraaila|« rbytkmiaohor 
u«d dysamiaelier Pormalaro. 

Dia Coaatoneiioii der rtaylhmlMhea Porroulare erbelit aolioa 

aus dem. was in So. 3« .Sp;illo r>99 Res.iKl wurde, denn darau.H 
gebt hervor, dass zum Zw ecke deü Uesangunternchtes nur die- 
jenigen FonnuUre dieser Ari erfefdarlicil aM, in woicbMI der 
Raum eines T.ikle» entweder 

I i nur durch eine Note, oder 

t) durch swai gtaieh iaafa Nolaa, 

3) durch Bw«t nidtt ilaieh laoi 

«) dunb drai fiaieb laaaa Nolaa aaafalllll «dar ia arakhen 
aBdlieh 

t) eine der ad t, t und i g.^nannieii Takiausfüllungsarten 
als Taktt h ei I - oder T-tki ^ 1 1 e d au.sfuilun^sart angewen- 
det erscheint. 

Nachstehend sind bei a. und l>ei b. einige rbythniiiicbe 
Formulare für aus zwei und Iwi c. derlei Formulare für aus 
drei Bleananlen twaleheade Objecte ersichtlich ; wird eine zwei- 
gliederise Tonfolge. z. B. die Tonfolge } b nach Vorschrift 
eine.s der bei a. und b., oder eine drei^iederige Tonfolge, 
z. B. die Toofolge gern nach Voracbrid oiBoa dar bai 0. «ar- 
ibytbmi*! eadaeM md taaaifaB. ao 



Ol^ect 



1=^ 



odar daa 



M • • Ia Ma« Im 
4fl« 



I Lafeiayilama nor alMa darek daa 




aa(Gniadia|odaa 



riiy1b> 



miscfaaa Pormulars. 

Ji » 



b. 1 } Ji j ^; |^aji J:|i;» J J ^ü hLJ^I 



e. 



Ein dynamisches Formular enuteht, wennaio rhytbmiscbea 
Formular mit dynamiscfaea Zeichen vergehen wird. Das zum 
Anfange des FornMilaiS n aaUauda Zaicban {gp, f, mf, f odor 
/T) kann eniwader Mr die gaiHna Raum daa Pormtibira. odar 



nur für atoao Tbell daMdbM odar bloa für den Einsatz des 
eniaa Taiiaa gelten ; ia den beiden lauteren Fällen mu«s der 
Rest de» Formulars weni^tens noch eines der genannten oder 
ein anderes dynamisches Zeichen [cretc., Jim.. ^ oder ».} 
enlh.ilten, »m Schlüsse iIls hormulars muss jedoch immer ein 
iincweideuligea Zeichen stehen, weil dia Tooattrke, in welcher 

f 0«Ma 



Dar mit Ba a u U an dtoaar Pofndaro lo arthallaada üoUr- 
richt in der Dynamik der Toaonouguog wird mit der Verwen- 
dung derjenigen Pormulara afAlbät, die, wie die Formulare 

H=7-H. »^^. I !/ ' ^ « odarlf C^ ^ <^ I 
s. dgl. nur eioee der Zeichen pp, p, mf, f oder ff, deren jedra 
fOr den Lernenden bezüglich jeder Tonhöhe einen be- 
stimmten Stlrkegrad bedenkt. LMilliAticii. wird durch ord- 
nunggemSsses Anreiben der mit zwei, drei und mehr Zeichen 
verseheoon Formulare fortgesetzt und ist beendet , wenn dia 
Lernenden die hierher gebttreodeo, durch dia Vaibiodaos 
tonischer, rhylhmiacbar ood il|aainlwbm Pormlhra aaMaa- 
Ma Ol^a hl dar das Uranmofto ooiniraebaBden Menge 
afnalodirt babae, da« ala Jadaa daraaibao In der durch den 
Lemzweck bedioglaa, ia dar denkbar geringsten und in jeder 
innerhalb dieser Grentan gelegenen Geschwindigkeit ((en^) 
in jeder einfachen und combWrfoa VocalHriMOf aofart Ml« 
lerlos erzeugen köooea. 

Sobald dar iUMT aar aiiein iMiabriobooa Unterricht im 
Facha dar Tflaanaagmc m watt ladlohMi iat, daaa dio Lor^ 
nendaa w a o tp l ao a doa bbalt dar anlaa Giopfw dar Taballal. 
»uf Oraadhgia dar atolhehataa rbylhmiaobaa und dynamlaabie 
KorOMlara In atnar uolargeordneleo, ca. ( to AnschlSKe in der 
Minute betragenden Geschwindijjlieil* correct lu erzeugen 
vermögen , kann die Verwendung ibeils textlocer , theils mit 
Liederteziaa voraaheoer Uebun^ücko, dio jodoab aribatraiw 
siSndlich nur a«a dao Tönen t, d vaAt igaammangaaetzt sein 
dürfen, beginnen. Bioen Ton fnürolicb den Ton 7) m«br können 
die nach Absolvirung der iweiten Gruppr vdr^ane'uiienden 
Uebungsstücke enthalten : die nach der drillen Uruppe einzu- 
schaltenden DabanglHciie It&nnao wieder nur aua drat 
{g, a und k] aaaammoDgaaettt oaia , dodi ba(imM Mar, 
swoi odor mohr ZCgIioge am Volorrfehla IhanDabmao. dia 
Daboof im zweistimmigen Geaange. Zu diesem Zwecke dieoaa 
taraialimmige Uebungastüclte und Lieder, in welchen die Ubai^ 

TBmo, dl 



41I. 




•) Voll». 
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die Ttee e, ä uad < ab BMlaiultbnl» mlblll uod m wird das 
■or dieie Weise eingeleHel» SiihKimi von OeMngUGekee, iMMrt 
Ulf das Studium des Inhaltes der Tabellen bis zur Erreichung 
lies eNt-nluetlen Lchrzielcs for1|{PSplit, •] Das Letztere er- 
streckt -II ti Ijcuii (ic-..iri(,'uiiterrii htf iii id'n Vulk>- und Mittel- 
schulen uud beim UnterTichie mi Chor- und Liedergesange 
hezüglich jed<-r Slimmegattung über die innerhalb ibfW mtür- 
iicbea Uiofai^ liegendea Oltjecle; dabei genügl •■, wwo die 
raf die Heitüritant niMii Natwltlmge» der SliawM ab- 
zieleodeo DebimgeB im AUgemeineD so lange betrieben werden, 
bis sich die Beililllnge (Naseoklang u. dgl.) bei den damit be- 
ll, ifteten SluMiH II 'soweit verloren haben, dass ihr Vorliandfn- 
sein nur elwj vimi Kennerohre bemerk) werden, der Tolalein- 
druck des Tones dadurch über keinen wescnllichen Vcriuüt an 
SchtfAbeil der Klangwirkung erleiden kaoo. **) Bei der Ausbil- 
duag lir di« Oper und den Concerlsaal nMM « ■ ttH iw rt UDdlich 
sowohl besBglieh der Bnveileniiig deeSUnmuaBhoB* uml der 
Reinigung des Stimmektanges, als auch besSglich derGescbwin- 
diyVi-it der Tunerzt nuuns. die bei den frühur «enaniili'n I.chr- 
zielen lOÜ bis iOO in der Minute bptriitJl. <la> h 6r lislc Leli r- 
riel als das zu im reichende betrachtet werden. "* Besondere 
Fcütigkeil in der Intonation und Ini TrelTeo eignen iucb die 
Lernenden an, wenn jedes Objcct beim Hinsludircn oft wieder- 
boli und jedaa Mal anders begleitet wird , ao das« bald dieaar 
baldjeoer To» uad togw MMh J«d«r iMudlhail dee OIk 
Jeclet eis hannoDlefraind (dttrefatdwnd odnr tb WedMehole) 
eneheint. 

*) Wünscht der geehrte Le»er zweUdinniigc Uesangstucke der 
gedaeblen Art tur KeoolAls» tu oebmeo, so fladel er deren In dem 
vom Artlkeifctirelber vertasslao ■Praklitchen BleBMnt«rBeiaBgikun> 
betHeln« und U Wieo bei Seidel und Solw fonMhigan HaAeban, 
das, obwohl üHaren Ursprongea uad die BIfenle f et ü ecle urnn- 
d<-<iiun.'sweiae entbaltand, daa ataaiga Labnnmel iit« doaaen InbiM 
hi i Anv, induog dee nonon LehrverHabrana ayaleniiiiHie mi n«ilha< 

werden kann 

, lJi«'\)'s Ij*Iu7h'I r'rrt'ii'til il»^r V^•ff.ts^^■f , »Aeriri nicht mehr ali 
tO bis ii Niiu^fr lunleich am Inlerrichtf th^iliM-hmcn , dieser 
wöchentlich dreimal durch eine Stunde rrtli- il: un I In- erforder- 
liche Theorie von d«o Schttlero autaer deo Lehnttunüeii gelurot 
Wird, !• • bia 4« Meaalan; eimatM Sebttler hat dar Verfaaaer «ogar 
in dataelben Seit «ob Mollpnnkte aefangead so weil ausgebildci, 
daaaaladle AtMhahneprltaag Ihr deo Binlrili in die Wioser k. k. 
Heftapene. wobei bekannHieh das m rlnU-Slngen« aehwierigar Klr- 
cheogenaogiliicke verlangt wird, nicht nur glMiend beatandeo, lon» 
dern dort unter ihren Collegcn überhaupt die beilan WMen. 
••*) Vergl. Jahrgang 4S76 Spalte I*. 

(Polgl: ikbacfanWOL Unlnrtefal im Spielen der «valcb-mdaadenr 

lostramenla.) 



Anzeigen und Beortheilongen. 

ft iA li Üi iir Mk von tagmt VOM* tebiw. Vierter 

Band, Auch unter dem Titel: fiest-hichic ilt-r Musik 
im Z)'it;ilUT der Renaissance von Palcstrina an. Frag- 
ment. I.eipiiic , P. B. C Lauekait. 1878. XVI and 
»87 Sfit43n gr. 8. 

(BaUma.) 

Wir wenden one n «inea eBdem , gMeh wMrtlgnn Ab- 
sohaMo, den ainbenten wdefaer aCbudio M«ntev«rde* Bber- 
sebriabeA isl. 8. 353 — 404. Wie in dem vorigen Frcsrobaldi 
und Proberger, so werden hier Monteverde und <;,iviilli be- 
handelt; du- AiiKeiii inrjersetzuog betrilll al>r) \m rnllii t. iln- 
vcnezianiselic Oper. Munteverdr's Ilild ist narh einigen Seiten 
bin von der Muiiikgeschicbte schon ziemlich erhellt und wo 
unser VerfasMr diese bekasnteo Züge schildert, flodel er bei 
seiner LebhaftigkeH oft einan IraflindeB Ansdmek. hnner aber 
ist M die rein persönliche Betracbteng , welche sich vordiüngl 
und die allgemein geacbicbUicben VerbXItnitae oder den inne- 



ren Entwicklungsgang der Kunst nicht zum Recht komOMn 
lü^sl. •Moiiteverde hat sieb allerdingü, wenn er das pro> 
meiheiache Feuer vom tUntnel bolle, suweAen die Finger *nr^ 
brannl, sber gliicfclieh beruntergebrachl hat or des FWwr doeb !« 
S. 3^)6.' Dies ist ein «olclier Satz, welrher das vorliegende 
Verhüllniss glücklich andeutet, aber der genügenden histori- 
><.-hen Betjriindung entbehrt und dadurch als ein i;f i-.ln ii her 
Einfall lediglich auf das Individuum Monleverde &ich bcztebt. 
Auch die Darstr-ilung dieses grossen Künstlers ist bei iünbros 
vergriOan. Das Ganse Iii to einigen BeopMeliM w knaM» nnd 
dagegen in Nabeaeaehen so br^i gohnHen , da« aBgltohar^ 
weise an der einen oder andern Stelle noch eine Unurbeilnnc 
eingetreten wtre. Aber eine wesentliche Aenderung wOrde 
dadurch nirht er/ielt simh d.» ■^fine Gesichtspunkte für die 
Würdigung Monleverdc's ileiitinii .inj^-egebcn sind, und eben iO 
diesen Gosichlspunklen Iw^en die Hauptfehler. Die Madrfgpln 
und Kircbensiücke , urtheill Ambros, aeind es doch kann, 
waMio Honlevonle nnsierbMeh gsaadil haben wu rden — er 
ist es als drnmatisober Componist geworden.« (S. 356.) 
In Folge dieser Auffassung schenkt er seinen •dramatischen« 
\\ ' rki-ii ho-.onders den Opern, nitiirln Ii eine ganz besondere 
Aufmerk'-.iiiikeil. Hierdurch geratlien wir vollständig auf Ab- 
wege. Munte\erde ist nicht vonK'iegend wie sein älterer Zeil- 
genoaae Pen] als dramatischer oder Operncompooist au (aasen, 
aoidom deo HiUetpuokt seiner Boorthettang , d«n SehHiMel 
(Br «ein Teranndni» bildet des HadrIgoL BiwSidovMi« 
weit IBbreo, woHteo wir dteeeo Aaasproeh hier dofdi «inaolno' 

Belege genügend begründen , vielleicht kann es bald in einem 
gesonderten Aufsatze geschehen Ausser den dramaUschen oder 
sceni.scben Compositionen Monteverde'.s berücksichtigt Ambroe 
bin und wieder auch das was er für die Kirche geschrielMn 
bat, aber mehr die an daa Theater sich lehnenden gaiitllehan 
Stfloiio, elo die aelbell ndl gon rndtroUnuilBoa CbonMio mialin 
seiner dnanliadien Musik vonnfj^ingen. Von seinen Madifgt- 
len wird zwischendurrh allerlei nrzShlt : aber hUlt man dieseo 
luil den Werken selber zusainmen. so crgiebt sich, dass eigeni» 
lirh nirhls darin ges.it;t i«t. oder dcM?h nur wenig was auf eine 
wirkliche Kenntoiss dieser wichtigsten Compositionen Monte- 
verde's schliessen lässt. aMonteverde hat nachmals den on- 
glöeUicben SinfsU gehabt, aas dem "'mr— C Ariadao's oino 
Harienklago tu nncben.« S. 367. Dies ihel er hn Alter and in 
einem Sammelwerke, iSelva morale e spirituale° genannt, wel- 
ch« zwar ahs Zeichen der Zeil sehr bemerkenswerth. aber für 
die Kunst von geringer BedeutunK « ir d.is-. er hiermit »refor- 
matorisch in die Kirrhenmusiki eiiui-Kritfen habe , wie uns 
S. 356 versiclicrt wird, ist wiederum kein gutes Zeugoiss für 
die Beuftbeilung des Verfaaaers. Aber lange bevor Hoote*onla 

Oper Arianna ein geisUteiies Gewand anzuziehen, verwaoddl« 
er denaelben in kunstvolle mehrstimmige Madrigale. Diese bis- 
her nirgends erwahnlc ThaLsache ist also auch Ambros nicht 
bekannt geworden, sonst würde er sie bei ihrer Merkwürdig- 
keit und Wichtigkeit sicherlich besprochen haben. Ba wird 
hierana klar, was auch soloe gutta Itorslellong beeUUigt, dana 
er dieao HadriBsIweffito gmiebt ttannle. Daolt rorior er dio 
Graadla^e, anf woleber «ine der merkwürdigsten GeeUlten in 
der Gesehlehle der Musik sllein richtig gewürdigt werden kann. 
Der unglücksi'hRe Hin- iirs>erer Zeit nach der Buhnenniusik, 
oder > ornehmer rtiiNteilnn kl . nach der drsmali:äcbeo Musik, 
ist auch für diesen > k-^i h ii litM'hreibor verhlogoissvoll gOWOI^ 
den, denn au« dem »dramatischen« ZaalMTring* iMUMOt or ebott- 
falls nie heraus. Dass selbst die WQrdigoag düa «inulnen Too> 
stückss darunter leidel, wenn dar illsloriitor niebl liMMr dit 
Auge nnbefiogen auf die g a n t e Cnnsl richtet, beweiat Anfaroo 
durch das, was er über den i rw;i')nten Gesang sagt. Dieser 
Gesang avernillt endlich dem Grundübel dieser ersten drama- 
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Uschen Versucln' . er wini monoton» — so lautet S. 358 teia 
Enduriheil über ilensfibcri. tm Zu-ammenhsoge der damaligm 
Musik w.ir der KlaKgesang alles ander« eher, als ein moaVMm 
Stock. Der heutige äsibetiscb« HSfw «mg darfiber dcnkwi wie 
er will, aber ein GeMhiehttahraHMr der Musik soll uiu die 
atlea Kamtwerke ans den OedanhiB und Formen ihrer Zeil 
heraue lum VersüindDiss bringen, tn danflige« hiiitiKlieiiliiB 
Aiulyaen fehlte Ambroü fast alle«. 

Ws Gegenstück zu Hooteverde uod Cavilli müitste auf die- 
sen Abschnitt Ca ri SS im i folgen, den die Vorsehung gleich- 
aam geschaffen hat. um za der mehr flüchtigen Kunst der 
VenetiaDer die oolbwendige Eftfieittog xa bildea. Aber wie 
tebo« bemerkt, fehlt dieser gnwae Heiatar «nn oad gar bei 
Ambro«. DaMmi folgt auf Moatovordo — und steht also jetzt 
swfteben Vonteferd« n^d FreeeiAaldi — ein selisamcs Capitel. 
überschrieben »Die Theoretiker und Lehrer GioselTo Z.irlino. 
Zacconi, Artusi u, s. w.. S. t07 — 4 )0. .Nachdem wir beinahe 
rlreihundert Spitt n l.iu^- nrilprlialleii sind mit Entäliluntten über 
neue Wei!>ea der NusiWübung und Compo+ilion, durch welche 
naeh der gro<isen Kunst de.s 1 6. iabrfaunderis ein anderer Weg 
gesucht and endlicto auch gefoodeo wurde, wird uos n» hier 
zogemutbel, torSck n kriedwu !• die Lebntubea v«d Noik- 
theoratikera, die aiü ibrM Wcrkao wie mit ihrer Bedeutung 
deni Jahrlimdert PafeafriiM's angebSren. Dieser achte Abschnitt 
sollte eigentlich der dritlr m-ki und Seile (Ji hi>;innen. Eine 
einfache Verwechslung der C.iful.-l dürfen wir Imr aber nicht 
annehmen, denn ihre Stellung passt sehr vvohl zu der Ordnung 
des ganzen Werke« , auch werden Schriftsteller des 17. Jahr- 
htiDderts mit aufgeführt. Diese Ordnung brachte es mit sieb, 
die voncbiedeoeo Persaoliebkeitao , wakh« io der Marik- 
g««eUebto BodoDtnag bdm, ia nndUMmm CapÜehi aa be- 
handeln ond swar m, dm dabei MHthoyungoa aber ihre Werke 
aad an« denselbeB aowle Nachrichlea Ober ihr Leben don 
eigentlichen Inhalt bilden, der iliirrh ReoMrkaagen ilt's Srhnn- 
slcllors Kewürzl wird. Eine >olclic Darstellung kann man die 
^lr]mn■ln> rirmuTi noch dt-njllirl>pr Kisst sie sich als die letika- 
liscbe bezeichnen, und ein so abgerB!i.ste!i Oeschichtsbocb an- 
teraebeidet sich von einem eigentlichen Lexikon nur dad ereil, 
daiB die««« sein Material nach dem Aiphabet aaltehiolilat, da« 
eialera da0«gen na«h der biiloriaeboa Folge. Aof ela genaue« 
Biohollwi dieser Folge kommt es aber dabei nicht ^o, was auch 
bei «inaai «olehengruppenweLsen Zu<taramensciiieben des ^tolles 
nicht wohl möglich ist. D.iher h-Ih-h «ir ilonn, ijas^ ilic Sclirifl- 
sleller dieses Fache» hierauf durrliKehends wenig VVerlh legen 
und höchst unKezwiin!,'pn in den Zeilräumen rück- und »or- 
wSrls (shriMr ii. r Mangel, den wir hier andeuten, ist keioe«> 
wegabei Amt r .illein anzulrelTen. sondern er i«l ein allg»- 
aieiaor io den tiisberigeo Gaecfaiehtaii der llaaik. Hundert Jahre 
bin oder bar «iad di«««B Aaloren eine Kleinigkeit , die Seen«« 
wechseln ia ihren Capileln wie im Miirrhen , aber selten mit 
^nem gleicben Effect ; denn es wirkt durchgehend» deprimi- 
rcnd auf dm l.rsrr , wenn er . iiaclidnm er in einer gewissen 
Zeil soeben w.irni fe-ewordeii i«.t und nun voll ilolTnung in die 
Zukunft bhckt, um ein S^irulum sirii mu.os suräck voraatien 
lassen. Und sehr oft sind es die theorelisolien GraakÜpfa mit 
ihren Spcculalionibus , welche solche« Tenirsacben. Aber io 
WirUicbkeit «ind dieae fibreaoilaaer giat oaodiaMig dann, 
and dicjeaigea, welche e« ellom Toroneehea, elod die Husik- 
geachichlschreiber. da sie WObl dl« Tbaü« in der Hand halten, 
niehl al>er das lebendige Ganse, üeberbliekt man die Lage im 
Allgemeinen, so ^nnl niLM-rr fir^cliii lilcn der .Musik Lexica nach 
der Zeitfolge, inil cut-Miris< hen lU'mcrkiingen des Autors durch- 
streut, und unsere Mu.Mklevica d.'ige);en .sind Geschichten der 
Musik in alphabetischer Ordnung. Felis und Ambros als die 
hervorragendsten unter den Modemen bieten hierfür die iMsteo 
Beleg«. Solllo di««e WeebaeltbiUikeit — nach welcher beata i 



das Leiikon in eine Geschichte der Musik, morgen die Gesebicble 
der Musik in ein Lexikon verwiDdelt wird — das RichUge ond ela« 
hölicro .<<-lt>sUndigkeil nameoUich in der liistoritclieB Dareteiluag 
Unsen r Kiiii») nicht erreichbar sein, m ist uns die rohlge Sackliehkcil 
des alten .sir John Hawkins von allen Geschichten der Maaikaach 
iinnier die liebste. Bei ihm ist der Zusammenhang der eiMahMO 
Capitel oder BUchcr der aller loseste, je si« sind im Grunde geireeat 
wie vcnchiedcne Satze der Musik, nschen dann bei ihrer Kai««IM 
durch ihre Contra Sic auch mitunter einen gleichen Blfact> Sabal hdt 
er seinen Garten ganz n-iii von cultariiistoriachsni Onferaal, TTlhlha« 
auf den neueren Keldern srl.r bedenklich wuchert. Uad die «eeh- 
liehen Mltlheilungen unseres ältesten und unseres jUngMen Oe- 
schichtsschrelhers Bit aiosnder vergltcben, s. B. tterZatHa«, «0 
hagr_n wir jedea Leaer auf sein ehrliebes Gesicht, von wem araai 
meisten uhvr jenen grossen Theoretiker lernen kano, sa* diaaam 
Capitel lies «ei. Ambros, nder aus der Darstellung bei Haaifcin« 
Rand III. paK 406— <iif »er Alle Iwl sieberiicb noch tnmerdaa 

Vorzui;, es mc>chle denn sein, dOM SMB Sich *0O dem folgaodan 
Salle bei Amhmi bcsiricken liesee: »Uest man seine (Zsriioo's) 
.barmniHM^^licn lnj>Ululionen', lo Iii es fast, als dorchwander« man 
eiDL- der .Städte lialiens, wo Ruinen antiker Pracbtgebtade neben 
dem iniiL ialteriichea Dom, dem gothiachen Palast stehen und elf 
diesem die Renaissance, als Tr»perio neuer Zeilen und Ideen, ihn 
glänzenden Bauwerke eingefugt hat.« (S. 4t«.) 

Auch Ambros siebt die Theoretiker wesenllicb als Nadiittgler 
an; dies ist ein alter KieMwetter'scher Irrihom, fdr welchen sieb 
mancherlei Scheinbeweise baibringea Isaaen, der aber doch ein« 
Kanz unhistoriscbe Ansicht einsebllesst. »Was dem neue« Styl Ibeo- 
retisch im hocbsleo Grade Noth gethan hatte: «ia« gnt eatwiekellc 
Accordlehre, eine Lehre vom musikalischen Pafiedoebeu, eine Mo- 
dulalionslebre , eine Lehre über Begleitungsfomien — alles das flel 
weder Üooi noch einem Andern auch nur im Traume ein.« (S. ttl.) 
Alles was der Koost wirklich Noth tbat, beiaas aie laaga m Ooal 
und fand es stela lor rechten Zeil; schon Vladaaa hMehM IteM 
genug Der hier hingeslellle GegenmU voa Prskttkem uod Theore- 
tikern, von denen die Bkoen vor den Wagen gespannt sind aad ohne 
Weg and Sieg Instig vorwaru lieben, die Aaden Uatar d«n W««m 
und zunickhallen, Ist eben das Unbislorisch«. Ilh«««l« iMlnhMia 
könoeo solche Mangel wobl verschleiern, aber nicht h«h«n. sVIal«« 
von dem — scblietst Ambros diesen Abachntit — , wa« d«n TImm^ 
ukern jener Zellaa hart uad widrig Waag, Triindat «««m Muaik an- 
t>edenkiicb an; Vtal«« dagegen, was Jcaau gut and tralllcb aebian, 
bleibt für uns wegen eniachkedeoen OahaUilaogt« iwbol«o. Da« 
musikalische Ohr hat alao (gani wie Mahl in ainam gaialsoilaa Aaf- 
salz für das iaDd>chaflliche Auge nachgawiaata) aain« Omnatoas; 
es kann dahin erzogen -•— ifrT diawitm TnnftilgB. rt«n««ik«a faiim 
meokiaog so odar anders ra hOrao. Konalen ateb AitoM. laeeenl, 
Tigriol 0, s. w. ia umere Coneatiaile. «aaere OpanhiuMr ■«ia«n, 
«ie fflUssien das , wa« aie dart an MMon hahiaMU , Ihr ■aaikaltaaha 
Grauel erklaren.. (S. 4N.) Os« ist uif«d«r SC Bh«nl, 4mt einem 
gaaa eleod dabei an lloiho wisd. AhoOwwionlana oder, mit anderen 
Warle», Skeptieiamna wire daa Sad« «am LIede. Oieaar Auieht 
liegt eia voliiandiger Fshtiehlaas an Oraado, dann die Allan wttr> 
den aogaaleUa umarar Piwia «iaiaMhr Manehae Mr arlante and 
richtig halten, wa« Sie Mr di« un«nl«iaholl«n ToomiM«! ihrer Zeit 
verboten. Und noeh eiaamt: wlrfc}loharOei«td«rO«iahlflhlel«tdaa 
alle» nicht. 

- Auf die ietnao Capital diaaaa Bandea stad wir ladigllcb dea- 
haib M aaaltthflich atagagangan, um an heweiaon, da«» itorr g«belle 
irrt, wenn er glaoM, Aabfoe «Hede eni in dar Oanlanaac dar Mo- 
sik seil i«»e daa Bedoniendile gileistet haben. Mne HaaptielalBag 
ist vielmehr dar dtWe laad, «ad aniergUnstigerioDnModcn hUle 
er dort, nsmlicli Wr die Made dar Niedaründer, nach woit NaOb- 
bsltigerei thun hOanan. Br hlUe in der Ups ««hi aalla«, aiatt eine 
allgemeine GeaaUcModarMaalk eine amfnaaendo Monogra- 
phie über jene Zaltnariiioihan. Dam sciehsa nicht gasebaben 
konnte, wird nicht im eoMknilaalan Ihm, aond«m lediglich «eo oa^ 
gUostigen VerhMlaisaMi. In «eichen die MmlkwIaMnBOhaft «ich he- 
flndet, «um Vorwurf gomaebt. Ihm selber hewAnn wir «In daak- 
harea Andenke« Ihr daa oMar Mllhan und OpKim VaUhmebla. 

Ckr. 
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ANZEIQEB. 



^ Mozarf 8 Werke. 

Krittadi durchgeMhue GeaaminuiMgabeb 
IntaMIli*«. — Partitur. 
6«ri. ».. SWkwU T«neadnng. 

4 II, M Zwei XeM«a in Cdur. ;K. 1S9. i6t.; 
4«. H, <i CUTier-OoDMli« Fdur; Adur. iK. 441 
«(. I <l. 14 riaTler>Coa«ert« Cdur. Cmoll 
4t. 4S. 4«. CUTier.CaB««rt« Bdur; Ddur. 
4«. 47, It. CUrtW Owmrtt G4«r; Bdar. 
41. 1 la-ti. ClaTtoMTMMrtaPdDr; Dmoll 

4(4. 447. J 

Leipzig, «O.OcIobcr 4 878 



44 4.<. 4 70 
(K. 4)5. 44«. I 5 «0 
{K. 45«. 44«.} 7 *« 
(K. 4i«. 44«.). • M 
Cdur. IK.4Bt. 
«I — 

BreUkopf A HOrtel. 



VorrStbig in jeder Buch- und Masilculienhandliing : 

Carl Ssehmaim, Wigwiistr 

durch die Ciavier- Lileralur, der anerkannt 
besi« nknr fllr Lehnr ond Lerasnde. 

mto: I Jt. — Geb 4 SS — Ui«. geb. 

CtMitrlliilnZIrMl. 



aus dem Verlage vo«i 
J. RietsrAisdanMnii in Leipi% and Winterthur, 



IVIa- 



call. 1. S«. 
Brahma, Joh^ Op. «4. ftitatttt (io FomII) I 

.lloan, Viola and VioloB4>all. J^ii.—. 
g ril l U W W , a€7»P., M tiaitme fUr « YMIaea, Viola and 
VM4m«»ll. Op. 41. Nr. 4 im 9. Jlt. 14. Oa. 47. Nr. • ia Amoll. 
4tB.*$. tewM. Mr.ltaBs. .«».M. 
Mkh»§, JBm. 4t, Op. M. IlMkr iNiMr mw dan iMon«, 

Alto et VloloDcellfi fen Mi ■^|wir) 1 1 tt. 
Menogmbtrg, Hetnr. 90m, Op. M. Mi «r PtaaaMa, flollaa 

ond Vlolonccil. 41. — . 
KalUtcodOf J. W., Op sso ilrnitf poor le Violon avec Ac- 

oompagoemenl de accond Violoo, Alto et Vi4»leiKeUa. M •. U. 
KAckm^ Fr„ Op 7«. 8r«44et THa (to Pto) Ar I 

lloe uod Vi«loii«all. Jl 44. 44. 

^ÜJJ}!, ^ ' -ft ***** ffa q Ite 1 ' 
▼leloiMell. 

B^, ./«NieiMMa, Dp. 441. SvtltM giwSM TH* (ia 0«lar) Hr 
Hiaoororta, Violia« uad VIoIowmII. ^ 41. — 

Faflb jrMH, Op. ••. taMitt((aAiMU)fllrlVMtoaa.tVMm 

"••».—. 

(ArrMiementi.) 

> X* «•!«» to. «. itMti lieata (ttr Plaaeiorie ta vier 
AbQaaflatt «r Huatela aa vier BMaa. Viollaa «ad 
iMvMi LaaiaBd4aakar. jrt.<-. 

Op.4t. InlkMIilMIlMMrtanMwIMa. iUaTrtaalBr 

naaoiofle, VtoHao aa« mkaoell be4*MM a«i lad. Bartk. 
Mr. 4 in r. moil. ur I. — . NT. t Ia 04ar. Jt».—. 
JIB* ihMlirm lit tHwtu Nr naM4M« «a TMtea. aal ftaatot« aa« VMi» 
«ji i ^ 2. ao. -jän — — • 

Op. 419. Itale 4 eaprlcfio für Hianofun.- Kur PiiDorort«. 

Violina n. VioloDcell t>«arb*ritrl von Lo o i » Bode c ker. ^ ^. —. 



ftU) laaMlaenVarieieenehleai 

iMkaakiMaL 

FOr m m wpr i H" uad $oeraii>8ela, 
tarlt «4MlOwlamUwi. lirchen-DlcMi^ 
Carrtaa. Muaih voa 

Carl Rdnceke. 

Ob. 4M. Claviar«M>ug.# 4. FUaf BlDcalauinmerD darao« a)* Sol«- 
«tlmmaa (ft 14 ^ bii 4 J[) M >,>«. Die drei CboreUmmen 4 4 M\ 
jt 3 Verbindender Teil n. Jl \ . Text der Genaoge apart n lO 

l.eipziij. C. F. W. Siegefs Mu«il[»lienh»ndlunf;. 

I /.iTjnfrn^irm. 1 



Dareb jade Beek- and Mnaikbandlifeg tu 



isis; 



FfinfiMhii Lieder för groiie imd UdiM ddir 
fir aiae UagitlMW Mtt FtaMk 
O t»lt. f Hlalurf ^. 
TMriielefcMBi vae Oeeer FItlMfc. 

C tecaaaav aebrelbt aber 4laaee Waateben : 
BaUea hat aeaelae Ihalleha BeaMalaaB faaigare, 
bertli4!har« Freude be<«Net, ata t/Hm aHedaMaa lUniar- 
Hader. Wir aprecbcD «evefbaUaa aaaare Uetanaiignag 
dabie Bua, daaa dieae Lieder, die blnnei* Kurcein ta aller 
bravaoKlndar Monde »ein owigaa, wailaut lam Baalae ge- 
boren, wa» Überhaupt bis jetil in dieaer Art exlatirt. — 



Gebrüder Hub in Zftalolk, 



um l8aMfaamTarta«etat4 

Symphonie 

von 

Felix Uraeseke. 

fBriffeir O^lt. 

Pr. 16 .J' netto Pr. 18 

C'laTierau.szug zu vier Uindeii Freu 6 uT. 

Einieln ist da raus ertcliieneo: 

Scherzo 

(n. SbIi der Symphonie.) 
PBriRir PreU .3 uT netto. OrohettarttiiRniaB Preis s Jt. 
GUrlenBang im Tier Htatea Preis t Jt. 

Diaea Sympbeale, welebe In tweltoa Ceaearta «ilst'aMleli der 

VarummluDg de« Allg. Deotacben Matlkvarains in Brflirt aar Aal^ 
Bibrung gelangte , errang einen io durchacblagaadeo nad Ibaraei 

glSnirndr'n KrfolK, d»»v sich nicht nur alle mualka]. Zatttcbriftaa 
und die «l.nuv l'ri'svi- 711 l iailioimigem I.nb« uutiertan , «oodem 
auch die nimharieiuen Kun*4aaloriUUaii daa Werk sie eiae dar ftisl- 
voiiden und ba r f ni I igea da tap ODa4poallieae* 4er IInhII aaer- 
kanoleo. 

Lei pst«. C F. KIHBT, 

FttrsU. S.-8. Hotaiui 



mnn efaM BellBfB (MltttBllMiB« Jlo.8) tw BnUkaff A Hirtel ta Lriialg. 



J. Bieler-BiMiermsnn in Laiprig ond Winterthur. — Dreck «an Broilkopf A UMfll in Lai|IB|||i 
Bxpediitoa: laifalg, Qa ei atieese «». — Bedsclloa: 
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lakalt: MiaMlteMa MattbaMnUaa. — Zur v«rb««Mruog daa IMkmlantaita. fPortMUtto«: IX. DalMffiakt in aoMao 4ar «nMi. Md 
andarar laalramanU.) — Antcigeti und BaarUtailoDgao (Fttr Kaooforte ;edaanl BUto. SOMit Op. MI. lllHlllhnMIllalU Tlmf 
Rbeinberger, Op. (9; Friadricb Gcrnsbrim, Op. 14 . InitrucUves fUr Gcung H. rinilltl. BdWII ToCillBt Bior Bin« OtuN]).— 

Bariehu (Blbtag). — GotUm» Qitttjkallacbar NovlUtaD.Zlrkel). — Antatiar. 



üaMr tm m TfM ««rmitehel« MalthMoii ein« Sammlaa« 
TM T«BlMt wfMw «r tu Mosik g«Mlzt bal, nwie von kleiaen 
GtlagMhiitaKhririen Dio>elbü füllt drei Bünde, al<i A B und C 
basalohlMl, und bcüadetsich auf der llamhiirKerSladtbibliothek. 
Di« mwaten Texte u. s. w. liegen io Drucken vur. wie sie zu 
4«r Aafrübraof veran»taltel wurden ; eiDige Numioern siod nur 
baadsohriftHek mkiodem. Wir geben das Yerzeicbni^ dieser 
«itUkek iatanMBOlM ud Munkkca Stäok« klar ia dar vo« 
M aWb aa o a hanihnaiaa KmmmmMtß **d li|aa knria im- 
IhalkMfH flkar iakalt ktaaa. 

BMd A antkni t7 »WU, 

\ . 

>D«D Tod des Grossen Paos uDd da» frühzeitige Absl«rb«a 
4aa .... Herrn Gerbard Schotten .... beldagele mit diaaar 
Tkanar-lluikt dai vaa ibai fHiftala and |a dia 30 Jakr uMf^ 
haMaiN OpawKTfcMiw ta nmfewg.t • M. ». 

Jtm dfMMi OaktMhallMtBek aoa dem Jahn 11*1 hat 
HaMbsioe 6m M H Ul l bai «ooipoairt, alwa V» daa Oaaaan. !■ 
den Capilelo übar 4to Banteifar Opar wM wtkt Uartaa «a 
Rede sein. 

1. 

•Boris Goudeoow, oder die oiil dar Naifung gtikklick *ar- 
knUpfieEbr«, inaiMfOpan iir|Mlillit llU.a UM. 4. 
BandMkrtflliGk. 

lallkrt. Waam VorgeMUien, 4mi aiillMliaaOaMnllaa Jobn 

Wiak, ala aaiaaa iffitdigstea Rarni vai Maaeanallt lawMoMi, 

a«f dessen Anregung das Stück auch entstanden ist. Darüber, 
daae er sieb selber den Text gemacht hat , sagt er in der Vor- 
rede : pWenn die Herren Pot-len anfangen, die inuMkdliscbe 
Cumpositioo ihren Werken üelbst beizufügen , so werden sie 
legitimirt »ein, mit den Walfen ihrer Prosodie diesen Versuch 
aaiugreiraa ; bta dabin bat ein Huaicu», der nebst der Compo- 
aHloa aeslaieh ito P oaaia akiar Opava nach seinem TaiaMlia« 
alahoriret , Zeit, lidi te PMMor tu MaUaa, weil aa alao iaM 
ant partia egala baimaa kann, «ann, «ia gedaeht, all hat 
sein Drama selbst in Music bringen wird.t Die zwischen den 
deutschen Test gestreuten Italienischen Arien recbirertigt er 
wie folgt : »Was die italienischen Arien anlangt, hat ni.in finichc 
mit Fleiss aus unterschiedenen Sachen ausgelesen uo<l .iii« 
dreien Ursachen mit eingembcbei. Deren erste iM. woil ilit 
Mode. Die andere , weil , wenn änderst dergleichen Sachen 
nicht mal k propos und bei den Haaren hinzugezogen werden, 
wia aftgaaahiabat, aoleha Hada nicht an varwaifaa, Dia driUa 

xm. 



und baublsSchlirh'ite, weil die IlalirDische Sprache der MuilqM 
aabr geneigt, und ihr Houderllchen Vortcibl verschaffet.' 

3. 

Predigt des Bischofs von Bristol J. RobfaaOkt am k. Hin 
171« (als am Jabraataga dar Thmntiili^im dar IMiim 
Anna) tahaUaa. An! Oahnhn daa flaMilin wm trimm gaaii 
tar Matthaaaa Ikaiaalit. Sl SaHaa i. 

i. 

Serenata für Frt olain AnnaCbrisUns von Weddarkop, Ham- 
baigd. «. ihn. iiit. I Betan Pal. 

8. 

AnCyiilT. Wiek sonGyrilto-Iit, ».MT. BteOadiaht 
TCO 14 MIaa. Baak«« ITIS, gr. Pal. 

«. 

Exlrsct dar Zeitungen aus Groas-Brittannien , so der hie- 
sige Königlicbe Hinisire Herr *oa Wich mit geftrigar Poet ar- 
halten, und hiermit anf daaaan BahU pnbIMnI «aidn. 
Hambarg, I7«6. 4 11. 

Dakar dia w ihaHiicha RakalHon. 

7 , 

Anrede des Lord Gros<^-Meisters, bei Verurtheilung James 
Grafen von Derwenlwater etc. Hamburg, I7<6. i Bl. 

Bateifl dia Pfiknr dar achoUiackan ReMlan. ZnmSoklnaa 
dar Bada «riit daa DMmII: ila («tar GnÜM «ad larai Lerda) 
soOan gehSngt werden , aber lebendig «riadar ahcaaebnitian, 
ihre Eingeweide herausgenommen, vor Ihraa Angen verbramil, 
dann ihr Hiiipt ab^iPschUgen. »und eure Leiber jeiler in vier 
Theile zerleget, uad solche dem König übergeiasüen werden. 
Und dar AUmMliBa Oall aal aaraa Saalaa |nihlit.e 

I. 

Daa mwrdiaOata GMMf arliMN» lioa. CaaMasarSia- 

rrdirtiHK do<i Daniel Sass als Haaplyailar kl AMoaa, aaOrlaaa- 

donnersUn (7(7. i Bl. i. 

9. 

Serenala für den Herzog Carl Friedrich von Schleswig* 
Hoisiain. als er einar Taralblaag gaidlgrt batwalHila. Bnb- 
burg 17(9. i Bl. 

Der Test ist kalk ttalianiach. Dar Herzog hatia Mtl l k aioa 
den TMai aiaaa Habt. lapaMaiatilaw «arliahaa. 

to. 

»Die neu-entdeckle Gros*brit»nniM"he Haupl-Verritherci«, 
nach dem Bericht der Commissioo des üoteriuuses veHsast von 
W. Polteney , dem Prüses derselben , vardaalaaill darob Mal- 
tkaaaa. Hamhoig 1713. 136 5. 4. 
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bin Prltendenl, der Herzog von Onnood, M)llle «uf den 
Throa gesetxl werdeo, weon der König ^wu lo jedem Sommer 
iaMhah) Heb Hmoomt fMM Mia wM*. 

II. 

•ErleMner Davidlscbcr TitMt«. Tnba M vai tS MW im 

Ilülienisrhen üh^rseUI und n^ch Mircello'l COüpOlttilNI Ml||k» 
führl von Matllie!.ou. (715. j i Bl. 4. 

Gereimt in kurzen Versen und Zeilen, lo ^ i/r-i lüedenen 
Versmtusen, also oboe poMiMfae Fonn. Sicberlici) die erat« 
deutsche AunSbraic iur dtimh IB DrWk tnelMiMadM Mar» 
eelUt'aelMa PmIbm. 

<t. 

»Der au» dem Löweograben befreile, hl— Wiche Daüial. 

Bei heiliger O-^terfeier in einem Oralorio aofgefSbret too Mal- 
Iheson.i iTiTj (Bogen*. 

•Die Poesie ist von Msr. Tob. Heor. Scbubart, Paator zu 
Neuenkirchen im Lande Hadeln.« Pmou«: IMOS, Dutol, 
Glaube, Liebe, Hoffaung und Chor. 

13. 

»Der gegen seine Brüder baroberzige Jo»eph<i. OratorhUB. 
Am 4. SonaUg nach Trin. («715.) 4 Bo^a i. 

Ebenfalls von Pastor Srhtibart gedIcMel. Mar dar baldaa 
Tbaila beginot mit «ioem Choral. 

44. 

•Das Gotuelige Geheimoiss, in einer Waihoac hl a-llBiic 
voi^tellel von M.a 11715.} 4 Bogen 4. 

Poeaie von Neameister. In xwei Tbeilen. Handschriniich 
•OnUwkiiBi CMuaat. Viel Penoaal ; Aii«ala«i Anina. Bcdeeia 
aMan ood aauaa Tealaaunti. braal, Chema HajularnM, Ghonia 
Piorum wechseln ab mit Bit>elworten «od Taraan ana daa Ge- 
sangbuch; die neue Kircbe sio^ auob zwai «Odan«, die ala 
eine oaoa poaliaak-Maikallicha Farn daaala Ib Auflnahaae 

4 5. 

aDar nadaskbara Jantbeam« , Oratorium voo N. nm 4 4 ■ 
Soantag p. Triu. (I7M.] < Bogen 4. 
Tait aacb voo H., lo > Tbeilen. 

(6. 

Saukschrinen , dem Kotn^i! vun Hngiand von daa baiden 
Blaaen im Fabr. 4716 ObergebaD, und daa Ktaiga Antwort. 
Hnmbn«. I Bmaa 4. 

47. 

aUntanociiang der Ursachen, waleba OroMibifttoalott zu 
dar llaigan Auffübning bewogen haben . . . über.'Müzct von 
HaMbaaon.« Hamb., gedruckt im Febr. 4 717. 7« Seiten 4. 

1«. 

»Das Wort dar TafMmnt, Ontarinm aaf Waikoaflbt.« 

(47»7.) 6 Bl. 4. 

Poesie von C. G. Wend. ZwaiTkaOa. Hahrtn Gboille. 

Unter den Personen Sulamith. 

«9. 

»Oda auf daa 8. T. Hm. CapolloBaistar HaiaWiaii aohünaa 
und naaaa Waric vom Oanaralbaaa. Eambnit d. 4 . May «7IB. 
Hatthaaon.i I N. 4. 

Ein Lobgedicht von 14 Slropben, werlbvoli dnreh die per- 

söiijirhen An^pioliinKi n Die auf Hiindel bezügliche ist schon 
an einem audcni Orte niiigetheili. Die 5. Strophe lautet: 
Hier \s{ der «rosse Teleinann, 
Und dort der grosse Keiser, 
Die strecken kaum den Kopf dam, *) 
Dad lind daanooh Tial «aiaar, 
Ala Hanbeaon, 
Des ConnS Hoho, 
*j nämlich an dia Theorie oder AbtoMuag musikaliKfaer äcfariften. 



Melod'scber Meiater-Kiiigd, 
Der Scenen-Halden ZQgel. 

10. 

AaMpttt bat Haia, ain «an MattbaM« ana dem Itolianiaebaa 
lAanaliiar Opaniait, dar 11B9 b Hamknif aar Aaimbmt 

«4. 

•Die auKL'ii-. lurinliche HerannSherung eines Krieges . . . aas 
dem Englüodischen mit Fleias verleutccbet. 4717.« 68 S. 4. 

II. 

»Anmerkungen über die AufTührung abseilen Gro^sbriian- 
oian* (t. No. 17] . . . varteulachet durch Hattbeaoo.i Gedr. 
im Fabr. I7tt. 4« 8. 4. 

IS. 

GewailMt . . 4 in'a Tanlaeha veraalxat von MiMbaaaa.« 47tf . 

44 S. 4. 

14. 

»Anmerkungen über den, twiscliea Grossbritannien, Frank- 
reich und Spanien zu Sevilien geschlosaanao TiMlat • ttMT- 
■auat von HaUbcson.« 4730. 16 S. 4. 

K. 

»Betraciiiijri^'CH üficr den gegen wiirtigen Zustand der euro- 
päischen Slaalsge.scIiäAc , absonderlich in Anwliung der in 
GrossbritanniaciMm Sold stehenden Kriegesvolker und IhlW 
Anzahl . . . fibaraaltal von Mattheson.« 4731. 34 S. 4. 

16» und 18*. 

Diiaartitio ex bisloria litleraria , sislens CaiUomm tmäito- 
nm daeadaa dnaa ala. dia von Ater. Jaeek Siotn ana Liboek 
TCribaala, in Raalodt tadniefclt laMaiiOha DlmrlatloB. Oi^ 

•alba lat Mar aii«aatl, watt MaHhaam ahm DabaiMlaac ^ 

von vornahm unter dam THal : 

tM II J. Sivcrs Gelehrter Cantor, bei Gelegenh«t 
einer m Rostock gehaltenen Uobe-Schul-Uebung in zwaosig ... 
Rxempcio ... vorgesteiiat, ... IttifaaUal ... voa llailhaaaa.e 

Hamb. «730. 30 S. 4. 

Wall dia O roaaa OrBW I atanpfoba, dia Kleina Oanaralbaaa- 
achnla. dar ValllnaMoa bpailnaMar «ad aadota ia Anaaieh« 
gestellle SehTtdae licli aa«f ataa vardriamllgba Arte TenBgara. 

so hat er dieses Werklein in einer NebaMMnde verdeul'^ht, 
um zu ?pipi-n dass er noch lebe und noch fleissig s^m und um 
-Seiner lElireupforlc« vorzubauen. Die Srhr'ft von Sivers lit 
ohne Bedeutung , kam ihm aber damals gelegen , weil er vor 
einigen Jahren selber ein Cantor geworden war und ffltt voUaa 
Sagahi dar nwiaikaliaohaa GaiahrHoriMit w laaa i la. 

HaHbaaoa aalsl diaaar alMlIg »Bcbaasertm» SaMft oodk 
ein Nachwort hinzu, welches besonderes Intaraaaa barttil. 
■ Nachbericht. Auf diese Art, aber doch (wie leicht zu a^ 
achten] mit weit schärferer Beuriheilung, mSgte man vrob] die 
sogenannte Gradus ad Pamasium des kaiseri. Ober-Capell- 
meislers Kux übersetzen, wenn man wüsste, dass die vorlingrt 
in aiaam Fnuuteiacban <:alalogo aageiebeaa TaUawooiaeha 

itaad haban aolla: valehaa latitara Chi darana a bw DafcMai , 

well In dem Jflngiten deutschen Verzelehnlsa der Teiamanal- 

sehen musikalischen Werke obgedachte Gradu.s mit Stillschwei- 
gen übergangen sind.« (S. 30.) Die hier erw.ihnle Telem.inn - 
sehe Uebersetzung de» Fuz ist niemals ersrhienen un f .i ler 
Wahrscheinlichkeit nach auch niemals unternommen. Mattheson 
liess es ebenfalls bei diesem flüchtig aufiMeigendan Godaokan 
bawandan. Er hSIla sich bai jaaar Oaktaabatt wobl |am raabl 
«rdaaWefa an Ptn gerieben, aber dia Saeba war ao leiebt nldit, 
wie sie auf den ersten Blick erscheinen mochte. Weil Matthe- 
son und Tetemann an demselben Urte und anscheinend in guter 
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VtrtiMdtahkill bhlea, mm diu» Dokeaotaitt des Biom über 
di« ArlMMM 4M Aad«» Mhr bafrandm. 

17. 

De enidili(»i« miuica fte. Htolw^, Ftitiewi 
dmm. I73X. ISpp. 4. 

Zwri tatoiBiMiM BrM» UfMbrnnu'» wm mim Freoqd« Job. 
Cbrisloph KriMk« vod CbrM. Priedr. Uiraer, die von der 
moslkaHMheD Gelahrthtil anf gdahrie Weise handeln. Auch 
\ibvT si'irip iiiirli zu edirenden Wrrke . besonders üIht ifcii Voll- 
komtueDen Kapellmeister, werden vorlSuQ^e Miiihciimi^t-n ge- 
macbt. OaniaU war ihm durch Fux, Sivern u. A das Latei- 
nische so in die Glieder gefahrto, duaaraogar den Plan fasste, 
den Vollk. Kapellmeislar taMalicIl sa Mbreibao, oder vielmehr 
liteiDiwb und dcolacb. Br bat abar vanmitblieb (afaadao, daas 
ancb dteM Sieba leieblar aDwah. da da in WMIiabkatt war, 
und deshalb im Fache der lateinischen MutikfelabimnkaH bai 
den obigen beiden Briefen sich beruhigt. 

■Md B anibllt lauter waHSdM lad falriMdM Mnik- 
laila; »aeb Manhasoa'« Ubloni 49, ia WMHebkail 
abtr oor 39 SiSeke. 

I . 

Die heilsame Giburl u'jil .VIitim liw enlutis! . , Jesu Christi. 
UCh dem Kvannpli'.lt'ii l.in. i- ll.ini.'nir.-, ITOÖ. i hi. t- 

Eioe Aufführung im »ogen. Zucbtbause. Den wörllicben 
Tasl dM BvaDialMaB aoterbraehao alo Cbonl. Ariaa md 
Cbtoa. 

t. 

Der ISr die SSod« darWattfaoMwian* <nd itailmda toi», 
maaikaliaeh gesellt and id biaaigar fllHIifctavha an^aMbral vaa 

Johanne Maiihcsim . Canonico aieora al Dircdor* MuiiMa 

Calliedrali5. lUtub- 9 Bl, i. 

Text von Brückes Von allen Oratorien, ucklic >ii Hjui- 
burg eDlslaoden , war dieses das bedeutendste und beruhnt- 
lesle. Kaiser, Händel, Telemano und Maltbeaon setzten es in 
MttMk. MaKbaaM'a CoapMilioa war die laUta ud acbwicbtla. 
Dm Warb ial baaaili in WbMaiMd's Itaaial. Brcba— Mang. 

S. 

Der überwindende immaaoal, ID aiMoiOnioria «MrOMaro 
«arganailat voa M. 4 N. 4. 

4. 

Dar bloirünstiga Keltar-Treter aad von der Erden erbö- 
bala Hanschensohn, zur Fastenzeit in Melodien gebracht von 

II DireCtOre der Musik in der Hamb. StifLskirctie liBI. i. 

Text «00 einem L'ngeD«nnteo , das Glück habe ihm dea- 
selben in die HSnde gespielt, sagt M., er habe nicht gefragt von 
warn er gemacht sei. Zwei Theile (vor und nach der PredigtJ, 
wia laarBhalicb. CborSle fehlen , im übrigen ist es eine Um- 
dlAlaag wia BrockM, aiaht abar badauiaod atedrigar. Dar 
Tait ial in sHtaaert GaMacatScfca wriagl, waleba ab iCaM*> 
laoa bneicbnel sind. Christus singt i. B. 

Kommt, aetxet euch, ich will aar dort 
Za aMiDam Vater beten. 

Cantata I. 
Isi CS mo){lirh. kann es aatB« 
äo enthebe mich der Pein, 
Vaiar hi dar Höbe x. 
1b aiaar Vorrada tob S4 Fknfnpbaa jHiebt dar •«ngaafartige 
Maon die HOrar zu balriirao , was oatt daot ain MclödiaB ge- 
brarhi' gemeint sei. Er habe sich nSmIich vorgesetzt, »über 
gegenwärtige Verse lauter Melodien zu machen'. Die Künste- 
lei, an der er wohl fnihi'r ■.. IL. r kr:iuk (telegen, thue es nicht . 
die Zuhörer mü^sleo mehr zum VersiUndniss als zur Verwun- 
demng angeregt werden. Es sei aber leider der gewöhnliche 
Brancb ia dar Musik, daM omb geaug gelhan su babeo owine, 



•wenn man sieb aar bei Jedem gemeinen Worte mit ungewöhn- 
licher. K<-2wungener, sclaMscher NachütTunr.', mit niL(k>rlrllch- 
ti^tf'ti, iLirrischen, au-u)erordentlirhen Grillen fein Kinge aurhüll«. 
Dii^i';:eii il'iikt fii^i niemand mehr auf ungeschminkte, kurz 
und kräftig gefasste Melodien, die nicht sowohl den Worten 
insbesondere, als dam Bauptvarslande derselbaa darehgabanda 
eia Oaoiigea laislaa .... doeb sali glaicbwabi aiafliaBd wlb- 
nen, Bwn dSrf» aar m Mb frOBua, abrbar, bUaara, seblaehl 
und recht, nach allem kalten Brauch etwas daher setzen, ohne 
Zierde, Artigkeit oder .Schmuck, es kSme .siichte ein bisgrn von 
eint>r blo^<i-n .Meloiiir heraus. Nein! .^chrimrk luuss die Musik 
haben, aber keine Schminke .... Ich sage und bleibe dabei, 
das vornehmste , nolfawendigste , angeoaboHte und schwerste 
in der Musik ist eine gula, fliaasende, bewegiiebe Melodie; ab 
M glaieb Viaiaa dH laieUatIa nad geringsia scbaiaea BiBehila.a 
Mit dam RadUliv baba araieb bMoadara MBha «sgabaa: ata 
goiw Raeiutiv sei sdiwarer n OMebaD. als Arleo. DieM gaeta 
AusfübruDg ist ein oeuar l a wa is dar Verlegenheit, in welcher 
die deutsche evaogelisctM KIrcbencoaip<j-.itiuu sich daniiiN be- 
fand. [)ie durchdringende herzhafte Melodie verschwand Mel- 
fach hinter Künsteleien. Aber Melodien, wie Matlheeon sie im 
Sinne hatte und praktisch ausführte, verwandelten die gsisl» 
liehe Musik io schale Cantstan su garainuaa Wortaa. 

5. 

Da> Lied des I aiBiBM, aar Faslaasait angaaliaaM voa Mal- 

ihesoti. Bl. i. 

Bibelievt mit Choralversen und choralartig gereuniLii Be- 
trachtungen. Die beiden letzten sind in Schlussvers verOoch- 
laa, wia aiabrfMb ia danaligaa Oadiebtaa: 

Schlaft wobl nach deiaeai Leiden I 
Choral. Aek Jttm, dusen Sdunerntn 

Mir all nutn Hrtl eni orben. — 

Ruhe sanft nach hartem Streit! 
Komm, ruh' in metnem Hrrttm, 
Da* in dtr Sund' entorben. 

Weil dein Tod uns Himmelsfreuden, 
Weit dein lUnpl aw Sieg barail. 
Um dir-« gtfaittn, itklMdir 
Dem Gra6 6«rcilMi, hi aiir Mr.* 
So ttV und $ttrb' ith ulig. 

Schlafe wohl nach deinem Leiden, 
Buhe sanft nach hartem Streit t 

«. 

Der aller-erfraHlidMla Triumph , in einem Oratorio verga» 

stellet und am driften b. Oslerlage aufgeführet von M. I Bl. i. 

7. 

Die durch Christi Auferstehung bestätigte Auferstehung 
aller Todlen, am heil. Osterfeste aufgeführet von J. Maltheson, 
hocfararatlicb ScblMWig-Heisuinischam Kspalltaelslar. (Ora- 
lorio.) «Bi. 4. 

Gedidilet von Weicbmann. Gehört zur Poesie des in den 
Wolken fliegenden Christus, nur fehlen ihr die rechten Flügel. 

Die z.ihlreii heu poeli^c hi n rriliölde dieser .\rt wurden durch 
Klopstück in den Ab^rumi gebrathl. .Sur ein einzitfer Choral 
Jesus meine Zuversicht; kommt vor. und zwar paraphrasirt ; 
Bibelsprüche bilden die Cborteste. Bache, Furcht, Glaube, 
HoffliuBg, Frenda, Cbor dar snant bakibnaearlaa aad baraacb 
getrbHalaa Saalae. 

FOr eine beiter-jaoebtanda Birebenmusik bringt H. ia dar 
Vorerinncruiig allerlei Zeugnisse bei und sagt dann : »Ich füge 
diesen ZeuKni.s.sen hinzu : Dass das Lob Gottes das vornehmste 
und eigeiillich«le .Stuck de> Cil>ltesdle^l^les spi [)oun Lehren 
und Predigen gereichet nur bloss tu unserm Dienst, weil wir 
unwissende arme Menschen sind . . . und da die freudige MusÜl 
su soicham Lobe und Danke das meiste und scttdnste beitrügt, 

ti* 
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so i»! solche bei dem eigeoUlchen GoUesdienste •llerdiogs mit 
obeoao XU mIi«o, xuomI da auch Lehrea und Bet«o Mlb«t 
BoiikaliMh TarrichlM wardaa kann and vtrriehIM wird.t 
DicM Bomeftooc iriAdM Kar* d«r 

iMkuf» Wwto VMB ■Mlt^lMhllt dl 

aw «r tpltorliudwbrmiek baMfta bm: »i 

RQstzeng Golles den ChorJlfjesjng ein wildes Esels^eschrei 
neonet. fteM:tiiebel uichl re.spcclu der Melodiea. bIü deren viele 
wiinilerscIidD sind, noch weniger lur Anzüglicbkeil der lie- 
meioe, dereo Glieder anmö((licb alle im PMim-Siogeo recht 
unlerricbtet Min können ; aoodem Lutberas zielet vomebmiicb 
dtBtt aaf dto witflckliiM Vonkncsr i SeboloMtotar» Cbor- 

borg unter andwii mit SehoMma md SdMod* tu oHkbm.« 

8. 

Der oalar den Todt«a gesucbta, und 
I SiegM-PSral, am Ost«rfflM la 
4 Bl. 4. 



Die goldige Sendung Gottes des beiligea Geistes, am dril- 
tM Ii. PflaiMMg* MfeifiUim von Itollliwo u . 4 Bt. 4. 



I Mf; dua Petnu. tmum, dl» Seetok wmtM SpdW 
tar, «teitB Awllnder, Cbor i&rHagßr, Chsr dar fhmämt. 

Mao siebt leicht, das« das Pfingslevangelium Mch nur gezwungen 
in eine onloriscb- dramatische Form »erwandeln lisst. Alle 
diese Siogstiiclie zerfallea in zwei Theile , vor und nach der 
Pradigl; auch dMueii%Hi, bei draon Mlohw niotat «ndräoklieli 



if. 

Ii «Im 

TorgarteUet von MatllMMo. 4 M. 4. 

iRecItlreode im Oralorio : Charitas. Gaudium. Pax. Pa- 
lieniiji Beaigoitas. Booilas. Fides. ViQsueludo. Castitaa. 
Peatecoete. Cbonis.« Diese reia lyrische Bebudlunt ist dem 



II. 



odirOMilBdMi 



gtiabigen Cbrislen, am h. PflagatfM« la 
(sataUat voo MaUbaaon. 4 Bi. 4. 



n. 

Das irraoda oad wieder saraoht gabrsiohta Sünden-Sohaaf, 
Mflh TrtaiMia fei «Imb Onlari» toi|»- 
u « M. 4. 

43. 

Christi Wunderwerke bei den SchwacbgUobigen, *on Mat- 
Am I. 8MMI. p. Tr. 4 M. 4. 

14. 

DiciPIckliabMfilMBteKiKhA, vwiHMImim. Ab(.Ssmc. 

p. Tr. 4 M. 4. 

15. 

Cliera, oder die leidtragende und geträstet« Wiltwe xu 
Nain, von Matlbeson. Am 4 6. Sonnt, p. Tr. i Bl. i. 

Ganz dramatisch , mit den nSlhigen Erbaulichkeiten vef^ 
•etat lind in der alegischan Sliannng das Vor(angea. Was bei 
iIMmi nodi fBr «• «iBaalileha FMdii» «brlB Ulib, M Mhwer 
suaagMi. 

f<. 

Die göttliche Vorsorge über alle Kreaturen , in einem Ora- 
tor 0 von Matthesoo. Am 15. Sonnt, p. Tr. 4 Bl. 4. 



n. 

Der liebreiche und gedultige David , in ein OraMfli 0»- 
bracht voa Maltbasoo. Ab U. Soiwl. p. Tr. « M. 4. 

BifeMiill Abaotoa'a BmptnmptßKlbkm» aar aiaa altaia 

Art. 

It. 

Der verlangte und erlangte Heiland , zur Bezeugung Gott- 
gewidmeter Weihnachlsl'reude , sammi angeblngteai swat- 
cbdricbten Magnificat all 

[üratorio.; 3 Bl. 4. 

<9. 

Die (reudeoreicbe Geburt Jasa Chriati nach 
SM. 4. 

■ItCbif M w «ai l i lfu hl a i ^ i ln i A l l aAi 
10. 

Das gröMte Kiod , in einem Oralorio auf Wi 
Mattbaaoo, Oiradora d«- Miiaik im Da«, ft W. 4. 



Ist das ( 
Altona. 



von llatth«Mn. 4 Bl. 
laad A No. • 



4. 



daa VMar 




4IL 4. 

afardarrraüili flaVMiioaaaadacbt: aoaeh dar 
dar Hirlaaaagaa ata aiaaai Oratofis : daa Altonaische Israel, dte 

GSUlirhe Antwort, die Wahrheit, die Heiligkeit, die Gemeine«, 
— und zwar xur Binfiihraag dar Prediger Schutts and Pieter. 



dea 



Von, 



IX. 



üatOTteU Im Qftolw der Stniek. uA 



Grosse AebnlichkeU mit dem GcsaDgunterrichte hit der On- 
terricht im Spielea der StreichinNtrureienu- : der du Studium 
dar ToaMhaaerseogODg begräodeode theortMjsche Uoiemcfai 
in nlmlicb musikaliacherseits ganz derselbe uod die teo^ 
niaebarseils sor Verwendung gelangenden tooischeo Ohjacla 
aiad< 



nalarrMla; dar Oatersehied swiaehan den I 
baataht nur daria, daas, weil die Mechanik dar Ta 

beim Spielen eines Streichinstrumentes anderer Art als beim 
Singen ist, für dea Unterricht im ersteren Fache die lootsebao 
Objeele eine sndere Syslemisiraog and die rhytbariaohaa Por- 
anf daa Streichiastruinaotea artg He l n « SpM 

Ni Oiiiaaia jlafafcar Oattaog erfordara. 
Dia BeaehaflSnbaH dar Vaelnalk dar Taoaneugaog baia 

Violiosplelen erfordert z. B. , dass der Lamaada suent die E- 
Saite stimmen uiiJ mit Benutzung deraalbaa daa ■ogeo führen 
lernt. Das nlcbäte tonische Objact MMal dar aaf Grundlage 
des QuartintervsUes { « a) xa erxeugende Ton a, von welchem 
nach abwirls dann die Triade a g f zu entwickeln , dieser 
hierauf wieder anf Gmndlaga das Qttartiotervalias (/ 6) der 
Ton 6 beizufügen und .schliesslich jede durch Combinalion und 
Permutstioo der dadurch gegebenen fünf Elemente \e, f, g, a 
oad 6) allisciuirtara Taafolga adl Baradiaiebligaac aller i 
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Ahm der Tooverbinduog und Tontrenoung von 
4«a LaiModen bis lur Brreichuo« des ersieo Pariiallfhriirles 
(Otiehwilldigkeil — iiO pru Mmnte einmüben. 

Bh EU deulaelbcii Cirade der Kertigkeil muu es der Ler- 
neode demnlch»! in der AusführuDis derjeoi((en Object« , die 
bei AnwcadQO« denelbeo rucwiMluag raf der A-Sat»a (die 
er beraMs tOmmn lemi«) raSfilieh wwita, etoe «m derQoert 
a d uod der Ton folge d 6^ «usgeliend , in der Ausführung 
der über den Griffslellen 6, c, d und tt bewirkbaren Finger- 
foltten • bringen. Dass in weilerer Folge die durch Aowendaag 
derselben FingerXelluog aof dar m und C-6eiie eaMetoDden 
Objecle ebeoM eintuabeo lüid und ia waleher Wetoe diei zu 
SeMhelM« tat, ittjelit eohoa Mebt n erralben; kau der 
Umeode aiehl nor die am dieaer erstoo, soodara d!« aua Jeder 
über einer Saiie niogiichen Fingerstellung resuliirendeo Ton- 
folgea mit derselbea Fertigkeit richtig erzeugen , m hat er die 
erste Sp i el m* a i pu tatioa Me m dm ObM geuutea 
Urade volUUindig erlernt. 

Die zweite Spielmaoipu Istion dient zur Erzeugung von 
ToDfo^eB, die, obweU aus auf xwei, drei oder alieo Sailea 
xafatraut Nafaodao TdaaB beateheod, deeh ae beaohellMi liiid, 
AAis bei der Aosfabniog derselben (wie e« z. B. bein Spieleo 

au» den Tttoea a, *, cä, d. t, fit, gi$, a, k oder ?, c, d, 

t», f. g, a, b besiebeader Tcafolgeo geschieht) auf jeder Saite 
dieMibe Finger'^lcllung zur Verwendung gelangt. 

In den Elorrnrh der dritten Spiclmiinipulalion gehört die 
Ausführung ,iller Objecle, die bei Anwendung derjenigen Finger- 
alellimgea m die Erscheinung treten , bei welches die Fioger 
' "i Mf eine Saite, soodara auf verschiedene Saileo n aleikaa 
darcb daa Slndiui daa lobaKaa der batreSeodaa 
tr die Braeagang aller milglichea Za- 
aammenkllDge , aller aus den BesUndlheilen Jeder einzelnen 
dieaer Piagerstellungen combinirbaren Tonreibeo und aller 
ein Gemisch too einzeloeo Tönen, Tonreihen und Zusammen- 
klingen aufweisender, im Bereiche einer und derselben Fingar- 
atellung liegender Objecte erlernt. "] 

Die Auafübrung der Olyecte der «ierleo 
lioa erfordert Verladeroageo der FiifMitallni 

rioiliadaMi Fingersiellangao auf «er- 
I die fdllfle Spielmanipulatioa liegt vor, 
wenn mit den Verinderungen der FiogerslelluDgeu zugleich 
VerSnderungen der Arm»leUung (der sogeoanoten Lage) ein- 
treten ; die sechste Sptelmaoipulalion endlich besieht in der 
Erzeugung dar Flagaoleitöne und der aus diesen combinirbareo 
TongnqipeD. 

Pnroii die wauheod baaflhrtabane BlPtheihiag d<r 
BiMsbeo »»-j^ f- tr'TllMTIlllpililltlM- nHnil Mlf ihr 
richtigen Orop 

Bewegungen dar Fta(er aod dea Araea beruht,**^ eracbaiat 

dieses Lebnnelenal wobl classiflcirt aber nirht .sysiemislrt ; den 
richtigen BegrilT von dar Ordnung, in welcher die den Spiel- 
muoipulationen 



*) Von den FlngarMgan uad ihren Arten warxle bereits Sp. SM 
daa Jahrgangs 4ST9 daa Neiblga gesagt; es Ist daher hier nur sa er- 
wlfteen, dass, wall aur aebiMllafeea DatHalleng diaaar QWeMe Im- 
sttgllcb der Sireielilaalniaaala mekt die »Sm 1» t, t, 4, i, aoa- 



dem die ZlOsm 4, 1. S, « beaam 
Traeaeag dar nee an dieaaaa I w aai i a Ia 



eeeii die ÜBdeegeder 
' Welae. alatlich 



dardi BegN ader Penkla (4410«; verlangt «lid. 
Ofijaete dieser Oattuagan sind t B 




•M) vargl. Mriang im gpful 



de» neuen Lehrsyslems aufeinaniler zu folgen haben, erhilt je- 
diKh der geehrte Leser, vveou er sich von je4er Manipulation 
die einfachsten Objecle abgetrennt und an die Spitze des 
Systems gestellt, diesen Objecleo etoe üeibe elMnfalU allen 
Manipulationen entnommener Objecle beigafOgt uod dieses Ver- 
(ahrao Ua mm Aaraibaa dar leUlaa ObjMl* tortHiam denkt. 

Werde« bahn Spielea die Sptelaanipalalioeea richtig aa> 
gewendet, ao ergiebt sich der richtige Pingersati, nad 
diaaan erlernt der Schüler besonders durch das Stodiren der 
Spielfelder und Spielfeldercomhinationen. 

Zufolge der bereits im Jahrgänge 1875 Sp. 371 gegebenen 
BegrilTsibe^itimmung gilt nur eine Reihe von Griffslellen, die zur 
Erzeugung nach einer Richtung (aufwirto oder abwtris) aaf- 
alaanderfolgeoder gebundener, alaoaiU eiaem Bogeatat* 
tn eftctuiraader TOna beaatit arkd, ab8|daürid. aad da riab 



die aus diesen zusammengesetzten , sowie alle auf dea 
vier Saiten Oberhaupt mfiglichen zwei-, drei- und vierfachen 
und gemischten Splelfeldercotubmaiionen *j unter den Ob- 
jecten der ersten und dritten Spielmanipulalioo vorfinden und 
der Unterschied zwischen den Objecten der sechsten Spiei- 
manipulatioo und jenen der eralea (Haf SpietaaanipalaUoaea 
nur in der VerKhiedaabeil daa I 
baaiebt, aa ül Ober dto ^ 



tl Nicht nur alle Tönp. sondern auch alle Tonverbindungen 
fflüüüen rein sein , und da die letzteren die Eigenschaft der 
Keutif ii lur besitzen, wenn sie frei von den gemeinhin >In- 
eioanderLIinKcn« und »Hinüberziebenc der Töne genannten 
Klanger^cheiiiuiixen sind, so ist Toa den bei der AusfOhrang 
einen SpieUeldea oft aawaadbaraa 
sftaedl^eaittdtoi 



diea daa Olaitaa (lattebaa) dar Ftagar «Ibraad 

Bogen Zuges nicht vorgeschrieben erscheint, und diaaa 
Weisung besitzt um so mehr Hechtsgiltigkeit, al.<< .sie sogar bei 
der Ausführung der meisten chromatischen Spielfelder be- 
achtet werden kann und wenn dies nicht angeht, eiiM momeo- 
lane Unterbrechung (eine Tbeilung] des Spielfeldea dem Bia> 
tralea dar obaa xnletit arwghalaa tabiarbsflan 1 laagarambalaaat 
I«. Yoa daa ebroauliicfta 

a-Silu. D-Saite. 



Mtiu A-ßtSt». 




» Ii « « 4 1 a a^« 



elandimen, nnr bedlngongawalae von ledatnana mit Baantntag 

des aogedeuteien rii liligen Kingersatzes ausgeführt werden ; 
wird einem dieser S(iielfflder auch nur der nächstfolgende Ton 
beigefügt, Ml inuHs in einer den Vorlra« .im « enigslen schl- 
digeuJcM W'oiM! eine Theilung des Spielfeldes slalttinden, wo- 
bei d.iaii w iiiireiiil der zu diesem Zwecke e,*forderlichen Strich- 
onterbrechusg oder Ütricbwenduag {wall an der faelralTendea 
SiaOe kaiae ToavarUadoag varNagt) aath jeder liagar dir 
twci aufeinander folgende GriOstellen verwendet werden kaaa. 
1) Tonvarbindungen , bei deren Erzeugung ein Finger für 

S. lahrgiag 4*M 9^ sn und m 
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iwai auf Tanchi«deoen Sailen iMgeode GriSstelleo beoulit 
wMf riM aar Mllen, uod ToorarbindaDgea , bei deren Er- 
MOfHit aar aiiM Saiu bMoUl wird «ad mf diwtr M ttti- 
«MdM ToaMiM «a ftapriMiM t «. « I, 4 I, S I. « t 
«ad 4 3 od«- M Miadaa TqoMihi Aa flaprililtw 1 1. 
4 3, I 4. « 3, t « aiid 3 t t arw f dl «seMata, «ba s. B. 
ah Benutzung d«r A- und der £-S«il« und des ersten Fingers 

die Tonfolfe h f oder auf der letztgenannten Saite die Ton- 

faiha 7 f ^ nacanataa 113113«, 

waria dla PlagarlMga 3 I »cfkaaMB«, g w p lah wkd, liad ai« 

earreci. 

Dass sich in Violiuebulen fehlerhafte nagamuaagabaa der 

erwlbnlen Arten vnrfinHen und auch al« VirtOOMD geltende 
Violini.iipn nicht sollen gegeu die oben ad ( und 1 fKjtebenen 
VorM tirifien Verstössen, spricht beides niclil k''K'''i *iic lelzte- 
r«D, soodera beweist aar, da» dieser Musikzweig nicht auf der 
BttadwMlalalit. 

(F«l|l: tMnm «Ma OC AbMbattl.) 




Saaate fiir Pi inofmK-, componirt und Herrn Professor 
Dr. Ludw. Stark in Siuti^rt gewidmet voD Idaud 
lUk. Op. ii. b>ipzig und winiaritar, J. liaia^» 
BiedarauDii. Pr. 3,&o. 

UaNN Zatt kaaa alcbt gaiada darBbar tieh bakli^, 
dwa auf den Gebiete der Kunst geistiger Stillstand herrsche: 
in Oagentheil macht sich — möchten wir fast .tagen — eine 
knakktfte Ceberproduction fühlbar und ist es auch dem 
Fleisaigsten luum möglich, die Masse vnn Literatur, mit wel- 
cher jedes neue Jahr uns überschüttel, zu überblicken, ge- 
schweige Weiico von Spreu ta laadara. Und dasa dia Spreu 
daa Waitea ttberwiegt, ist aar «toa Pal|a daa DalMrtr«laat dar 
awfgw C eaa U a wabrar Selitekail, dar ia Nahutaaalaaa waU- 
bagrBadelaa Porawa , dia atae sofiaBaaal« firaie OaalaIHM ala 
dem unabbSngigen künsilerisrhcn Srhaffen nur hemmend er- 
kllrt. Um so wohllhucnder berührt uns dann hin und wieder 
eine im Verborgenen stdl und ■■egcnsreich wirkende lautere 
Küostlerseele, die, nicht dem tiötzen des Tages huldigend, die 
reinen Ideale der Kunst hoch hSIt und ihr Inneres vor dem 
SduBMi daa Tagaa bewahrt. Solcfa aiaa achte Kdaatleneeia 
MllaaaiaBdaard Hllla, äkad. MMftdiraalar bi Oltllli«aa, 
aalgagea. Br M wMtar «iMBd ala htaBd||»r Bawda f3r die 
Hkbtigkeit Jaaaa Salsaa, daaa dar Partoohrm 1a der Tonkunst 
nicht in Schaffung neuer Formen, sondern in neuen Gedrinkon 
zu suchen ist. Wie er utis in seinen warm , tief und iieusch 
empfundenen, nur leider liemlich unbekannten Liedern . auf 
die wir ein ander Mal zurückkommen möchten , Schütze von 
vaverglagiiehem Gehalte gegeben, so hat er mit seinen Op. 4« 
vnaara LMaiaiar am aia Werk Tarmahrt, du würdig iat, u 

■Hhat ans dar ante Satt , C-nell , mit aeineo anrUiaa, 
Krall ond Paoer «{»rSheBdaa ond doch ein heimlich nagendes 

Leid in sich bergenden Thema, dem der ^eilrn j!j tr^ sUnJ 
und mild verklärend gegenüber tritt (letzterer ebenso neu als 
gei.-ilreich das zweite Mal in F-dur), mit Gewalt und lässt uns 
in das wohl auch an okanchen Sdunarxea und EnUtuschuogen 
reiche Innere des KSostlera einaa tiaferaa Biahliek thun , so 
führt ma dar xwaMa Sau» As-dor, oiitaciaaa Cut an Schubert 
ariaaaradan waiekaa Malediaa ia Aa MaNaanlaada aeOiiaa 
TMtaawaa, da dar Oain. l a n al» » vm dar Malaria, balda Bildw 
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der Phantasie au »ich «orüberschweben llast. Doch der 
Kampf des Daseins lässl nicbl lange trSumen. und M> reisM uns 
der dritte Sati, wieder C-moll, in wildem L^uf über iUippea 
aad Palaaa dailia, Bifteada Ruhe noch Rast findend uod doch 
dar Biidaais artjuaa ailaa d ia daoi aMjaaUllMhaii, narMh- 
artigaa Seblaaaaata, C-dar aM eaiaraadiaa AakHaiaa aa daa 
Hauptthema des ersten Satzes und soaiit Qbar das Ganse eiaea 
Scbimmer der YerkUrung des endlich Brraogeoen breitend. 

Mit dem Wunsche , dass der Compooist uns noch oft mit 
Shalicbeo Werken erfreuen möge, sei das Werk einem Jeden, 
der in der KiHal aar daa Boha aad Bdia aoebt, baHaaa an- 
pfohla«. 

•vaiaR^aanaiia. 

iMaf BbiWtapft ImMI Bir t«f«j Vialiaau, Viola «uad 
Tloloncena. Op. 8*. Farlitar Pr. 4 jt. L^pifg. P. E. 

C, Ij^urkart. 

Rheinbergers Nam« hat einca guten Klang in der musika- 
liicbaa Wall. Was uus von ihm bislang zu Geeicht und Gehör 
han, war iiaaiar der Beaebtaag wartb, Tiellacb sehr gelungen. 
Taa ilHribipWnaBdam Brfolia IMIiah waraa seine Werke bia- 
har aiekl, dach haba» ataaahw ««■ ihaaa ia waHarao Kreiaaa 
die AnftaerfcaaaAeH voa f aaoara aad Laien aaf aiefa geiegaa 
und die besten Erfolge erzielt. Er gehört zu denjenigen leben- 
den Meistern , welche nicht so bekannt sind , als sie zu sein 
verdienten. Im Allgemeinen impooirt er gerade nicht durch 
t>esondere Macht und Gröese der Erfindung , aber er erfindet 
eigenartig und edel aas sich heraus , ohne um die Gunst daa 
PobUkaaia so hahlaa, aad ist ein sehr gawaadtar aad Maar 
ArbaMar.dMBdarPadaaaaliidMlllcblrriMl. BatelHabwW 
er aaeh aad aacb aUgaawhiar bahamt, oid wir wiBtobaa OhRi 
dass dies noch bei seiaaa LabtaHaa dar Fkll seta laSga. Aaeh 
auf iibipps Quartett iltsst sich anwenden, was wir im Allgc- 
meinea über des Coroponisten Werke bemerkten Es besteht 
aus den üblichen vier Sitzen ; Äütgro ((f, C-uioli ruii Dur- 
■chluss), Adagio (%, B-durj, Scherzo C-durj, Ftnai* 
(C, C-oiolI Blit Duracfahiss] , es ist durchaoa Übt aod verst&od- 
lich aad fan wiritlicbaa QuwMlalil cahallaa, pimm»X aad bda- 
dig IB dea Nonaalfanaaa taaiaMat aad taibaNliab friaeb aad 
anregend, ohne gerade mit sich fortzureissen oder die gaaaa 
Summe unseres Nachempfickdens in Anspruch zu nehmen. So 
empfiehlt sich das auch nicht schwer ausriifuhriade Werk den 
Quarletispielern ; wir sind überzeugt, dass es diesen sowie den 
Zuhörern VergnOgas laaeben wird. Seines Erfolges dürfte es 
siemlioh aiohar aafai, waaa die Floraatiaar, deraa Aa/ührer 
Jaaa Becker daa Werk gawidaMl iM, aa varfBbiaa. 

Madikfc CaiMbetak «aailett (No. 8. A-moUj fOr iwai 
Violtaao, Viala und VidoneeUo. Op. 84. PlrliUir fr. 
i uT. Cassel and Leipzig, C. Lnekbardt. 

Gernsheim s Oiiurt.-u ist ebenfalls ein Opus , das von der 
Begabung seines Ver(a.s.sers rübmlicbee Zeugniss ablegt. Daa 
Straheo allein schon, in diaaar scbwlarlgeo Mu»ikgattuog etwaa 
ta laialen, verdieaS AoariMaaaog, aai wie ml aaahr, waaa «a 
raa Brlolg bagleilal U. Wir «aidaiii alibl iUiaa voa iBaa, 
aber aua aoll aa aa» aaeh aieht vardaakaa, waaa wir daa- 
jenigen, welcher eia iSchtiges Slreicb(|uarteU schreibeo kaan, 
künstlerisch höber stellen al« den, welcher nur kleine Waare 
liefert, mag sie noch so gut sein. Jedenfalls iüI des firsteren 
Talent au<giebiger, seine Arbeitskraft grösser und bluBg wohl 
auch sein Wissen umfaaaeader, wobei e» uns nicht eiafklil, su 
bealreiten, dass ana aaeh in EiakMa groaa aeta kaita. Aach 
du Gaiaaheha'ache Werk lallgea |*t W'KMfm Qaartallipialar 
oieht aabarMi^htigt laaaaa. Saiaa laoara wia losNfa Ga- 
diagaabaii wardaa ihm bai scHdaa SvMam aad mran bald 
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Syinpaibieo erwerbeo. Recht brillant vadl MMh küngl dar 
lelite Satt; er enanori wobl «iMnl n dM OrahasUrsaix, 
doch aar Torabei«ab«iMl. mihi in dar QoaHalMnMrakier ge- 
wahrt. Oia »i«r SSIxe dts Werkes sind: t — AlU;ir,, \\ 
A-moU, i — Adagio C Oes-dur, 3 — Molto vtvac* '/4 A-moll, 



Inttradivas fOr 

I. Paaafka. laue Vacallica mm laaw avee aeeonuMpM- 

meut de Piano. Op. 90 Deux cabiera äZJI. Leipiig 

und Wini^rthur, > Hietor-BicdcrniHnn 187R. 

P.-inofka erwarb sich bald den Ruf eines lüchtigen Gesaog- 
leiireni, und jucb sciM insirucliveo Ge^angwerke faodao leboatt 
Aiiklaa« und ziamlieh waU« Verbraitaag. Ob<ga Vooaliaaa War- 
den von dan Sin«ara «baaMb «fttooMMa tßMmim «wdaa. 
Sia Micknao fieb «w naMlMa andaraa llnr Art «it durcb 
feil «egNadaila franadlldia llalodfe . sdhla ttaeba und eorrecie 
harmonische Fassuni;. Mit letzterer wird hp\ lolchen Uebiin- 
({en niclil immer »ehr genau genommen und do<'h ist grosses 
ii. wi. Iii darauf 2u legen, liass des Siinger» Ohr auch nach 
die>t'r .^eiie hm gebildet werde. Welche Zwecke jede der Vo- 
caliaen verfolgt, wird der Singer sogleich erkennen. Die dem 
jadaanulisan Cbarakler dar Vocaliaa §ul aagapaHta Bat>aitang 
wird Jadar oftlalmtalea Sptobr laicht bawllUean. Seiaa «n- 
«ere BataHnfar anf dia ToeallaaB aaekdrOi^lch aarmerksam 
gemaebt. Frtidmk. 



Berichte. 

BUbc^ I«. OMabar. 

An I. October fUhtte Caotor Odenwald mltdam HMUgHadar 
BlfalaMlea Ktrcbenehor« , einem aaa Mmtkara oad OHaUaalan dar 
Maüa BlUnf , Marienbvrg. 9t. Hollaad uad Daoslg gebildeten Or- 
ehealar van to MaDn (daranter IS Strelcbinatmmenita; und «iBar 
von dem Orgelbeoer Terletifcl hier bereitwillig»! hergegabeaen ond 
Bufgcaletileo and von Herrn DomorgenUlen LewnanB ans Harieo- 
vrerder gespielten Orgel, HandeTs Belsatar nach der Original- 
p«rtilnr der denlachen Handelges«ll»cbalt anf. Die Soli wurden von 
Fntnleln Breidenilein (N'iiocris , Fmuteio H ildebra ndt , .Schü- 
lerin Odenwald'» (Cyrus), Herrn Pielice aai Leipiig IBelianr^ and 
Harm Spei Ih aai Hannover Oobnat. (>«nlel und Bote) gelungen. 
Waa nalar Odenwald'* spacieller und dauernder Leiking itadirt war 
(dlaChUM, die Initraroenlalpattian, dia Vartia daa Cyna) waidan 
gaat nakello« auigefübrt. 

Das herrltcbo Werk, daa anab In Mnalkerkreiten noch lange 
nicht genug gewürdigt wird, bat, wie an erwarten war, von den 
Krililtem onaerer Wlakalblailar eine gar ttble Bebandloag erfahren. 
MaiUrlich machen die •Allonge-Perrttcke der Bacitolive and Arlaa«, 
da» »kindlich aoagealallete« Orcbeater, nod ähnliche ebgadnaabana 
Redenierten wieder die Uauplsacba der Kritiken aaa. 

Gleich aaeb Baandigong des Concerie« wurde die Orgel abge- 
braeben, mittels besonderer Fahre nach Daniig geaeodel, dort im 
Saale de» SchUIxenhaases aufgestellt, und am S. October erschien 
Odenwald mit seinem ganzen Kirchenchore, ilrm ganzen Orchester 
und Herrn L<'^1ll)a^n in Dar.ziK 'iml wiederholte die Aufführung vor 
dem kunsl »innigen Publikum der Hiupliladl unterer 
neuen Provinz Wesipreuasen. Das Daniiger Publikum brnrh — < («*» 
ganz L'nerhOrtes bei Oratoriennuffuhrungcn — nsch dem ersten Chor 
der Bsbylonif r in einen srillsUinili^en BeifalK'.iui ni aus. und es wurde 
fssl jede Nummer de« Werke* applaudirl, txsondfrs über die ganl 
vonOKlirb eiecutirlen Chore. Von den .Soli^len wurde du- ^rhulenn 
de» lierrn r)den»i»ld , FrSuleln liildrbrandt , am menlen ausge- 
zeichnet Da» Iliici/iv'cr Publikum enliMckelle dabei einen sehr feinen 
Grschmacli, und jeder Applaus enthielt in sich|d. h. in der groase- 



''"ff'-'-g •""-n-fini dli inriibaiaamainaaiana 

aad richtige Benrthellaag der beirel ftn daB taiüBig. HIarhndanab 
die gsBM AaRbbraag uml das Werk hl da« IiWbar dar Daariiar 
Zeimoff (Mnstkdtraetar MarkaU) ahm dHntaHaaanalanlaa Wn- 

theiler. 

Der paeaniara BrtWs aiar («all man In nnaatar Pravtaa dai» 
gleiebea Aalbbraagaa naab nUM podgand aa aablttan aanlabq 

vintlalhebaadan naa daa avINaalatlaaba dir ITiilritiaiii <Maa- 
vmid'a unddlaBadaMaagdaa SIbiapr Klithanebaia dir die paaa 
Pravtaa anaibaaBaa aad demsafeige die a«lM|« Sabaaalloa inr Ir- 
ballani diaaaa taaMiaia baigabaa. Wira aa alaM twaekmasslg. ear- 
raote OrnbaatarattBaaa, walahafiaaa mltdar OrigiaeipaiWar 
dar IHadaraabaa Warfes llhiialaiHinniaa. baraaaaagabant Daa 
wttoda alekt btoa die AafMbra^ nad Varirnttaag diaaar Waifca, 
Mndem anch die tMaeriieUaag der Instmmenuiion erlelcblero. 

Aamerkang. Correcle, mit Uaodei» Partllur tthereiaalim» 
ateada Orabaataratlanmaa sind langM ala BadiiMaa a a w aaaa 

ond wlirdaa aaeb MhoavarJabraabargaMalllaata.waaaahdnallarM 

Hemmniste daiwlscbee getreten waren. Im Lanlh das aiehMaa 
Jahre» sollen die Stimmen zu mehreren Oralorteo in Aagrilf g e an m- 

men werden, theils dorch Stich , theil* durch Abschriften; die Or- 
rhestersllmmen tu Israel in Aegypten sind im Stich nahezu fertig 
und bereits nach einigen .Monaten zu bettebea. Dies aar vorlloflgen 
Nachricht auf vieltscbe Anfragen , devaa dinala laaalawiliMH ndf 
leider nicht tmmer möglich ist. dr. 



nyily w,i>.Oaiabar (lla^^^ 

bat aaabaa ala DalaraekaMa laa Wait gi M tai. dw taaoblaat ««r- 

ala, dar la Abiballaag I laalramaalabaaaU. la AbtbaMaag U Vaaai- 
aioaikaakait MaiariMlbanMrtUarJUlaa «aTdlaJMMaUdarla 
OBilaafaaaaMaadaaWarhaaa. WM dtna aaipaa aad adlldaal» 

galaa anaihallagbaa OiiibBiBhia aad Maaaa «lal baHiafaa aad 
aaab aaabaadaaaafaÜM bla paaHg. aadiiaalhtli aber aacb acbdd- 
liab|MM«wbrbaa. Paat darilaw QaMraakmer vseapriBbt la aaia— 
fUfcnlar. daa lialara Ibaa ai tMHaa, aad lo babaa wir kalaaa 
Oraad, laaaaibaaa, daaa ar aala Vanpraabaa alabt baltao nad daa 
■alb adhbfaaar aad aapaftellaeber Kkaatler sarttekwaiiea ward«. 
Dia aaaiara Blartahtaag Ist die gevrahaUohe : Jeder Thailnehmer er- 
balt vier Werke , die ellwoehenUich gewechselt vrardaa, aad aahtt 
einen Ahannemenlsbetrsg von Jährlich it .4: tllr diesen hat ar daa 
Recht sieb Masikallen aas der Zahl der Werke, «alche cireaUrtaa, 
als Eigeoiham »ouuwablea. Bs liegt auf dar Baad, deas, heeoadan 
bei einer erheblichen Tbeiloebmersabi , der Datemehmer eneh ein 
Oesobafl dabei ntachen kann, and wenn er» Ihnt, Ist es Ihm nicht ta 
verdenken, daaa ar ist Oesohallsmaaa. Dese er Jedoch In erelar 
Uaie Kaaatlalanaiaa Mrdam will , wolton vrir gern glaaben. Mag 
er In saleh löbiiehea Oeaiaanongen beharren and, wenn scbllmm- 
alaa Falls des Gesehlfl wenig oder ntohis abwerfen aollle (waa kaan 
aaaaaabmen Ist) in dam Bewoasisein Troet aad Barabiguag Badaa, 
daaa er sieh um die Kunst verdient macht Wie wtr daa Oalaraab- 
men ansehen, verdient es Forderung von Seileo des Pobllknms. der 
KHttStlar und der Verleger und eine wohllhltige Wirkung im Grossen 
wttrde nicht ausbleiben, wenn man sich rar Nachabmnng ia andern 
and besonders grossen Stedten entschlösse. Zu ihr mochlea arfr 
hierdurch Anregung gegeben haben. Nöthig aber IM immer, wir 
heben ee wiederholt hervor, dase eia aolcbes Umemahnaea aaf var- 
wicgaad kbaniariaabar aad alabi rata gasahMNebar Dasla rahl. 
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ANZEIGER 



(IM| Nm orrichtet nad fOr WrihnachtieinkAar« ^„ 

Breltkopf ft HärtePs Liger 

MM m4 •■•«a«! trtmtoMr 

clas<;ischpr ^f^sik^v^Tke u. mu^iknlist her Bflrhcr. 
VolkMuagabaii. OvsanuaUnagabcn, JoffendblbUoUick, 
■ntfkkMoitoolM und th«orMlaoba — * 



Sofort lu bedohea 



AnfSMiehe KattlsR gnlit. 
n darch alle Bach- od 1 



[lIBj So«fa«D erschien in meinem Vellage: 

Zehn leicht ausfahrbare Tonstucke 

mm IdreUichen Gebnnblie 
Ar die Orgel cm 



Dr. J. G. Hersog. 

Op. 44. 
Pr. I 50 ^. 
IWtoMrthar. J. RleteivBMcnMHtt. 



tun la 



Vertage crKhicnen wrlifii 

fflr die Orgel 

eonponirt too 

Dr. J. 6e Henog. 

Op.45. 

tjt. Heftl. tur50^. 

BlBtaln: 



No. 4. Cboralvonpiel . . — St 

N'o t. Andante . . _ gg 

No. I. Kugirles Prtludiam — 

^Leipzig und Wioteilhiir. 



No. 4. Andaola eoa mol» . — so 
No. 5. Tocctia .... 4 3« 
No. C. Fa«a 

I. 



Neuet Verlag ron Brpltkopf * Hlrt«l in Leipiig. 
lAsxi, F., Fr6d6ric Chopin. Biographie.) Nonv. Ed. 

(fch. Jl geb. .41 9. 5IJ. n. 

Pohl, C. F., J(»p€ph Haydn Biographie.) Erster Band. 

I. .\bt>u g.^ti .M 9. geb. 10. 50 n. 

Bieauuu, H., ätndiea aar Gresohiehte der Notenschrift. 



(»♦«) 



AIlgeDHdier DeiMer Nosiker-bliMiiler 



n von 



Ek'^ant (d O a ai L einwand gcbundm 

Inhalt Küsatotaa. - LektioijpUiie 



•1- <.«• Jl. 

. ___ — — — TüUcher Ittla- 

kalnder. - R. Warnen Pirilfal. IIa BtthaenwelSfestiplel. - 
UtdcckuKta, Irtadiafta, ftucescbriebane and erkaaate 
fw*M- - ■tofcjlwilaBma. - ficsetzwem, PeUtioaen. I». 

~ ÜMsaaulije ikutlk xui tiaUchea fitSraacb. 
— IltMlIea. — Itatlitlaetar IMMM aaf iu ■■«t Mt%r 
1817 78 - PerMaalattUsa.- SSSSSTti^iit^tmSm^ 
■ailk. - rikrardarakilB ~ _„. «.■.■■■anapwr 
kaleader flr ItrUa aa4 Al 
r«tchi lad d«r Mvtla. 

Jrdi Bucii- und Maslkallaaftaadluag kaaa dM lalsadar nr 

Antirlit vnrii-ffcn. 

HEni.iN" s\v 




tlit] 



für eine Singstimme 

mit Begrl«***»* <1^« Pl»aofort« 

flMpontrl von 

Eduard Hille. 

0p.4fi. 

Camptet Pr. « BO J^. 

Einteln 

No. 4. »Woki alte Tage, weuo ich bei dir biu«, vonivi. Gron«. &« A 
No. a. Batet aiehtMUa« aDia iM Ubaa haHlleb aiMt- 

rieblal*. voa WMar «m SUMKU. iS 
No 8. Mein Engel hute dein: AjwA wUlMda ««a mir «cheidtaib 

H iJA^in Hm. 5» J^. 
No. i. Schweigen; »Kein Wort und keinen Hauea«, von Jfond Herl- 
monn 30 

No. 5. Nimm dich in A< hl' "l nd webt der Frühling durch die Lufl., 

»00 Wol/g. MuUrr cm KontgtWiHltr . SO 
No. t. Im Freien «Hupfl ein Vogiein, singt mir zo Freude, holde 

Freude!« Volkalied so ,^ 

Leipaig und Wioierthur. J. Bieter*BMeraaMUL 



;*«(] Naa 



la aaeerm Wrlage : 

Herrn. Billater 

Fttnf Klavierstttcke. 

0^4. Haftl. 
PnU Jl t. 



Emil Keller 

FrdhUehe Heimkehr, Marsch* 

Op. 15. 

II w I* 4 ti <M f. 

Ernst Reirtsch 

F an t a.flii e t ft n z e* 

yfir Piaaofort« zu 4 HtodaB. 
Op. 16. — Preü» JK i 50. 

O ttUl'Üdei* Hujsr in Zürich, 
laMl, Stfiallra, Lucni, 8traaikarf[. 



[UV lo meinem Verlage emohien : 

ItiMtmfiMimto« 

llr das irotta Onhttlir 

I Joaehim Baff. op.n5. 

' n. «0 yä. On bfstcr-itimiBaa II «#. 

CJavierauszug lu 4 Hünden 1 1 Jl. 

Laipalt. C F. W. SfaflaTs Matikalieebuidlaat. 

(«. Umummm.) 



l. Hicler-IKedennDnn in Leipxig und Winterthur. — Druck von Breitlopf d Hlrlal iD 
Lelpiif, guerairaat« I}. — Rcdaciion. Bargadarf bal Haatbarf. 
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Inhalt: Mourt'ii Werke. Serie 1. iNn. n. Uiv«a hrevi«, No Mitü« ! — MlKcellanm Mallhrsoninna. IScIiluss.l — Ziii BcrichtipunR «Iit 
Les»rt»n eioificr Stfllen Beelhüveii'ioher i:i.i\!fi -Sonaten. ;Kortseliunf!. ! — KnliMlif Bnrfc an eine Dame *7 I .n.j- und utii- 
artige Coinpo>'illonen für Ciavier. — Ameisen und ReurtheilQ[>f;pn iloitructivp« für Clavier [J. C. E'M.'hmann, SIuiiiuimi ilrr \ulkiT), 
Für Manoefx:hor und Orcheflsr [Carl Alteiiijnfpr. .SoMiIenmulh — Anzeiger. 



SwtolL 

No. 41. Um Imii Iktr vier SingsÜniineo, iwei Violinen, 
twei Trompeten, Pauken, Bum und Orgel. C-dur 

«/,. Ko<-ln-l No. iyt. 
No. 12. Ilaia fUr vier SingNiiiiitix-ti . zsvci Violinen, zwei 
Oboiiii, xwci iiörner, xwei Tronip«lMI, BuB «nd 
Orgel. C-dur Vf UMeh^ No MS. 
Uipi%, BnitkAprniul Hirtel. Pr. jr7. 
Die nevesten Miltheliungeo genaonter Kirma eotfaallen ein 
nameolliche» Veneichniss der Kdrd(>rer so<nie der Subücriben- 
len der (••"■ainnilausgabc der Werke Momart s DIo Z;itil dieser 
ist eiD« so bftüclieiden kleine, da.s$ unwillkürlich die Krage sich 
aurdrSngt, ob im Allgemeinea die Tbmioahnie Für die Schöpfun- 
gen Nozart'» abgepomnaeo hai. Diete* kann gvwit* in Abrede 

ile vor IM 



Nmbm irtebl onthMlen. DorTbeilnlrailorfBkoll Poblilimw 

inuia deshalb etwas Anderes zu Grunde liegen. Möglich, da^s 
tiiozelne Privalperaonen durch den Preis, d«s.s musikalische 
Dilettanten durch die Aus){abv ,ils Partitur, die doch nicht 
Jedertnaan.s Sache ist, sich haben abschrecken laiiMO ; zu ver- 
wuodero bleibt immer, daM so wenige KaoaUnatilule es der 
MiilM für warlh gobaileo balwo, aidi ia doo Bwli A iB w r Aos^ 
gobo tu Mlna. Bk wird alw wie vor Jahnn norii dn vor^ 
haBdeoea Stimmen gegeigt und gesungen werden , «DbekSn- 
mert darum , ob diese originalgetreu sind oder nichl. Ich 
kdiiiiiij i-im-, iIi.T f.T<)N^icu Theater Deutachlaods bf/i-ii tiiien, 
m dem die Opern Mozarts nach ganz alteo Ausgaben aufge- 
führt werden. Das Vurhaudenseio neuerer Editionen, die mit 
den Autograpben verglichen «od , wird einfaeb übertahen, 
I dieae wie beim Don Juan tn swa< vonehiorfooon 
lia(ea. itt «a da UohMra« BiHuiaa n voroigaa, 
wenn alo die Koalea der Neoanaeliaflns einer FhiWor aelieaeoT 
Wer Gelegenheit gehabt hat, selbst die besten Stiche mit 
den ürigin.ilen ru vergleichen, der wird «ich davon überzeugt 
h.-'ben, wie du vo im Laufe der Jahre enislelll worden sind. Es 
erstreckt «ich dieoea nichl nur auf den überaus freigebigen Zu- 
satz dynamischer Zeichen , sondern auch sof Acodamg von 
Noloo, Btauuiacimi oeoer laatmiDoal« u. a. w. 

WoiB ta Cnkonft iMIIMt. äm m mm nM der Kanal 
■aloon und die WoiMtllMU^tmvOfaiMiil >■ Goktrbfiaaaa 
wolleo, sieb indilIWrenl saigen ood keine Einaiebt In die zum 
grösolen Theile Jedermann zugSnglichen Autogrsphr nehmen 
werden, so iMgeben sie eine Unterlaswungssünde. Man ehre 



Mozart dadanb, daea mm mitm Wecke voa Jeder I 
Itaat niaigo. Hee itt die Ziel, watahee die nom 
Auagabe analrobl. 

Die erslere Messe (Kochel 159' schlie&st sich den früher 
bosprocheneii Cdur-Meisco .tiehe No. -H* diexiT Zeitung' eng 
an. Die Chore sind homophon geschrieben, die Melodien ge- 
ntllig, das Ganze eines gewisMO Glanzes nicht entbehrend. 
Man fühlt aber durch , doss Mozart , eingeengt darob die ibn 
■aaln, walohe die aeilwaiUBan Verhiltoiaie mH 
akh andi in diaaer Neasa nldil ta der Bdba 
hioauClMhwingt, zu der wir in anderen bewundernd aufschauen. 
Den Glanzpunkt des Werkes bildet das Benedicta», ein Solo- 
quartett mit Begleitung der StreicliiiisiruiDenie und obligater 
Urgel. Diese vier Seiten enthalten wahrlich mehr des Melo- 
dischen, als manche dickleibige l>artilur. Die Orgelstimme, an- 
gaoaain zart geballon , nur in dao Sohluaalaklac vii 
iMMplatt aor die aiooifMa Weiae, mM ia ' 
allaMBaa. Voa aaMaar WMcai« dar n 
fOhrte Orgdpmkl aaf der Dominante. Ea vatdieole wohl diaoer 

.Sali, in weiteren Krei-ien bet.innt zu werden. 

Die allere (^dtitaleu Sammlung von breilkopf und Hirtel hat 
dieser Me.N.s« entnoininen 

Die Caolale 3 das Sanctiu mit dem Texte : Herr ! vor deinem 

Throne, 

daaClerMi - - - aeiigkeU fiUlel alle 



daa 0Nd» - - Freut euch , ilir 

Christen. 

Mo Caolale 7 das B<-wd,flus mit - - Herr der .SUirke, 
das Aijnus l>et mit - - 0 Lamm Gottes. 
Die Messe Köthel No. 161 ist als die bedeutendste der 
Cdur-Heaien zu beaeiobneo. Das Kyrie beginnt in den Ga- 

voodrai 




Irül im Leafa dae SaUea aeeh eiomi 
aaf. Be aiad vier Teraeinngea angewaadel worden : aoeh die 

beiden nicht benutilen zeigen sich brauchbar. 

Im ükiria ist es das Cum umclo Spiritu , welches unsere 

«4 
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AiiriiierkMiakflU in Anaproch nimmi; es isi dieMr AbMboiU 
als Fage ait 4ni M^tHtm §urb»iM. Die Tbeown liad : 
I. 





— .01 



Dia «nM Itlaktige OorehrabruDg tet darchsu.s regelmüssig , 
tai It. Takte wM alt HOlb akiM || ueh dar ParaliaimoU- 
Tonart »Niiawidiaii , wodoreh bat dar awaitaa I 

ilaK erste Them.i vom zwciUn lum drilteO TtorM 
laäMigen Secundeiischnlt erscheint. In diaaar Fartoda twal 
kurze Abiwclmitle , ilie durch Nichahmutkg des vorhandeDen 
Maleriils gebildet werden. Die Engführungen, mit dem ersten 
Tbems gebildet, beginnen mit einer jsolchen xwischen Sopran 
und Alt Abüaada «aa aaaba Viartala, dam aieh suarrt dia 




inder genickt, anschliaarao. Polsaoda TaraMlMlim dar Tha* 
meo sind «ngewaiKial worden : ni I II 

n III I 

I n m. 

Der anta Abaehnlit des Credo ein sUrk ioütrumentirter Chor 
Bedauiui«. Dar canaoiaelia BinlriU dar 
i frtfpa bai daa Worin Et 
i mt von aebtaaoi BIM. Öaa A Spi r Um m MMMw 
wird durch ein ringeres InatraBMalaTtrenpiel eiogalallat nad 
besteht in einem Wechse!gp?;an||( einer Soprsn-SoIr>-Stimme und 
das Cbors. Das Credo wird beschlo<isen mit einer laogaasge- 
Ben Fuge Et vitam vetUuri taetuU. Im Bentdietut sind 
Soloatimmen dam mit osonna tntwortandeo Chore 
llt. Aitaprachaiid daa dam Salsa lu Grunde g»- 
lagta Moliv, MMk mbrfMh imitaioftoak varwanda«. Daaifii»- 
r«r« noUalm ilMlaRft des Agnut Ott M banaootoeh raleh aw- 
gaslattet, die Sprünge des Basses in die verniiaderte Septime 
von er(?reifender Wirkung. Das Dona nobxs parem überaus 
wohlklingend und gefällig, die Stimmung eine last zu heilere. 
Zur Raobtrertiguag Mozart's »ei jedoch erwihol, dasa der Zail- 
diasen Schltiwwli aa aMMMhlg «fla 
DiabaidaBllotiva: 




ta diaaar Laga, aawia to dar Umkehrang ver- 
bonda«, antwiekdt lielt als Salc groaiar Labandigkeii , zumal 

das Orchester , namentlich die Streichinstrumente sich lebhaft 
baUiailigen. Der Scbluse wird durch die beiden zum doppelten 

Wartha anialiafMi Mali*« tabUdat. 

PmU Graf WaUert«*. 



t3. 

Der siegende Gideon, wurde wegen des durch Ihro 
. Kaiaart. Midaattl Carl daa VI glfieUklM Wafra, aater 



daa BrMMad mb li.Aa|. ITH 



und darauf erfolgter Uebergabe der Hauptfestung Belgrad , bei 
feierUche' Begehung des am I fi. post trioitalis ala den t6. Sept. 
verordaalan Hanburgischen Dankfestes in 
aulgafiibnl «aa MaubaaoQ. 1717. 4 Bl. 4. 



GMaoo. Harald. Cbbra: dtoürailaadaalinwlllaa: dia 

erfreute Cbrislaa. Wa T aa ri a hat Htm. Glaoelia, Rav. MtaM. 

Caodidat. verfertiget.« Von Germani;! wir.l Prinz FiiK'L'nius der 
»zweite Gideon« genannt. Der Herold sä^^i, narhiletii liideoos 
Heldeothat bebandelt ist: »Du TeuUicbes Israel, gedenke auch 
biafbai, was deine Pflicbl ao dieeem Tage sei« u. s. w. Dnd 
In Chöraa nad aiaialnan Stimmen patriotische LoIh 
, Oaa Oaaaa aebIkaM mit dam Gbar dar arfraalaa 
CbTklaa: 

Herr Gott! wir danken dir mit Orgeln und Trompete«, 
Mit Harfen und Paodor, Posaunen, Geigen, Flöten, 
Und was nur Athem hat, ertöne für und für. 
Herr Gott wir iobao dkbl Harr Göll wir danken dirl 
Diese Canlate wurde ebenfalls in zwei Tbeilen vor und nadi 
der Predigt aufgeführt. K» tül ein höherer Schwung darin, als 
ia den übrigen Stücken. Was doch ein biacban oalionate Er- 



14. 



m itm swailaa Jubalfeala dar 
avangeliaefa-ltrtbariaebao HnIm 10 Hamburg den 91. Oalabar 
Anno 1717 ala am tt. nacb Trteilalis begangen, voa NaHbaaaa. 

1747. 8 Bl. i. 

Eine weitschweiBge Reimerei, welche »ein Im Glauben Ge- 
wisser Lutheraner« verfasst hat , wahrscheinlich derselbe 
Daa Fest der Kircbeoreronaalioa wurda damaU io 
tabr rflbrig bagangaa, wial|alaBa anabiaaia «Ma 
SefariAaa ttar daa Gaganstand. 

Das betrübte Schweden, von J. ■aMhaaM, Caaaa. mia. 4 
Diraet. Cbori Caüiadr. 4 Bl. 4. 

Am 16. Pbbr. IY19 aofdaaTod laHralUI. waada diaaaa 
in einem Traaargoltaadienita aii%atlihrl. P aaiti «aa 0. W. 
Haro. >Oar betbifata Blb-Ptaai« ipiall aack aiaa Ralia dario. 

t«. 

IIa« Oaiatiabailamaiih. 17*9. 4 Bt. 4. 

sJoban NatlbiaaaoB« wartet aH daraalban dam Ralba aaf 

bei rtf"iM-n «fjewöhnlichen Ehren- und Freudenmahl aufMaiihiae«, 
welches aber letzthin durcli .sijidlische Unruhen oad tläodel 



«7. 

Mr Syodikua Job. Aoloa Wlaaklar. als er den 
ai.Oekllll arwttttirarda. 7 H. 4. (sTMaia di Naiidoril.«} 

«t. 

Canlata von König, Musik von MaUheson, auf von Wich's 
Varmiblaog mit FrtuJ. v. Waddarkapp nad twar «ariaalalU 
balO^vahalldaaraataa, waiab« Wkh 1714 aar dia Ii«, 
naoff OMriTa I. snm Uais «oa Baglaad aoalallla. 4 M. 4. 

19. 

Die frohlockende Themse. Auf das Krimungsrest Gaaty 
Lodwiifa. Saraaate. (D. 15. Nor. 1714.) » Bl. 4. 

Yaa Uals aod IlBidiaaaa. OabBrl sadam ia var^arNam- 
mar arwlhalao Feste und wurda «rlhiaad dar TaM aa%a- 

führt, bai einer Illumination. 

30. 

Cantata, bai aiaar Vanngblung aufgeführt d. < 7 . Juni 1714. 
411. 4. 

II. 

bai aiaar VaroAUoai i. t. Sap«. I7IS, ir«« 
4 M. 4. 
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II. 
«I 



1718. 6». 4. 



■,lMl 



»TwHMilMt4.lt. Nov.« 
hfl. 4 M. 4. 

U. 

Hodmtt. 4 M. 4. 

3.'!. 

Dm bamburgiscbe Tempel-Fest, b«im Ehreaiatbl des Dom- 
feapitrls .1. n Juni 174 7. 4 M. 4. 
Uytliülügisclier Trödel. 

36. 

Oralorio M dw TimiMg des Putor ÜMIser. Powia vm 
GUucbe, d. IS. Aog. 1717. 4 M. 4. 

37. 

SerenaU auf dieselbe Hochieil, Poesie von König. 6 II. 4. 
38. 

SeniHto raf «m HocbiaH. bai «tklMr dar Banot von 
SelilMwic-nolatola amnMid wor, d. M.Oal. 471t. tu. 4. 
■Bfindimg. Worte aad Hatte tini vo* ■oUhooM.c 

(Haadtdir.) 

39. 

SerenaU «oi 8. Oct. 174 9, afamiilk bei Anweaeolieil des 

4 11. 4. 




Bind C enth .11 1 1 SiMto, t Foorioa mti t Worla 

in Pro&i. 

I. 

Di* gohaiiMft BsfsbsBMlOB Hoorioo If , Uuiia vm CasU- 

'Opon auf 
Jahr 

t7(l Im lloiiat fiibraarfM. It H. 4. 

• V.tae von Matlheson eingerichtete und oonpaalrla Opera, 
ilie Hoe in Vers« gebracbl.« Dem engliscbea Oeaaadlen i. Wieb 
gewidmet, welchem, wie Maltheson in der Zuscbrifl t»$\, bis- 
her noch keine Oper* dedidrt wurde , wall licfa aoklMS noch 
Niemeod gatiateo lassen. Der Stoff ist dOB rpolii, «ia er ge- 
slabt, dueb «iae frinnH aiac b a laariiittnt aaiigwaiaa. Von 

»» tatilabait Boo tm Tor- 
Bidil ain Hmlar banriacber 6r«as- 
nolb tai , «0 wlaae ar aicbt , was GroamaUi batesan kOnne. 
Im 0. Atiriritl des 5. Arte.*) fallen beide zusaatmeo in Obnnucht: 
Elvira zuerst , uod nach zwölf Worteo AIpboDSO glaicbtiUs. 
Dies Hiochte in der ganzen Opera der einzige Zagaril^ wai- 
ebar ooa noch baola ¥ai(niigaa OMcban wttfda. 

I. 

Prologo per il Sacrn dal M CrteUaniMlmo Lodovico XV. da 
rapprcseiiUr»! »\ famosissimo Teatro d'Hamburgo gli 16. d'Ot- 
lobre <7i« i Kl. r 

•Le Parole sooo ordinato dal Sic". Maltheaon, compost« 
4*00 Nallaoo fiwid Igno r amtea. Biliar hian wit^t afioeca«. 

3. 

Zenobia, Oper in Hamburg nn. 

Ist die I7!0 in LoniJon aufgeführte schöne Oper RadamiMo 
von HXndel jetzt vollsuindlg gadmckt in dar Atugaba dar deol- 
Mban Hindelgesellacbafl, Band tt)» TOB Ma W he M a tm daaa 
llalHniaehoo ObanaUt. 

4. 

Dar abrsHcbtiga Araaoas, Opara. Hamborg 47tS. 

Von llattheson flbersetzi. »Du Siget dieaer Opera ist eben 

JüsM'Ihe, welches ehmnals \on dem französischen Tragödien- 
Schreiber Mr. Corneille in »einer l'ie<:e iiber Jen 1 nd des be- 
riihnilen firafen vLui Esso\ behandeil wiinlen - Nur h.'l der 
iulienische Librellist die Geschichte nach Persieo verlegt, aus 



Bflolgin Elisabeth eine Stalira, aus Eiset einen General 
IHMcht. 

Arien hat theils Orlandini, theils Anisdei ge.setzet. Die 
der neuen Decorationen ist von Hr. Querfurt.« Dies 
•te bokamiMr llalor von Rof in bniiMeb«ei|laoba« Dioo- 
MiMm* 8. III MMl MnuhoM« W. 



• WaBdieTSn?p betrifft. Woll die ganze Opera, we- 
gen ihres sonderbaren Inhalts, kalna andere Gelegenheit zum 
Tanzen (<eben kunnen , als nur im Anfange be« dem VermUh- 
lungsfesie, .so hat man daselbst eine ansehnliche rejouissaaca 
in einer grossen Cbacoooe, waleba abwechselungsweisa ga- 



Op«r bai dar Hoehioh von Milranas und Roamiri ial anbr an^ 
geführt, voll Abwacbalong «nd origiaall dureb da« kura rhytb- 
roisirten, an modemsla Oyoi>pBnie ati—oiadoo Taut. Br aai 

deshalb milgeiheUl. 

Giaooaa. 



(Dia 



laaO 



NichU entblb 
Dieaa Welt 
Mehr la aefaiUon : 
Nicht« I 
Jada 




AlswaaaBannn 
Mit Varttand 

KnQpfal Hymens Band, 
(lelaesl voo einem CavslUer.) 
St t Um . 



SMdotodf 
Ms m Kroao: 

StabariMit 
Wird bereut 
Auf dero Throne: 
Hat man gleich 
Oft dem Reich 
Der Liebe abgeaagt* 
FibMi 



So daaa es uas babagt. 
(geiaost von i wae u .) 
Mtgabittt ^ ANMaat. 
Wohl geschieht. 
Wenn uns oiebl 
Vanoa Gartaa 
AarBtoPMl, 
801 



Wenn ein Herz 
Voller Schmerz, 
Das gänzlich in 

DerjtcsUll 
Aisubald 

Auch Gegaoliaba findl 
(talanat van dNlan>) 
Stai. Mtg. JM. 
Eifersuchl 
Bittre Fniciil I 
Dein Varäben 



Sollte mich 

Ewiglich 

Nicht betrübas; 

Weon's so rein 

Auch mächte sein, 

Daaa aar dio Sobtobait otaao 



Doeb ihr Strahl 
Braant aUaoMl 
Dnd brioBat uns zur Uo 
üuld. 
Allen und giaai 
.) 



Bhra das Paar, 

Das empfindet 
Wie schön es sei, 
Wenn Lit-L und TimT 
Sich verbindet. 
Alle Pracht 
WM 

WaUaboi 



Woilo 



Im «erwandt 
Mit der Liebe : 
Ach I wie scbtO 
Sind zn sahn 
IhraTrtebal 
Kurze Fraud 
Bringet Leid 
Ondgrai 
Nor was wIbK, 
Wird verehrt 
Und gOt 
{gMaam vaa ainar Oama.} 

AUt. 

Wer denn vamelnel 
So zu siegen. 
Zu dam [wie es srbeint) 
4»» 
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Muv<i BesUnd (ich verfügen 
SonM ist nichts geMbebo. 



WMbU 



Attt. 

Schöoite Flammeo, 



Mthr: 



IM brtaert 



Megabiieg. 
Weidet di« Braat 



SM. M«f. JItt. 

Brhebl di« Sinnen : 

Führet ilrii Sireil, 
Wo Liebhchlkeit 
Nor kann K«winneo. 
(geUnit von t.7 

(der folgende Satx wird von 
Ailen lugleieb 
geaungen.) 

JUk, 



Dureh Wmm, 

Was das Herze krSnkl: 

Heller Glanz, 

Wie ilie Sonne, 

Sei dem Geiüt geschenkt. 

Dotertrennt 

Sind di« Strick«. 



boler Ruh» 
und Ehr'. 

(getanxt tcmi 4.) 

Alle. 

Ngr für euch ist geoMebl, 
WanAnLT 

Statira. 
Tanaend Ergelten 
Hflaaen ^vUvn 
Amor'« Uütcr. 

SM. Mit, 
Br kau f«fUa4aB 

ünd «Msfladm Kennt ein Gffieke 

Die Gemüther. i f). m "^oniil nichles gleicht 

Dies ist der ganie Tanz. Wer in den Worten Lnsion nach- 
weisen will, möge sich lieber an die modemen Producta dioanr 
Art halten. Bei kunan IMmaii der Sinn aahr oft ba KUpt» 
klang unter ; nidil bi dar MoiilaalgkaH te BluaitiMi, Msdara 
in dar Wahl d«e ▼eraaaaaaas iiir ganie Scencn . odar t^r IBr 
gante Stacke, liegt daher der eigentliche Fehler. 

.4n dramatischem Gehalt kann nirh ein solcher Operntext 
roil einem recitirenden Trauerspiel natürlich nicht messen ; 
vieles platzt hier ohne Eotwkkluog plump heraus, weehalb 
auch durch aokb« Operoversuche die Koost bald windar auf 
das poeiiaeh« Sehntiipiei zorückgerdhrl «wdnn ■maato. Abar 
übanU. «TO IM as aiebl mtt dam W«fdM» Modem mit dem 
Daaaii dnr LaidanaehafI m thnn bat, lat dieaar Text genügend. 
Ja Bilanter vortrefflich. Besonders glücklich ist dis Heroische 
in Amtes und in Rosmiri, seiner heimlichen Geliehtci), ans- 
Kcrlrijcli' Rnsimri, die ru Anf.iiii; df>> Stückes an Milrancs ver- 
miihli wurde, ist Arsaces in liefer Liebe ergeben, wie er ihr. 
In der sechsten Scene des zweiten Actes vertheidigt aie sich 
gegen die Vorwärfe ihraa Oemahla: aWabr M't (aagl ala), ieb 
liab« «inan BM, der nainar Uab* «aatli. . . Dto Vaad. dia 
Broat. das Aocaäeht, die Znebl, die Treu*, 
varpllicht ; das eiot'ge Herse niebl.t Dann 

Dal nostro voSen' 

L'amar non dipeode, 

■Un foco D'acoeode 

Cba «Inn dallaatera: 

L'ardora h Mal«, 

B OB paM iBOrtal« 

Kaaisler •«« ak. 

Mä un core sincero, 

Che prezza sua (ede, 

A un mal lusinghiero 

Consiante non cede : 

E in mezzo a gli ardaii 

Caaaar» i 

Ubali 

DalMMro: OaCiaM. 
Und Annaaa H«! hl 



Dia Uaba rieblat aleb niebi 
aecb UDserm Willen, sie wird 
von einem blmmlitchsn Feuer 
•otzÜDdel. derHrand tstGaUUeb, 
und mmüchlichc kran kaaa ihm 
nicht widcrKtebcn. 

Aber ein aufrichtige-i. I.cvi.m- 
diges getreue« Hera giebt einer 
aalebao sohnMieheladea Neigung 
kala Oehör. soodem erbalt seine 



Des Leben und die Bhr' 
Swd mir nar btoaa aa «M. 

Und soaat akitt, lab % 

Doeb, da da* fslaii« TefkinfaiaB aaicb, 
an dir, matn SebMi, «n aNa» bi 
lit mir nichts übrig mehr, 
Des würdig zu erlösen |«riM*«|. 
In deiner IlMrhzeit Pracht 
Ist meme Hoffnung ganz vergangen. 
Und da sieh deine Hand Milrsnes übergab. 
Sehrieb aia OMin OrtbeU aalbai, «nd zeigte air ( 



Grab. 



Oaaa leb gar kein« Gnade mag 
Der Uebe Oebemuiassi allein ! 



Mein Leben war mir lieb, doch nur um deinentwagea. 
Und am da« Vsterland. g.) 



In aokben SeeM habt aicb aiM* «a Sptaeba hibir. Dar 
Schiaas ist, daaa Roamiri naeb Araaeei^ Tode Gift nhnol. ■■J 

.Statira (letzte Scene. allein' von Furien gepeinigt wird. Da* 
war kein Opemscbluss in danuliger Weise, sondern der Schliaas 



S. 

Nero, in einem Singspiele . . . Hamburg, 1713. 
Hier bat llatlbaao« «ueh viar Ariaa raa aaiM 
tu l g aataaart, «Ha flbrfga Haalk war vaa Orlaadhit, dan Eapall- 

OMislar daaGraaab«n«gs in Florenz. In dem gehaltlosen Stück 
aind haapWeblicb die aaaachwelfend«n Maachioenkünsie auf- 



6. 

Briefe so zwischen dem Graf Gyllanborg o. a. w. geweeb» 
seil worden, hetreOEend den Anaehlag < 
bellioo, unlersliitzet dareb aehwadM 
voB MaUbaaoB. Baobm« 1717. St BI. 4. 

7. 

Das in .Men Rechten fest (.■pijniri.kMe Verfiihren mit dem 
schwedis<^hen liesaadieo ... in einem Paria». Briefe ». t9. Mira 
iin dir^je^tellel . . 
April 1717. iO S. «. 



Aanarkaafati fibar dia Biieia deaQfabn *oo Gyllanborg ... 
dam Bngliacban « h awal u l. Hlnl7l7, (Hamburg.) (M.4. 



sni« 



John Carte s Werk voa dar Loogiladine, 
Maltheson. Hamb. 1708. • Bk tl. Bt 8. i mll RBanil. 
In dar gadraeklea r ' 

hmadiar hat M. aksb aiebl 

10. 

Königlicher Groashrilanniscber Gnadao-Brief . . . ins Teal- 
hl voa Mal i baaa » . Biaaib. (I7lt.) M 8. H. 4. 
H. 

Glanbwardigef BerMt van dar Scblaeht bai : 

16/17 Junitts 17i3. Aus dem Bngtlndischen i 
borg. Thomas >on Wiering's Erben, kl. 4. 

Nur das erste Bl.ilt i t prliallen , auf der ersten Seile stellt 
der Titel, auf der zweiten fangt die Beschreibung der Schlacbl 
an. So hat MaUheson (anonym) such etwas zur Varkfladigai^ 
des Siege« b«i DalUngaa baicairae««. da« i 
Opemganaaia Hiadal la 
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Nanmehr kam ps «iarauf an , ,>e zum liritten Maiv ersrheinen 
IQ Ussoij nrul zwar diesmal mit der Verdoppelung der Conira- 
Octo*e. Hiita dem Autor Cooin-£( ni U«boU gatlamkn, m 



5 ' 

Ab«r dM Conlr.-i?# febll«. Was tlwt dw AatorT Br wiaM 



4i« ngnr aDdars, 

(Ho. j). g^ ^ 'fi^ r 



Dia Unacha dOrlta arkanabar sein ; wir «erstehen nSmlich den 
Aolor so, daaa du Maoea der tiefsten Note lieber ciaeo schlech- 
ten Takiiheil fvierleü Achtel) irelTcn solllr . aU einen guten 
Taknlieil Jriites Achtel;. In der Jeiztzeil steht das CoDtra- 
£» zur Vi rfiigung. Seitherige Editoren haben e»»icb leicht ge- 
nucbt, iodem &i« voo der GatUUuog No. 3 atugiofaa nnd biar 
dia hhlaada Male lualalaii ; aia aebriabao 

<No. 4.) 




•) Blaa MereaaBBla Vargleichaog Matal aleb in dn- Soute 
B-dor, Op. 14 No. I la er«Un AU^gn Im iwalft-laiilea Ma «aaaW 
laixien Tikte. DicMr Fall liegt adnlich In ao fem andara, ab Äa 
Betonung — bezeichnet durch tfonato — hier auf dem dritten f nicht 
auf dem entenl Viert«! liegt, so diss der Ausfall des Contn-E Im 
enten Viertel dem Aolof In kaiaar Wtlae anitaailg n aaia braackla. 
Im Gcgenthcil: die i ' ' — ... 

Ikcbor tu Tage. 



tmr Berichtigang der Lemten dalcw Stallen 
Beethoren'soher Clavier-Iomtaii. 

Von C. niagBar* 
(Tartoataang.] 

nr. 

Wo .1, r Amor durch den gariaeafva Onbi« daa daauligen 
clavDTs Kenothigt war, in der BalarialahHig aliaa oder 
nach unteo aicb Baaebitnktinfaa mflMaria«a^ kal a* in vielen 
neae kaiaa 5cnwMr%ieil, n aaladiaidea, wie dia Stelle buik 
g^nao aeta warda, wann die Beschriinl.iiiiK clom Autor nicht 
abgenSlhigl war. Preilieh nicht in allen. Am h ist mit Recht 
darauf hingewiesen worden , dass der Liissore Zwan^; in man- 
chen Bllen zu neuen composiioriiichen Scböabeiten gefülirt 
h:>t Aber nicht von !>olchrn ZweifelKnillen aoO Jalzt dia Rade 
sein, sondern es «oli auf eina SMIa auAnarkaam 0Bmeht wer- 
den, in welcber man bei dar Complatlniiig in daa btoheriRen 
Amfaban(llaaehaias, Biliar, Oaim. Labart) unseres Erachtens 
aioan FaU||tiff galltaa hat. Wir meinen den Ba*s im sechsl- 
lattle« Takte des Adagio der Sonate (. nioll Op. to So. I Wie 
der Amor die Stelle semeini hnt. in au.-< dem «cht -letzten 
und aus dem r eli n i - iftaen Takte deutlich zu erkennen. Hier 
aebeo wir (aiso ganx kurz zuvor) dia Siella auant in dar klainen 
ued aladaaa la dar fraaaaa Oetava: 



m 

Diese Completirung ial u. B. an varwarÜBB, dam aia vaitaat 
daoSinn dar Slalla. Wohl «araa, wia gadaeht, aiaa aar 
rainaiB OafilhI benibenda Bhekaieht daa Aulora , der Slalla dia 

so No. 3 verzt'ii-tinric varlddOlta GesUlt zu geben. Aber diese 
Aendening war «ln>n nur eine Poigc des MangeU des Conlra-Aj. 
N.ichdem dieser äussere Mangel weggefallen, ist es aus innerem 
Grunde durchaus rootivirt, auf die ursprünglicba Figur 
zunirkzugelien und die Stelle so an I 
wie sie oben onlar Ho. I alabl. 



I dar Sooala A-dor Op. 101 erlauben wir ans foiganda 

nzumerken. Wir sclircili.-n .lle Takle 19 hi.s 14 in dor 



Aoa ( 

Stelle am 

Gestalt nieder, wie sie in den besten Editioneu erscbeini: 
A B. 

... ^TVTT ^ 




OclAv-Iotervall 



Bs fragt sich hier, ob das angakraasle fi$ bagjUabigt lal, 
ob sutt de<»elben t zu lesen iai. In dar Varallalalalla te A-^ur 
toatal dia Slalla aodara, iadaai don ohbl sondam « slahl. 
Daaa baMa AaNen etaander hier ganau anlaprvcfaeo sollea , M 
voriiuflg anzunrlim-^n Man konnte versucht sein, die Unrich- 
tigkeit nicht in der Kdur-Slelle, sondern in der Adiir-Stelle lu 
suchen, — nlimlich il.irin , wenn rniii davon aussteht, dass in 
der Steigerung Litt. B das Sexl-lnter>ali der linken Hand von 
•ler rec hten Hand nacbgeahml werden solle, — und da« bei 
der letzten Steigeruns (Liit. C), waaalbal dM Uaka Baad daa 
■vall hat, dia Aaeord-AatHlMaB ta dar reohlaa Baad 
i'^alarvalla — rreliicb in fraiar Erwai- 
ladeaa wird man es für unwahrscbein- 

licb ataeblea müssen, dass in ii-r Sjrllc I.ill, n e^ne [niitatiün 
daa 8axl-Iolervalle?i beabsichtiKl Kf'^^i'sen sei, — - wenn man 
erwjgt. dass die Stelle Litt. A nichts anderes ist als ein aufga- 
ISster Quart-Sexl-Accord untermischt mit zwei vorgeballanoa 
Noten (ou und /tau;, wobei ja von einer Nachabaiiog ia SttOW« 
führung aicbt dia Bada aaia kaan. Dia SMgKv^ wiid viat- 
mehr darhi la aoohan aaia, daaa dar Qoart-BaH'-Aooanl lart- 
«loa Laga indan: 

T r T 
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in Litt. G 4i* Botniot 4t$ 
I Mf 41t Note fii alciil oobMclilM toauMi niBge. Tritt i 

«liMcr Auffassung bei, so wird man vurziphrn. i1l>' A iJur-Stelle 
roll ihrem a »Is diejenige anzuMibeo, io welcher its Hicb- 
t i g e zu »ucbeo ist, uod wird geotigl Mia, in dar ■Atr-Sl«lte 
analaU des git tiüeta leMO. 

▼I. 

Im Schluiissatz eb«D derMlbeo Sonate billen wir band- 
schrifllicb zu UDlenocbeo, ob im Fugato, uod zwar im 10- T«kl 
I, la dar Stelle 



> . W 4- 



die beideo ersten d gehörig beglaubiKt sind. Wir halten dafür, 
daas statt derMibea iwaiiaai e zu stehen hat, und berufen 
oai MarAbaraaf diaaadaraa Saxiaa-Staiieo , welche dem- 
alckat ia darGagflMliaHBa daaThaiBaa «aritommeii. — Inten- 
dirl IM Obrigaaa diaaa GeteaatiflMDM (wia 
OMtll nia au^ sweiMloa folgaodi 




w dM aof e ala TMur ntt fbdiMfabg kSaw. Hit 

Triller iriti die Nschahraung des Themas, welche oben ein 
zwelmaliji;cs « bcdioj^l , noch klarer lu TaKt". Wegen dor 
Sch wir rigkeil resp Unmöglichkeit, dies« Triller zur Ausfüh- 
mog zu briogeo, bat der Autor hier aad io den «ieleo aodereo 

" " nf dao THIhr 



Wenn in eben demselben Satze der sechst-Ietzle Takt in 
der linken Hand dem viert-letzteo Takte gleich gamacbt ist, so 
ttm Hban iai sechst-leislen die Hake Hand qNataa aall : 



so scheint hier aoa Ao' 
kOrtler Schreibart 




ein Miasverstlndnias ontergeUafen in aeio. Im viert-lelzten 
IMtaM es klar, ans welchem Grunde in der Trillerbew»- 
I fi$ Halt teioiit wM : Mar iit das ritardaado 
atale l iaa nll im Vaniaaat-Aaearda ab- 
aabliaaal. Im aadut-latilea Takla dagegen ist (wenn nicht 
dar Spialar whoa hier sUrk rilardtri, was jedoch schwerlich 
gnlaaMMe Wire , da ddS rilardaruio «rsl im sicboul -letzten 
Takte bcftinnen soll) für das Einhalieo auf dem yii eben so 
wenig VeranlassuDg, wie im acht-letzten und im zwölfl-letzlen 
Takla. Danach würde — wia ««ich bin und wiadar (aber aidit 
bei Ifelikapr oad Rlrlel oad bei Dama) 
«ebst-letzte Takt 




an eine Dana. 

n. 

OtvpMHImmi mr CbTler. 

In No. 39 dieser Zeitung üuMerte mein kritischer College 
Herr Fnidaak bei BatpradHUg Unbaer'aebar Waliar die Bc- 
sorgniaa. daaa aiaa WataarolpMania aeriiraaliao aritohle. 

Weiter unten nun sehen Sie wiederum vier Opera in Walaani 
oder Walzerform, sowie andere Tanzcompositionen verseicfaoal, 
alle in neuester Zeil bei einem Verleger erschienen. Da auch 
andere Verleger ein gut Theil Walzer u.dgl. bringen, so sollte 
man in der That meinen, die Epidemie habe begoaaaa und die 
Hailküasllar aar Wacbaandtait aaligMiirao. OtM aa acUimai ist 
ea rMNeh MOh oteht. JadaalMb abw dliAa to- Baih aa dia 
Coraponialao aieht aaaagabiaeht aein, data iie fai dieaar GM^ 
tung dai Gataa nicht tu viel thun mSchlen, sonst tritt Uabar» 
MMtaag aia und die GehUr li<>'i t\^hc , das8 man auf kürzere 
oder ttngere Zeit von dem Genre sich abwendet und somit auch 
das in ihm geleistete Gute oder Herrorragende unbeachtet iSsst- 
iit as Mada oder liegt aa io dar Luft oder folgt aua. bawuaüi 



I dass periodeowaiae 
aniara ConiMairiaa aof aia nad diaaaHDe Mnsikgaitung verfal- 
len und nicht müde werden, la ihr tu pradnrirenT Letzlere 
Vermulbung dürfte etwas für sieh haben, der i^rfolg eines Mei- 
sters reizt zur Nachahmung und verführt Andere. Cnd wen 
kdnnle man in diesem Falle wohl als Verführer denuncireo* 
Sollte as wiadar dar bteo Mann , dar BrahaiB sein, der schon 

Onheil aarieblatat Doch leb alaba tob den ▼enneba ab , dia 

Ursachen zu ergründen und lasse il;<hei ht-wenHen . die 
1 lialsache zu consUliren , dass unsere Componislen diTieil in 
derTaniform, speciell im Walzer, ausserordenlllch viel leisten 
Oder sollt« vielleicht, um auch das aazufübreo, im Publikum 
besondere Nachfrage nach TÜBaan dieser Art und Tanzarligeni 
aainT aieräbarbtaiobaawaaigariaaiii«. Dia] 
lange« nad MoslklalhiaatHoto länaan AoAnalt 
und es wäre gar nicht uninteressant, von ihnen Ntberes tu er- 
fahren. Ich meioerseils bezweifle übriKcns die besondere Nach- 
frage so lange, bis ich vom Gegentheil überieugi werde. 

Der Walzer, nach welchem unsere Grosevkier uod Gross- 
mülter tanzten, ist der galaaHa» feaafllUieh deutsche Walzer, 
daiaaa Charakter ia daa mgwiaaali 
lieb dareUaaeblat. üewra Qaearalloo 
gemüthlich, sie ist bei weitem IcichtfQssiger gewordaa aad ba» 
wegl sich, wenn auch noch immer coo amore , doch lelden- 
schafllicher , wilder im Kreise lierum , man braucht nur den 
rasenden Galopp anzusehen. Uer moderne Tsnzwalzer, wie 
ihn der Walzcrköoig Strauss geschaffen , daa sadara Siraa 
Mwia dia Laaaar, Labittky, Gaagl e. A. 
daram BffWga aacba H bil a a, varlaai 
Tempo als der alte deutadie ; alwr auch bei ihm kann der 
TSnzer Grazie entwickeln, ohne diedasTancen nun einmal nichts 
weiter ist als Springerei und Rutscherei. Der vom DeuUscheii 
gern getanzte Walzer ist eiuer der elegantesten und graziöseslen 
Tünze und hat seine Poesie. Ich kann mir daher die Vorlieb« 
arkOreo, mit walchar ar kiasUariach aost^bautcl wiid. Dar 
lanalwaliar, übarhaapl KaBanaBa,dalM aaa aaawar Zait aad 
war iha nA baaaoderam GlOek cultiviita, war Chopin. Ihn 
kaaa nun ab einen Haupiverfiihrer bezeichnen. — Glanban 
Sia nicht , d.iv>. ich über n.ichstehende Tanicüiii|)o>iiionen die 
Schale meine» Zorns aiisfiiessen werde. Gott hew.-ihru, nie 
gellen keine Veranlagung dazu. Ich wollte vorhin nur vor 
einam Uebemwass ,a d?r Prodoctioa warnen ; sonst l>in ich 



Digilized by Google 



701 

dlifelnw Bichl gogan die Oattua« eio«fliiOBMBM. Als tHIbmvr 
(lolUr Tln^er . wie Sio wisseo , habe ich mir im Gcgentheil 
Sympathien für <iiL.>tlbe bewahrt. Ks pehl mir wie dem Kuhr- 
niann. «lor, wenn er nichl mehr (alirfii Luiu , dnr\i ilie Peit- 
sche gera ooch kaallea hört. Üocb nua muw ich wohl als 
KiiUfar BekM Mtebt ihm. Dto nlr »otHtyJwi Oonp»- 
«iUooen sind : 

Stcfkea leller. IIa Ipfl Walter. Op. U5. Pr. .4 2,50. 
Xarrr ScharweiU. Secki Waher. Op. tn. IV. ^ .g. 
fr. UtkiiM. TTiliir totnTtaHllirt Op. 57. Pr. 3 Jl. 
9m llNwH. iNl OiibnlMw m Walnrftanii. Op. 16. 

Pr. « Jt. 

Wilhela KImiL Inte Um, Op. 10. Pr. Jl 8,S0. 

/eaa iMk HM«. ftMiiiiHiiiliii iiliMii> Op. 8. Ft. 

Leipiii, Breitfcopf und Otolel. 

U'niD ich auch nicht Kl'ub«, das.*. von>lchendc Opera ilireii 
Verfaiisern Uiislerblichkeil aichero werden , so mu.ss ich doch 
ilar Wahrheit gemlgs sagen, dass sie — die Opera n&miicb — 
niobt mr nicht daa tßtiatfi» BterUa» in ood as aich Mttm, 
Mwlani mm Thafl atodüelM «d«- InlawaMiiita «dw «taikta- 
riitlaoln SlBcka eiMhaiiM. fi» dMn ImI nin, dMifltoüeli 
mit ihnen bafualan , uad biMMbaa «kbt in b«fflrcbten , daaa 

Sie deshalb in Tnmif ilOmmen. licller's 9 Walzrr situ! 
üämmtlicti kurx gehalten und zeirhnen ;irh duri.li itire elegante 
Ksctur aus Sic sm i jnticiieluu und bequuin zu '•pielcQ. Die 
6 Walter von Scbarwenka roacheo schon bedeutendere Ao- 
sprüeb« an die Tacbnik des Spielers , dem sie Umr riaolgen 
Art «nd Wain and daa uwochaitoi IHraaaanlaa wttm, daa 
•it MiMiM, fafUtaB «wd«. Anhalt da« »lebt gaädtirtir 
Mdbt m spielenden Wslxer-Iaaprorisatloaen von Siebnann 
wtrd nan sich bald bafraondan , da sie nobal und stÜToU ge- 
halten sind, üngeflthr das Nämliche ISsst sich TOn den drei 
Ciavierslücken von K I a u w e 1 1 sagen. Was die iBunlen TSoze« 
von Kienzi betrin , so bieteo sie gerade nicbts basoodars 
Originallas, baaitxeo aber geflilige Melodiao, die ihnen oiaan 
tßmlmm BiWIg atcham dflrltaa. Das Halkbrlail eine Poleaaise, 
«iM« nt—— ^ — . Uadlar, WaUer m. Da« aDngartwdia« 
ZlgMaeniiarieh> v«b Orttnbarger flode Mi elnlgaminiaaan 
uobedeniend ; mjg ^in , Aasn der etwas trockene Ciaviersatz 
^egen ihn viiiiiiukuI. Die Polonaise von Ntcod^ ist ein Bra- 

voursiiick fiir Viruiosen, das vial OnliMh flHChlf aber aatb 
eioxeloe hübsche Partien hat. 

Daaiit laMig flr btoto. Wio kmir dtr Ihriie. 



Autigen tmd Beartheflinfeii. 

instrudim fOr Citviar. 

J. C. lacbaiani. StiaaM« der Ttlker in Liedern zum Gc- 
brancfa beim Unierr icbt eiofterichtet . S e c h n i e S a m m - 
luog: Zwantig gute, alle deutsche Volkaliedar fUr 
Kanofofle zu vier Händen. Op. 59. Zwei JM» k 
S jr 50 ^. Lelpiig und Wiatailhiir, i. Bietar-Keder^ 
mann. 1878. 

Diu Slmimei) der V<iil<T i'tit)i:iitOD an Volksmclodion in Saiiiiii- 
lung < : zwauzi(; schottische izweililindigj , Sammlung i : zwölf 
französische (zweibändig) , in dar 3., 4. und S. Sammlung 
«iorbladig leaelU : aebn aogiliaobe, aeboltiacbe and irllndiacbe 
Walaall, laba aus lam, mW bBbmiaaha, amd fai dar vorlie- 
tmdaa C. Saauninng twanaig viarbladit baa t baila l a daBiatha 
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Volksliedar. Ba iai ein daakenawwtbea ValarMbne«, dar eia- 

vierspielendcn Jugend , und für sie ist das Saramelwcrl bo- 
'slitumt, Volksl(ed»chii(ze des In- und Auslandes zugitnglich zu 
machen. Dass os von geschickler Hand geschieht, ist um so 
errreulicher. Das Volkslied birgt so viel des bildenden und ver- 
edelnden Elements in sieb , dass ea Jung und All uiclit gaaaig 
gebolaa wardaa kaaa aoa fiiagao ud ^lialaa. Wir aaaarar» 
saila dUmi gam, waaa man bat ■aaffeaMaagaD daaulbaa Itr 
Claviar dar Melodie, vorautgaaattt, daaa aia aavertndart and 
unierslOckelt wiedergegeben wird, die ente Strophe des Textes 
heifÜKle und soweit thuollch , in einem .\rihaiiKe den ganzen 
Text gdbe. Wir wollen gern zugeben, d.isv e> ui rtiauchen 
Fällen seine Schwierigkeiten haben mag und iaa^n uns auch 
den Einwand gefallen, dass dadurch eine Vertheueruog berbei- 
gefiihrt werden wQrde ; aber erbebliob kann diaaa onmtgllcb 
•aia. Maa aollla einmal derarliga Tnoaha aac b aa, wir BBob» 
tea dam blanatt angeregt habea. Daa NfllilbdM imd Wfla- 
schenswertbe einer solchen Herstellung wird nicht bestritlea 
werden. In der angeführten 6. Sammlung ist der einfach und 
leicht gehaltene Primparl für den Schüler bestimmt, der com- 
plicirter gestaltete und illustrirende Secondopart fiir den Lehrer 
oder vorgescbrittenerea Spieler. So lernt der Schüler ohne be- 
aoodera Analraagaag dae Uod keaaea uad daa lo i araaaa daa 

VaHbaaar Mefcsicht gewMMMa wafd. DatMibe M eta aaf dle- 

!>em Fel le wtjhl bewanderter und praktischer Mann, dem man 
Vertrauen schenken d»r!. Mochte er sich nur nicht verleiten 
lassen, beim llarinonisiren des VolksiieJi", des Guten zu viel 
zu thun, man kann auch bei enger geateckien Grenzen inter- 
essant und charaktarialiaeb anigeslalten. Sonst erkennen wir 
dia auf dieaaa Puaht «anraodalo 8of|Ml gim ao. Bi üabt 

heode 6. Semmluag von Lahroro «ad S ch ilat« bettUg aof- 
ganooMDea uod gern geapialt wardM wird. Wir imgM il i« aia 




Cbri Atteoberrr. Iiliatiaaiali (Gedidit von Wilh. Haaff) 
ftlrMannercbor ODdOrcboster oder Pianoforte (a capella 
ad libitum). Op.i7. Orcbeater-Partitur Pr. 2.dr50^. 
Leipsg und Winlacthnr, J. Bietei^Biedermann. 48^. 
Der Gbor iat daan Tut aal a p r acbaa d kräftig gebslteo and 
wild, weaa er dem groaaa« OrebaMar gagaaflber raobl alafb 
baaatit M, von guter Wlrfcnag aala. Br h«u a«eh «K Piaa»- 
forte-Bcgteilung gesungen werden and wird so ebenfalls seine 
Wirkung nicht verfehlen. Ohne alle Begleitung würden wir Ihn 
wpnii^cr prrn hören, weil dieselbe verschiedentlich mit einer 
gewL&sen SelbeUodigkeil auftritt und der Chor von vombereio 
auf Beglaituog mit basirt erscheint. Der Eintritt der vierten 
Sirapbe ia D-dor nach der in D-moU gaballeaen drillen Uingl 
otailganMaMaB aabetriedigend , waa dabar kamnl, daaa aa« 

dei. Die kMae trorB b erga b enda Sebwiebe Iat Jedoeh kaiaee- 

wegM im Stande . den Kindriick des Ganzen irgendwie zu 
schmUlem. Das Orchester ist gcscliickt behandelt uod benulzt. 
Wir empfehlen den frischen , kurzen und bündigen Chor 
den Hlonergesangvereinen als sin dankbares und leicht anani- 
fBbrondaafltaalL F r t Umk . 



— 4878. Nr. 44. — Al^eiaaMa Magikriigclie Mtm» — «0. Oetober. — 
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— mii. Ni-. 14. — Allgeiueme Mnmkalische Zeitung. — 30. Oclober. — 
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ANZEIGER 



Neue Miiirikallen, 

Verlag von Breitkopf A Bftrtel in t. v i p z i 

Btt^d, W., Op «t. Pula II rur Cbor, Baritoo-flolo v. OrahMtor. 

PartilaruTT. — UrchcstersUmmen .4^6. — . SiiigMlaHMa«#l.'-k 

Cl*vier«u«iug mit Tcit vom Componisirn Jl t. — . 
t«cler. Albert, Up. U WaUtrMiUe^er. S Lieder aus «Der wilde 

JaKrr« von Jul. Wold für elni« .sinKstiinnie uod Pfle. t. 5». 
B»t«ha4«, D., Ors«l««ap«lttl«Ml b«rau(fef;eb«n von Philipp 

Spitts. Erster Band. Heft 1. Jl t. *t. Heft Ii. uT >. U. Heft III. 

jr«. IB. HeAlV..C».U. IMkV.^l. 9t. IMn.^«. >•. 
Cl«nUBl, L„ MMMMlfr tnl MM-SMft 4tr Oper .Ali 

Babx für OrcItMUr. FBr de» Piinofort« beerbeilrt von Cirl 

Reinecke. Jlt. M. 
DMeclbe. Armntemenl Hir dta Pianobrle lu vifr Hltnden von 

Victor Hu»»ls jr 1 — 
Hladel, G. F., luuÜUtg tob CeÜDgCB «us urtMn (iptMH u. Ora- 
torien. fiU Clavicrbcglriluiig versehen und hcrais-^if (ieben von 

Victoric Gcrvioaa. Zweiler Band. gr. S. n. Jl t — . 
■ipta« Joft.^ Uliirtnif kMUt rur Pn«. oder t Violinra ■od Bim 

■Ii Begleitung veo 7 Klader-lMtrootenleo (Knarra, KAwk, Nacb- 

liall, Trieocel, TroMal. Tronpelt, WiokM). ^t. M. 
■MlaCtMM, Op. t. tvM II|MMHIim Bdor oad OomII »r 

kleiiWB Orchester. Arreng. (Br des Pfle. xa vier Minden. Jli. —, 
— DatMibe. Arrsn«. (tlr das Pfte. xa xwel Hinden. Jl 4. 75. 
Op. S. Der To4teaUBL Chsrakleristische« Tongemtlde für 

(;rii»sr!i Orchc«ter Arr»n(i für das Pfle. lu ♦ Händen .4t 3 — 
Hnber, Bus, Op 36. Ceacert dir das Crie n.il Begleil. des Orcb. 

I'artilur i* - Mit orch t t '.'j. Knr pfte allein ^3.—, 
keUolt, H..D*r II. PmÜB secbsstimoiig r. .Sopran, Alt, xwel TenOre 

ood iwei BMm. Partilar und SUnineo Jl $. St. 
LMMtawlB. Ummut TWtIglllte LM« wU «Miag» fUr eine 

aUaiM an ■•glaM. de« Pfte. OrMM Balte. Hwal^AuMaba 
n». BN. DaproaBa, An »Dia balla BasM la«ublik, «vt 0«. M 
No. ». Jl — . 5«. 

■anrt, W. CmanU rar VioHae u. Orebaaiar. Ptr ViaMaa uaä 

Pfle. bearbeitet von Paul GrafWalderaee. 
NO. I. Gdnr. Jl 4. 75 Nu. t. Ddur Jl i 50, 

FBrU« BiBsicalM. >uuün(klBl«arCUrtantlttG»>uvierUiDd«o. 
Na. I«. Schubert, rttm» Manch, Dter aoa Op. Bf Mn. B. 

jrt. — . 

- M. Sota^aifc Wkmaa, üanab, OmM aoa Ob. «I Ifo. t. 

jr— .tl. 

- t«. Seliubert. Fnmst Maracb, C moll aas den MvarüHc- 

nenl, Op. 54. Jl — . 5t. 

- n. SchumanD, Roh« EcoMsise, aus Op. 41t. Jl — . TS. 

- M. TourSi Bertholdi Rooisnxe, Asdur, Jl — . 75. 

- J*. Wagner» Richard, Polonaine, Ddur. Jl — . 
■•■bary, B., InAer^yBpboale für Pfte. oder l Violinen und Bau 

mit Begleitung von 7 Kinder-Iii»lruaieolcn iKnarr«, Kukuk, Nocli- 
iigall. Triangel, Trommel, Trompete, Wacblel , .# t — 

ittatffMi, iaLt Dp. 46 lBtn4iettt% Ichtn», litcmeua u. Flui« 

ntr Pfte. tu vier Uaodaa. «# • 
liMMtala, A. Op. lt. Bmomm aHfllB pom PiaM a» VMon 

Arraog. pour Piano et Vcelle. par F. OrBliaiaekar. Jlt. — . 
MklÜM, Jfokauet, Op. « Fuf iMir für alna BtogiiaMDa mit 

Befleilung des Planoforle. Jl 1. — . 
8«k«auuu, Bob., Op. >». UgeuerlebeL licdiL-in vi.n Km. CeiM 
Ar kJaioaa Cbor mil Begleilnng dea Pfle. Arranc. (ur i'fto. und 
VMItaavBDrrladriahiaraaaB. ^l. — . 

H~' In meinem VitIhl" rtsi lni'n 

Goiioert(No.3 Gdur) für Pianof orte 

mit BogMtBng de« Orctietteiv 

««n Carl Reineeke, Op. 144. 

Parliiur d. it Jl. I'ianoforlegtjmmea 1 Jl i9 J^. OrebeKler- 
stimmeo 1 1 uf . ZwailM PiaaofortB B «# 80 

Lclpsif. C F. W. SiBiar« HusttalimilnMlIiH«. 

(ff. Linfienianii.) 



[Sit] Boebeo erschienen in meinem Verlage: 

Joliaimefli Bralmu 



lta.t. 

- it. 

- «4. 

- 4B. 

- It. 

- I«. 

Ho. 1. 

- 1. 

- 3 

- 4. 

• t. 

• t 

- 7. 

- I. 



Theodor Kirchner. 

aSo wilUI du des Armen dich goftdig w b aiawnfc aaa dea 
Magelooe-Romanxeo (Op. M. No. S) . . . Pr. I. M. 
•Musa es eine Trenauag ftbaoa, au dao Magalooe-BomaiaaB 
(Op. M. No. 41). . . Pr. .#1. tt. 

aWia toali md frltak nata BIm iIoIi haMsi aaa dcft MaB^ 

taoa-Banuao (Op. U. Ha. 4«) fr. .# B. — . 

aO iaaaa, haliia BaMMiMi^la (Op. BB. W». 4> 9t. Jl*,»». 
Saiwada: aUlaa, «■ dtak aMhl n «lakaw (Bi^. Nd.B.} 

aDataiMaMaAiiahalt«oaMBs(Or.tB.flK,B) ttl^i.tSi 

FfBharanahlaMs: 
•Wia bM te, aalM KOatgto, «arab ntllB 6«la «oaaavaBts 

rOp. IB. Ma. t) . . fr. Jit. —. 

Bio SoaaaM: aAeb btaal leb, IMala »aiiinun ai«> (Op. 4 4. 

No I) Pr. .# 4. 5t. 

Die Mainacht .Wann dWtilhanMlIaaÜBfCb dleGestrliicba 

biinkl. lOp. 41. No. t) Pr. Jl 4. St. 

Sttodcbtn: aGul Nacht, gut Nacht, mein liebster Schal» 

(Op. «4. Mo. 7) Pr. jri.SI. 

Vaa awliar Uakot aOaahal, «ta iaabal ia WaM aa< to 

Faids (Op. 4>. Na. 4) ft.^*.-^ 

•Sind et Scbmersea, tiod aa Frandeaa, aaa daa Mtfdotta-lk»- 

nianzen (Op. II. No. t) Fr. I. — . 

•Ruhe, Suuliebcben, im Schalte o«, aoa daa MtBakMie-Ro- 

manien Op. II No !>1 Fr. t. — . 

Auf dam See : .Blauer Himmel , blaaa Wcfiaa (Op. tt. 

Wa. B).... Bp. Jfmm 

(Wird forlgcaoUU) 



Vorrlthig in jadar Bneh- mtd Muikalieohaodlüng : 

durdi «lie ClaTi«r>Lharatar, dar ittarkaont 

beste FObrcr lür Lehrer und Lernende. 

Prei«: I Jl. — Geb. « •# tt — BkB. gab. 

(B4B1 Mrl4irHu|lnZllrtelL 



Musikalisches 

Taschen-Wörterbuch 

fOr Musiker und Musikfreunde 



fftnlKalint 



Mark vrermehria nad «arbeaaerle Aaflam. 

Preis so ,9'. 0*. n^. 
Uegant gebunden t Jf t9 J^. 

Vprlag von C. F. KAH ITT, 
Kürsil. S.-S. HofmntikalienhaodI 



Verleger : J. Rieler-Biedermsiin io Leipnig und WiD«Brthiur. — Druck vm> Bnilkopf d HlHbl in Laitata. 

■ — — ■ in. _ - • 
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Musikalische Zeitung. 

Verantwortlicber aedaetaur: Friedrieh ChrfBuider. 



Leipzig« 6. NoTember 1878. 

lohalt: Dte ToMiiM der allao Griechea. 



Nr. 45. 



XnL Jahrgang. 



awi B«iiilheilgDBeD (Fikr Claviw [CompotiUoMn voo Haiw Uuber Op. Ii und Op. (7, 
Op. mT Aof. Grtttam Op. t, Biwm Ds«q]. Am rnÜMi« i. B. ai*»i^ •HalHia BltaibtUf). — 



der alten 
Carl T. Jaa. 

«i* sie In oMerM Ti§mi 
KoMt zu gm kamen , iodcm einerseiu der Boden des allen 

Mykeni eine UomaMe Goldüchmuck aus vorhiatoriMher Zelt, 
andererseiU die Ebt-ne des Alplieio« Narinorsi.iincn und Bau- 
reale aus der Zeil der liö<'h-slco Kunslblülbe Gnerhenlands uns 
naniUelbar vor das Auge rührten, sind dem Forscher, der .«ein 
•lif MttsilL uad G6MIIB vwcMifentr Jabrbuodoile 
Oerwio tli well« tlo um diall 



' FMüte swtt vwrtehiedMM SyMeraa der Keieo- 

MfgfSItig erhallen , aber die Wei.v>n Hpr iRsbischen 
KUbarOden, die der spartauisfhenlungfrauen-i:iicirc. die ernsten 
VOd heileren CborgesSnge aus dem Theater des Diunysns zu 
Alben »ind verslumtnl und unwiderbringlich verloren. Fausi's 
Klage, >da88 wir nichts wistsen können«, iat kaum auf einem 
Gebiet« der Allerlbuatsibnchuiig nähr beraobligt ala «Bf dem 



nMil lassen auch hier immer wieder mb neue M f ew d i w 

und zu fragen. Nicht nur Philologen wie BBrkh. Bellermann. 
Wejslphal, auch Musiker und Kunstfreunde wir Trirkid, Drie- 
berg , von Thimu.s , .Ainbrus haben Schweiss und Arbeit auf 
brfoncbung der griechischen Tonsyslemc grwtrukt uriii-r 
den Bngllndem hat in früherer Zeit Burney, in der neueren 
Chappell*) auf diesem Boden gearbeitet; Prankreich und das 
hewaMwrie Belsian haben die SchiUlen von Vinceol und Fü» 
•ofknwelMM, md aonerdii^ hai der Dlreelor des GooMrrele- 
riuros in Brüssel , Herr Gevaerl**) , unseren GegeosUod in 
ebenso encböpfemier wie ■usgeseicbneter Weise behandelt. 

Wo so viele Hindc in veroiBler Thätigkeit sich regen . da 
kann es an glücklichem Erfolge nicht feiiU-n . und so ist denn 
auch auf diesen Geb leto. ob^lnrh uns Aus^r;<i)unKi>n und iitin- 
Uebe ssttberarUge Miitel der AufklSruog vcrsigt »ind, schon 
uaiadlieb vM erreicbi , um die zeratraulen Nacbricbten Ober 
Theorie md Pnxle der Miiaik bei dea altaei Grioeboa sa «B' 



*) W. Chappell, The bistory of music. vol. I. landen 1874. 
In diassm Boeh, das mir dorch die Oule des Herrn Dr. Kopferinann 

IB Berlin xu|!«nglicli geworden isl wi'rdcn vnn dculsthon Gelehrten 
oar Böckh und Melinhollz ber<ii i.si' littet I i" s.> »i-rilivolier ist die 
üaberein&tiinniun)! mil unseren Rc-mlulcii . i B in Boing auf dir 
Bedeutunf; drr Mi-s«. 

**l K r. A u g. (j e vaor t i»(incbtievarl mildeulacheni Gj, tiinloire 
et iheorie de la mnsiqo« de rsoMqelli. flsed nn. Bin mtt 
Gelebraamkeil, vielen Scbarftina eed le hSieladem BUla g< 

m 



mein, zu sichten und zu klaren. Auch auf die früher dunkelste 
Partie dieses Feldes, die Frage nach dea antiken Tonarten, isl 
maaeh« Seblesbeht fawerfen, mamsbee nnUeber ecbei- 
BMimI mH SidberboM geratben. Vbuetoe Pnnkle froi- 

Ueh erscheinen nns noch immer zweifelhaft , belrelTs mandier 
befinden sich sogar namhafte Forscher wie Wesiphnl und Ge- 
vaert enischieden im Irrtlium , noch andere lassen sicli nit lit 
aufhellen ohne IbSlige Hülfe der Musiker von Fach. Darum 
hat sieb der Verfas-ser dieser Zeilen die dreifache Aufgabe ge- 
stellt, eiamsl die gewoononen Resullale über das Wasen der 
eheo Tenartea für NicbtpbiloloBen übersiebaicb vmmtm ra 
idMiB ver Mehren, welche ie ai^esabe 
Werken vorgetragen werden, zu 
lieh die Aufmerksamkeit der Musikfnrsrhcr aof 
lenken, die nur ihnen zu lösen muglicb sind. 

Die .ilii> 'iielion^aitige Lyra der Griechen urofa 
gleicbariige Tetraeborde mit gemeiosaraem MiUellon «: 
»f f mh t 4. 
Njch mancherlei Versuchen dieses Syslern bei Bleicher 
Sailenialil zum Unifail);; einer Oclave zu erweiliTii , i-nl>i lilnss 
man sicti endlich eine achte Saile an/iifiiRen , i,iiil ~:iriiinlo mm 
in zwei gleichartigen Tetracbordcn ohne gemcuLsamon Mit- 
tellos: 

tf f a he d t. 
Unter dem dorfrrben *) Stamm , dem Haupttriiger und Er- 
halter griechischer Sillc, war diese Tonarl entsUnden und be- 
hielt darum für alle Zeiten den Namen der du ri sehen. Fa»l 



*) Dirjen.gen Leaer, denen bei den griechischen Nsmeo doriscJi, 
pliry^tisi'h u. s. w. die Kirchenlonurtrn einfallen, mus» ich bitten 
davon ji lil Ksmi absehen xu «itllen Aliweu licn«! von ili-r Pnuis des 

Mlllrl.lllr■r^ hubm Wlf UO« oUff Oc lO Vg.l 1 1 u o «l' fj der (illpcll-MI III lltT 

gleicbea Tonhöhe zu denken, so da»» jrdor Choritl »II« sieben mil 
gleiehar BeanemlichlMit zn singen verotochle. Die Lag« der ganzen 
nnd halben Töne isl das sllelo ntaaisgebende. Vorbehaltlich dieses 
Gesi^ee tom aon sieb freilich aoeh die griachiiehen Oclaven Ibn- 
lleb wie die nnheDaealea ohne Kreut und Be ansetzen. Dann AUII 
jedoch nur die alle hypoderlsehe Oelave erit der 



selben NimeOBI 
umgekehrte: 

Neu 

Ilypodortsch a 

Miiolydisch g 

L)di9<:h ( 

PhryglKch e 

Donscb d 

üypolydiseh e 
Hypophrygisoh* 



M die 



diegende 



All 

Hypodorisch \e mil t S) 
|l)|H>|>lu\::isoli e mit I •! 
H>|Kil>di»ch ;e mit ft . ) 
Dorisch \e ohne Si 
Pbrygiscb |« mit t »] 
LydiMb (• mit 4 tf) 
Miielydiseh (• mU l V; 
Hypedotlaeh (« mil 1 *). 
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alte OniDge ermlerer Art, dte Spendelieder Terpinder'« , die 
Parlhenieo Alkman's, auch die daklylo t |iiinM In n rutnt;< ri.Mi 
Strophen der Tragödie wurden io die.««r lonart gesungen, »le 
wird von dem idealen Plalo ebenso warm wie von dem pnik- 
Üaebn Arialolotes all die en>ie und besl« BMDMtiicb iDit Rfiok» 
aiehl mf dM Unlarriefai der iugtnd wmflMn od HtRl dar 
BMwiekalang das griacbiaohaa ToiH|itana vaa aaiaen ersten 
A»nag«n in dai latite Sttdinaa, daa 16 Scale« dea Alypio«. 

(anz alloin /II Ctnindf* 

Wie auf anilrrpfi Gebicicn den Keisligen Lebens, sü luach- 
leo sirli aurh .mf iIimh ili r MumI iii^ t ii':;<"n*.iUe tu dem con- 
tervaliven Sinne der Spartaner von den Bewohnern der Itiein- 
asialUcben Küste her anderweitige EinHüs^ie in lielUü gellend. 
VoD dorlbar wurdan dia Auloi, dia Dofpaloboaa, i« daa (ria- 
chisrba MoUariaad gabndit md n glaielMr ZaH kaiMa iwai 
neue nach Barliaraavftlkan haaania ToMrtao nalar da> Orlo> 
eben in AolMlma : 

dia pbrygiaeha; • /bf a * alid a 

und die I yd i sehe : e fit h eit düe. 

Man pflegte dieselben sonst wohl andera io oMdera-euro- 
llliaciba Notan tu ObanalMO, so duss dia ptu^giaclta Scale mit 

4, dia lydiatlw anit t bagam tiod die Kranaa «amiadaa biiaban. 
Du varfWirl abar laicht i« der glnilicii irrigen Mainunf , alt 

■ai dia pbryCtaCfae Scnla einen Ton tiefer gewesen als dte 
dorbdie. Phryglsch und Udi»ch wurde im Chore so gut wie 
die dorivhc FaiLiii m derji-iiineii Oclave (jesungen, welche den 
SingstimmcQ die bequemste war, etwa einen bis iwei Töne 
ttafhr alt unser e — e. hit Reibe von e — «' wlhlen wir dea- 
hib, «au dann dia Sailaa dar Lyn in ihrar Oranditlawaag 
■H biliar aialbeliaB Idam (waiaaaa CliviartMtaii) «riadar- 
gegeban ward««. Walila ein Orieeha wiiia Lyra phryitooh 
stimmen, ao musste er die xweite und aecbala Saite ff and e) 
einen Halbton höher schrauben. Dieselben entcbeinen dann ia 
unserer Terminologie als KreuztÖne {fi* und eit) ; in der älteren 
Nolenschrifl der Crieehan, den sogenannten Instrumental- 
Nctea wurden dia betrelTanden Saiten nicht mehr wia vorbar 
am gerade stehenden Boebstaban (E = e), aoodani Bil «»• 
(•kehrten Lettern bataicbnet (3 eia). Dia lydiaaba Bttat- 
amg verlangt, dan aoaaar dao genannta« aocb dia drilia md 
siebanle Saite umKesohranhi werde. Diese Ociave erscheint 
dann bei uu& mit vier Kruuzcii, bei den Griechen mit vier um- 
gekehrteo Buchslaben. Der neuerdinji'i zuweilen beliebte An- 
satz sHmmllicber Scalen in der Octave von f—f hat zwar auch 
seinen Gnirtd Inder griechischen Nolenschrin, aber erst in dem 
rial jaoearao Syalam dar Oeaa n g B O i an. Oia Haiba wibian 
aaah BallanBMB, TooMlar* 8. It. Aabroa I S.SM. Ganart 

5. U« ond i>6. 

▼ao den beiden jüngeren Tonarten war die phryglscbe 
haupUiächlich «ur Verehrung des Dionysos und zu anderen 
orgiastischen Cultcn, wie z. B. dem der Kybele, geeignet, die 
lydische Scale war die des Klaifciiedes, soll aber auch von jenen 
Viftunsen , welche bei den gros.-«en Festen in Sparta, Athen 
odar Delphi auftraten , um im Wetlslrait MÜ atoaadar oalar 
•aiiailam dar Kilban daa Lob daa raal«oltaa ra baita|Mt *m 
KnharodaD, Ib lirara Nooiea rageinftoig angewandat werdaa 
sein. DlM Mttere Tonart, die mit der Zeit immer mehr an 
IlL-deulimg gewann, soheml »uf den eisten D)i< L Kanz und K-ir 
niil unserer modernen Dur^ .il i i.lrnii.^rh 711 ^. in ducli Ln-- 
Melil zwischen beiden ein wix-nll rluT L'nter^rhied , auf den 
wir .«pUter zurückkommen werden. 

Zunicbal wollen wir aina andern Fraga ar&rtare , dia vial- 
laight mnebao Leser ttapll boT dan L^pm aebwabl. Ibl lato 
giiacblaeber Stania als« Seala lababt, dto aicb Bar «m diaa 



•1 Praliloa iB Pholioa MHIalhak p. MS 1. 



Stnfe von der doriache« oder phrygiacban gaa l a BBlBiaabiad, 

eine Scala mit einem oder mit drei KNBBaBf 
Ute Tonleiter mit einem Kreoc 

• /bf • ika «I • 
war dia lo Ii sc he. Terpander hat Nomen in ihr gaaBB^aa, 
auch die Lesbier Alklos und Sappho werden sie angewaedet 
haben, »elb>-l ind tie Bedeutung aber hat «n- mi griechischoo 
Miitteriande nicht behauptet. Die Secunde yü spielte eine zu 
unwesentliche Rolle auf der Lyra, »I« das« man diese Tonart 
sorsCUig ooBsanrirt hsila ; ao bat aieb wobl ia dia uraptiaf- 
lieb laHachaa Wabaa daa dan OriBOhca gritaflgai«/ •!■§»- 
schlichen. 

Iliufiger ab db Idbdia wird db iBBlteba odar iaatt- 

sche Tonart erwähnt. Obgleich uns eine bestimmte l'cber- 
iiafeninf über ihren Bau (ehli , sind doch alle Neueren darin 
BiBi|, ab als db BlbMWMH aril drai Brh9ban(aa aafWtaM. 
• /Itf • A eil äitt 

Welches Elbos ihr inne gewohnt. In walcher Oicblgatluog 
sie am liebsicn angewendet wurde, darüber erfahren wir nicht 
Mei. >ie stand eben der pbrygischen und lydiacbao Tonart zu 
nahe, als da»s .sie eiiMB algiBWB adbaif aiMga|Mlglaa GhankMf 
bSUe haben iiönneo. 

Bia SU ranfBiMbaafao «Bfla bibb abb Ia dar MMNM 
Zail ataharltab abbt var. Db Mba dar ■iblbBag wtba wmm 
an dan Tob a gakoaman. dar ahw baaoadera wlehil|a Dtolhiag 
auf der Lyra einnahm. In allen bisher erwähnten Scalen bil- 
dete er eine Quart zur Ilypaie lioiii liefen e' und eine Quint« 
zur Nete (dem hohen e). Wurf nr erhuhi worden su oü, so 
hülte er zu keinem der Grenzttine mehr in einen baraWBia^oa 
VerhSltniss gestanden. Es ist gewisa keiB WMdar» dMi AMB 
nabaraioBiaoba ToBart Birgaada baiariseb «nr. 

BbaBao bBab db Saab bN aaBka MSbaigM, tadoraBoh 
der Grentloo e bitte erhöbt wardea BiDaaaa, wapHtaglbb ean 
der Praxis ausgeschlossen, und es wird no* kaina Landschaft 
genannt, in welcher diese Gattung beliebt gewesen wSre In 
der spSteren Zeil spielt jedoch die»e siebente Oclav-Gatiuog. 
mit dem Halbton an der ersten und vierten Stelle unter dem 
NBaaa dar mlkBlydiacbaa Taaart ataia aicbi Babadeuteodo 
BoDb. Tob katoar Badaiaa Taaart «ardaa ao «Wa NaoM Mr 
den Brflodar antegabaB ah TOB ibr. Heben SappbB artoi PfllkB 
kleides , der Landaaunn nad lltara Zeitgeooasa daa B b au ü il i ba 
von Keos, auch Laraprokies, der Lehrer des Sophokle.«. als sol- 
cher genaoDt. Sie soll weinerlich klagend geklungen haben 
und wird deshalb von Plate gleich der syntonolydiscben ver- 
worfen, dennoch wurde aa in der Tragödie sogar in Cbor- 
gertagm angewendet. Ia dar Tbal war es aicht schwer sie auf 
der Lyra dartuataiba ; bnnoblB Ja aar dar ßallaa SallB 
ihre ursprönglicba BHaiBUBj I larBeksocabaa : *) 
tf g ah e d ». 

Ba ioliatBt jadocb , daaa darauf, aowb Sbarbaopt aaf db 
IIBdn OBBOr Sealea doreb Brabdrigaog voa Tdaaa db Oria* 
ebaa anl ap« «arflabn. Dar Nbbm nrinlydbob aebaiBl «Ir 
aof ain aoBBiaHigaa Syalan ta dawbB. ia walc b aai dtaa» Taa- 
art nit dar baabgaapaaBl (odar Bfattiao-) lydbobaa taialBln 
war. •••) 

*' Eine Andeutung davon konnte wolil m den Worten Plutarch'» 
de mus c. <6 entHallen ««in. Lamprokle« habe zuerst goseheo, das« 
d<e»e Tonart den diazeuktitcheo Ton doriach von 0 nach k) pni 
oben awiiakaa d and • habe. 

••I IHa Anelmene Lydiili, daa nacbgetaasaaa adar «ab Lydbob 
hat Dämon, der Zeilgenniaa daa floabaklaa, aribnden: 
<» / irat • e d«t. 

In der Reihe 

ef g ab c d ef 
war von / bis / eine hohe lydlscbe , von • bia « eine miiolydiaeb« 
SoabaBbaMaa. 
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Die R«ibe der alleD NatloBil-ToMiiMi mr alio 
(ML.t « / , mb 



I. 



Aeoliach 
PhrygiMh 
Ionisch 
Lydiacb 



«/ 
•/ 

e 
e 



it 

a 

gil a 
git a 



ä 

d 

d 

cit d 
ei* d 
ei* 



du 



i » 

3» 

4« 



Dm aiilik« Doriaeh war Jedoch 

Twart der Kirche, und da<« antike 



nichl mit der phrygi'-chfn 
Lydisch nichl mit unserer 



weil derGnindton niclil das liefe 



Dnr-Tonleiier idemiscli 
«war. 

Der Rhelor Dio ChrysoMomo«, ein Freund das Kaiavra Nerfa, 
•agl einmal ; »Auf der Lyra Mellt man wem dM nittUr«n 
Tob feat; dann aUnwii man nach iMaiom dia andofop »b; 
den wird aaa «Im Rammia erraielMfl.« Durdi diaaa 
W«rl« eiMlM wir zunSchst die interessante Noliz, dass jene 
Sltl«, wonacb dia Geiger in unseren Orchesiom sich von der 
Oboe o anstehen lassen, schon die Praxis des < las-sischen Allar- 
ihiim'; fiir sich hat; denn der von Dio ChryM»t«inoa bezeich- 
iici. iniiiirr<> Ton Neso; kann kein indarsr «ain ala dar vierte 



in der Heihe « — *'. Wir werden aber 
dieae Siu«, di» gWHt daa MilMallar Bbari t OMMa B aalD mn. 
i« waielma nan v«a Kreonn mä Bequadratao Mck aiclito 
wMte, ond die Jetal gedanliealos beibehalten und bandwerlu- 

missrg weiter geilbt wird.*) hei den Alien liefer und fester 
begründet war. Wir leMO nämlich weiter m den aristoietischen 
Problemen über Mu^tk (t9. iCi; »Alle Kuien Lieder brauchen 
die Me«e büuiig und alle lüchiigen Componisien berühren die 
Hese orimals, und wenn üie .sich davon entfernt haben, kehren 
aie aoforl darauf snriick ; das ist aber bei keinen nDdem T«m 
der FaH.« üm werden die griadriaebaa Bhidcwürler, wekhe 
iHMt bedealen, nniefiibrt als ein anentbehrlicber Resiamliheil 
einer Jeden grieeblaehen Rede, »und so«. heLsst es, eist auch 
die Me»e ftlcichsatn eine Verbindung, zumal bei guler Musik, 
well ihr Kl.ing am hiiiifi|<slen dann vorkommt«. Nach dieser 
Steile kann es kcinrni Zweifel unterliegen, das« die Mese in 
griechisclien Ge«äitgen eioe libniiche Rolle spielte wto die ao- 
Oominanle in der gregoriMiiadMa LilMile, die Mte 
io der BMitedM Itrtwiitoend «or- 
Dieee immerhin wiebtige RoHe ist aber 
niebt etwa die einzige , welche der Mesc zucrthmll « ar. W^ir 
lesen welter (probl. 19, 36 .alle Tone wnr.ien unharmonisch, 
wenn .iiich blos die Mc,-c vei>iimrnt m.-i. W ir finden ferner, 
dass die Theoretiker, wenn sie die Höhe von einer der unten 
niher zu erörternden Traospositions-Scalen bestimmen wollen, 
Bio den liflcbsten oder tiefsten , aoodem immer den mitHdettm 
Ton derselbOD Ibiraii«^, «id Ihidao ibordiee die Reibe e— / 
mit der Xeli so erweitert, dass sie oben nnd onten gerade bis 
rar Oelave der Meaa aidt ausdeboie. Chappell hat also gewiss 
Recht , wenn er für diesen Ton mii .iilfr E'>is< h;eiierilieii die 
Bedeutung der Tonica in Anspruch niniml. Die bekaonte Stim- 
nuing d.T Ki'iechischen Lyn iti kalan liLeiMr, ioiider0*lBe 
plagale A-Scala. 

Nun wird uns auch verständlich, warum Ploiemioa im swei- 
len Buch seiner Harmonik die doriaehe imd andere Scalen in 
dopfMller Gealan anfShrt, einmal tob der Neta so der Hypete 

*j Welche Logiii konnte wolil dartn Iiefien, diM slmmtliche 
Geiger nach e SU aliinnien vcrlAnfipn , auch wenn III Es-dur oder 
M>o»t einer weit abliegroden Tonart gespielt werden toll? Ein 
Celliai, dar aa ataem l e m ge rirl geallm m lan Ciavlar etwa in C-dur 
ifteien «ffl , stimmt stellt etwa seine O eilte tnsrst, damit wenig- 
stens der Crundlon genao Im Elsklsag stehe, soiHtera er iMatstch 
• geben, siironit «eine drei Quinten sliweiebeod voB denen dae Cla- 
«iers und (iiaubi nun vuiiit: mit disisei InKrBBseBt In BlakiaBK an aein 
••i Eukhd s 1 u 18. Baoebina » t ArisUdaaQn. It. ▼gl.aber- 
haept CkspitsU S. 8» f. 



(von hoch bis Uef «} und iodaaB von der Hea« Ua inm Pros- 
lamlianoaMmui (voa hoeb bis tief a). Er sIeiU damit der plaga- 
loB Leiter, bei welciber der Grundton in der Milte liegt, die 
enlapraeheede aulbenti-sche zur Seite. 

iForlsetsong folgt.} 



Aueigen und Beurtheiliiogea. 
FOr Ciaviir. 

10 

M AlMode). 



Op. «. Pr. 6 uT. 

Itelamla. Kleine Emählunfirn. Op. 37. Pr.uf S,M. 
Leipsig, Breilkopf und Hand. 

Mab «In UaderiNKdi IMsl omb sieh schon gefallefl. Bs ist 
niebt fiir Ueiae, sondern für ausgewachsene Leute tun! tinit r 
diesen für solche bestimmt, welche die Gabe des Narhfuiilens 
und -Empfindens besitzen und für Poesie empr.inglich sind. 
Bei Ihnen wird das Werk, das Dichtungen aus dem »Bilderbuch 
ohne Bilder« von Andeinta Binaikalisch lllustrirt, mehr als ge- 
wöhnliches IntereiM errasaa. ramat wena ate mit der Oieb- 
lung aieb gefobrig bekamt gamaoht. BlBteisea mag bef^mad- 
licb , um nicht sa eagaa aoadBitar, oder aber hart klingen, 
Stimmung und Reil des Stückes im Ganzen werden dadurch 
niclit hl - intrUrhiigt. Trele raan nur vorurthellsfrei an die eigen- 
»rti(,r- ilu.Mit heran , man wird bald finden, was in und an ihr 
ist und Mfli nicht unbefriedigt fühlen. Das Heft bringt an jedem 
der «0 Abeodo, io die dasselbe eingeibeilt ist, eine Phantasie 
von IhaOa I, 1—4, ibeib &— 6 Seiten Uafi. Dte SMcke ?ar- 
langtB, waan «aeb keine virtuoea, doob ga» fehadale Rpialar. 
Die üebersehriften der If Nanman ianlen der Reihe nadi : 
Da« Hindumidchen , Die Rose vom Pfarrhr,r[,irt,>i, , ine Dorf 
Comödie, Tasio so Este, ein freundlicher Ahcndgruss zwischen 
dunklen Woikea, ein HocbzeiLsfest, Gesang der Naehllgail, alo 
Polichioell, im Tyrol, Sehnsucht über's Meer. 

Die <t Ersäblongen am Kamin sind sehr gelungene, aller- 
liebste , verhsiinissmiiasig soeh leiebt auaaufiihreode kletaa 
Stücke, deren ebeofaUs paallacbar lahalt Jedea ea bW alaB 
ler teeaahi wird. OebeiaebrinaB Infw diaaalbaa alcbt. MH 
beaoadaram VergnOgen weiam wir aoT dieaa vanreflieba Gabe 
des Componisten bia. 



■si iearfBaw. Im IhÜM flipa. Vier Glatrler-Faaaieii. 

Op. 17. IV. ur«,8g. 
fr. Slcbauan. 12 SUcke fOr das PianofoH«. Op.M. Haftl. 

Pr. Jt S,I5. Hefl II. Pr. uT «,7.1. 
Aag. «riters. riaf Clarierstürkr. Op. i. Pr. 3 Jt. 

AcbtCkanbtoiatbekelUrPiaQotorte. Fr.^t,Bo. 



Wir würden in Sielle des Herrn Beer die Bezeichnung 
»Poesien« vermie-fen haben, lirslens klingt sie »nspruchsvoU 
und zweilf-ris ist mc überflüssig, weil er seine vier Piteaa 
ausserdem mit >L«nz überall, LeidvoU und trendvoll, SiOBa« 
und Minnen , LiebestreoBH beieiefaoet, ebgtaabaa daeea, dasa 
er auf deo Titel aaeb aetet sAaa Hcbtaa Tagaas. Bs wSrda uoe 
besoBdara Preoda naehen, wean wir von Ihm sagen kannten, 
dass er einer der echten Clavlerpoeien der Gegenwart sei. Bis 
jetzt i.st ers nicht, vielleicht wird er> noch, wenn er sich Mühe 
Kiehl Aller Anfiing ist schwer. Harren wir der iJmj^e , die 
noch kommen sollen. La.«.sen wir uns jedoch durch die Be- 
zeichnung nicht gegen die Ciavierstürke einnehmen. Sie 
an und für sieb betraeblet, gar oiebt iibel, am lialtaa aicb I 



Digitized by Google 



7« 



— IS78. Nr. 46. — Angeaieiae Muailnliaehe Zdlung. — 6. November. — 



74S 



lieh wie äussrriich in bescIieiJeutn Grenzen und ieugrn vor 
üllem von dem ernsten , ^ewissenhaflen Streben ihres Verfas- 
sers, dem wir mit dem Opus guten Erlolg wünschen. 

Herrn Siebma an 's xwöirSlücke: Präludium, Paaiepied, 
klaim IM, DiNtt. Welzer, Hamoreeka, AbeadUad, Kaiurka, 
Rmmiw, Gevolto, Slwlw. Novellelto niefaoea sich «anigw 
da roll bwondere Tiefe dftt Inhalls, als durch itefUlliges Wesen, 
lOlide GestoUunp. handhrhen. nirlit <irhN«erpn C.laviers.itr. .iih, 
durch Bigens<'liarieii A-o . d\e iluicii wühl Krciiti'lp iT*frLivn 
können. 

Sp«cifUch EiKcnlhuuitichcü oder gar Her^urraK'-ml' -' liiidel 
sicli nichl in dem Op. t des Herrn Grülers Es >-i i bonf«!!» 
geftUise Musik , die ani« hier io gnler Sueeerer Form geboten 
wird. No. I, tand »WendorB, wnndome, »ToeealhM«, 
■Hionelied« spielen sich faet and sehen euewle Btäden, kSonen 
jedeafall« aU «olche reit Nutzen gebrancbl werden. Nag man 
sie auch LicJcr ohne Wort«* nennen , es koomt nicht« darauf 
»n. No. 3 .WiegeniieJi und No. S »Wohlauf zum fröhlichen 
lagen« sind einfacher und leclioiach leichter gehalten. 

Ueberm3».«ig charaktervoll sind die «oa Herrn Dost ver- 
raesien acht Charakiereliick« c*nd6 aieht, doek keaa nun sie 
ikh imnerhlB gelaitoB Imwd. Im InMtaB M fMchriebM 
lehelnea sie insimeliven Zwecken diottta »t solle« and mehr 
fiir unRehende Sp cler beslimml zu sein, was sich schon dar- 
lus schliesseti läs^l, Jiiss sie mit Pingersatz versehen sind. Knie 
Opu^zxhl tragt il.i- Ih'fl nicht. Da In Vorsteht' u de in -.ämmlliche 
L'cb«rschrirtcn regislrirt wurden, so mögen sie auch bei Snee- 
wiitchen angeführt werden. Sie heissen : Im Weide irrend, 
|ulo Nacht im ZwerghiBSOhan, die Zwerge kooBia, gnt Saia 
M dao Zwargaa, dio Borimii siegt , die irnNraden ZwBiia, 
das Wledaretw a ehaa, rar Boehiail. FnUamk. 



Am Ikeamif LB. 

(UmIb afMUge BÜMbelbc und bnhm ESiutlar-Goiioert.) 

n Schon »eil Anfang Septembers war in allen Slrasst^n durch 
riesige Plakate angezeigt, dass für den 28. und 19 September 
tw^ growe Concerte des philharmonischen Vereins bevor- 
stünden, deren erstes Liszt « «Heilige Elisabeth« bringen werde 
uiiti r Mitwirkung aoswirtiger SoUslen, des Carisruber Hof- 
orcbeslers und der Geaengvarataa toa Altbraiaaeb und Wald» 
kirch. Da« sweila Conoert k«Bd||to Mk ab KflaallareBBean 
(otaa Orahflalai) ao, bai «alebaai anaaar dea ftwndeo Solo- 
•Ingem aoeh dar PisntM Brassin ans Brilseei sich betheiligen 
wol!e. Kreiburs koniili' ralso cinfm lileinen Musikfest enl((p«en- 
soiiL-n Beide ConcHrte haben an den beslimmlon Tagen in der 
grnvstn , sehr akustischen »Kunst- und Keslhalle« vor einem 
dichten Auditorium stattgefuaden und dem Slrebea das kaam 
ein Jahr alten Vereinü, namentlich seioea Qftadars ttBd LtllaiB 
Harro Dianlar, atla £hra gooiaoht. 

Pralbarg adiahil aobr «od nabr alaa Wagoar-Llnt-Stadt 
SU werden ; daher die Wahl d«* LisitNchen Oralorluniä, dessen 
Aurrührung zwar nicht die Schwierigkeiten einer Wa^^ner schen 
Oprr hiptel, aber doch an Sän^' r '"iil '.)rrlieslcr öftere bedtHi- 
leode Anrorderungeo stellt. Ua» Uelingoii vcritient uiii so mehr 
Anerkennung, als Herr Oimmlar t«m er^leomal cm Orchester 
SU dirigiren hatte. Vardienetlieli war auch, daas dar Vaiaia 
den CoaoerIprairaBW efa« 16 SaMaa IWIeodea Aatote «aa 
Haas T. BOlaw aalBgM, deo dieser Ober die erste Aurühnuig 
dar a Heiligen Blisabalbc (aaf dem ungarischen Muaikrest zu 
Faalh} in der «Neuen Zellschnrt für Musil^. hatte erscheinen 
bMSen; denn wenn auch der dort niedergelegte EoUnisiasmus 



siihjertiver Natur ist. so lernt man doch aus dem Artikel die 
HedeiilunK der Leitmotive lüher kennen , man errSbrt reraer, 
dass die eiKenIhümliche Melodie des »Chors der Armen« einem 
allen ungarischeo Kirchenlied enlnommeo ist, daas im Karach 
der Kreuzfahrer das Thema des mnalaalsaB ein aaaohwaisliell 
ausdarZeil dar KraassSge elamiBaados Klgariied« la- 
prodaedt (was bei dieser allerdings Simpeln , aber durahana 
nicht mittelalterlich lautenden Weise höchlich überrascht) , daas 
eine im Kreurfahrercbor immer wiederkehrende Figur aus nur 
liri'i Noten die ■ (irp)<onanisrhc InlonalioD« vorstellt (was zu- 
inlTt . doch wegen Kehleas einer Korlsetzung nicht erralben 
werden könnte] , lUns das bei jeder Uinweisung auf Ungarn er-> 
tönende Motiv ein FragoMat eiaar nagariaohea WatlOBeInwIedla 
lal, daaa iSr dea BNsabalb-lleii« oiae iNei« AaMplMala n BhNa 
der Heiligen: »Quoti Stella matutiiuf, benutzt wurde. Aua 
letzterem an sich einfachen, eigentlich nur zwei Takle zShIen- 
ilcn. ahiT nriiT-. durch zwei Zusjl/.lakte zu einem Thema ver- 
längerten Motiv allein ist durch lortwührende harmonische und 
rhythmische Umbildungen ein Vorspiel von 171 Takten ge- 
sponoen , von welcbom Herr «. Bälow sagt : »Die räbraada 
Melodie labt ia dea Prataea tawUiBimsma Lobaa 'dor 
HalUgaB varBaadnhi irir aalwB dsa IM lar Jb^^ ai» 
MObee, cor ireoen GalUn uad Maller, sar Prieatarln der lam- 

herzigkeil und endlich zur durch das Leiden verklärten Hei- 
ligen.! Da.s haben wir nun zwar nicht so genau gesehen ; wir 
halten unn darum lieber an das Textbuch. 

Die Dichtung ist von Üllo Koquette. Sie zerlegt .sich in 
sechs Abschnitte , von denen drei den ersten , die übrigen dea 
sweHea Tbail des Oratoriums bUdea. i) Aakaaft der Eli- 
sabeth aar Wartbnrg. Blfambalb, die Tocbler dea Ualgs 
Andreas von Ungarn, dem Sdhnlein Ludwig des Landgrafen 
Heroiann von ThQriDgen zur Braut bestimmt , wird von einem 
ungarischen Magnaten auf die Burg gebracht mit einem Chor 
begrüssl und vom Landgraren bewillkooml. Ganz kurzes Zwie- 
gesprilch de* kleinen Brautpaars; Chor dar Eiader. 1} Land- 
graf Ladwig. Dieser, bereita BbaoMaa, iiagl aieb aia Jagd- 
lied «ad sidrt wm fcgaa aas, hsgsf st aaf Ueai PMe dar 
O siMhH» adt de« Eorbe, naehl ihr Vorwürfe wegen der ver- 
boieaoa Ginge ta den ROUen der Armen ; sie glebl vor , ge- 
pHückle Ro.scn im Korbe zu tragen ; er will sie sehen ; da er- 
eignet sich ^\.^> 'itusen wunder«, indem der Korb statt Brodes 
und Weines wirklirh Hosen enthüll. Elisabeth hat zuvor ihre 
UnwahrhartiKkeit bekannt. i>reis de« Wunders durch die Bbe- 
gallen und einen Cbor. 3} Die Kreuzritter. Landgraf 
Ladwig ist hn Begriff, aaiae Tbüriagar aaeb dem beiiltaa Laada 
«a ISbren. ChBre dar KraosMlrer. Abaohlad dar OaUea. 
Marsch, i] La ndgrlfla 8op h i e. Die W'lttwe Hermanns, 
Sophie, theilt dem Seneschsl mit , dass ihr Sohn im Felde g»- 
rallen sei , dass sie nun allein herrschen und die Schwieger- 
tochter Verstössen wolle. Fruchtlose Vorstelluagea des Sene- 
schsl. Elisabeth kommt, beruft steh aaf ihre kdaigliebBAbkaifl. 
fleht daaa am ihrer Kiader willeo ; verfabUeb i aia OMMi aaeb 
tai dsfsalbaa Naebl m dea Bladefa bei gflaHcbam OamlMr 
aus daai Schhieaa. OewHtersturm im Orchealer« ^ ■Itsa- 
beth. Sie bst sich frooim in ihr Schicksal ergeben. Chor der 
Armen, welche das letzte Brod der Vertriebenen und Ihren 
Mantel in Empfang nehmen. Elisabeth rühlt das Nahen des er- 
liisenden Todes und stirbt. Chor der Kngel. 6) Feierliche 
Bestattung der Elisabeth. Kaiser Friedricta U. hat die 
Vasallen nm den Tbron versanunelt, spricht die Aebt Ober dia 
UodgrtflaSapbiaaas wkl ardasl BaptbaiasMar filrdieHsi- 
Hge aa. Chor dsa ToHtas. Cbor der KHagar. Kireheflchor. 
Gesang ungarischer Bischöfe . Gcs.ang deutscher Bischöfe. AMkc- 
meiner Cbor. — Sonderbar, das» selbst formgewandte Puelen 
zu glauben ■.clifiiieii, (iedichlc, welche ausdrücklich riir Com- 
poslUon geschrieben werden, mOastaa geringerer Qualiai asia 
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al> ander«. Naclil!i.S!iige odnr hyperpoelisrhe Verse wie : »Ins 
heil'ge Land, in'g Palrnenland, wo des Erlösers Kreui einst 
«Und«, — »Durch der Lürie Wogen, der Wiesen Saft, ent- 
■Mtd' ich v«B ■ofM dm achwimiktoa ScbaA*. — »Om Brasl, 
die boffaungizag«* und tuaelie Umlleh« wlim doch fast 
nach Abckbl aus ; wenigstens vermag Roqnotle weit bessrre 
tu produciren. Uebri^tens ist das Texibuch (ur musikalische 
Verwendung rechl ge^Rhickt nnKrlugt. 

Es kann Wunder nehmen . dass Liszt's nicht mehr neue« 
OfllOriua bil j«U.t io deutschen Slädlen Mitea gageben worden 
M. Dawitba iUpMignat, nieht nur dea wmiifer maMkaliachco 
IM «Im* PiUftoH doNh dm Qtaiu dtr OnliMlntlm tu 
(awiMM, Niid«ni oMw MotilMni «Mb Mieh« Mtusprpt iipn 
««Mm Hiebt so den aiMadtutiehant tiblaa. Wo der c < . r n i > n - 
oiftt es über Mch gewinnt, auf die scharfen neudoulsclirii uc- 
würze zu verzichten, — und solche Fülle sind hUuli^i-r .iK 
oan vermulhen sollte, — d;i Loinint meist Schönes luiu Vor- 
schein. Dahin gehören manche Stellen , welche Elisabeth zu 
aiogto bat, namentlich der milde Aus<lruck ihrer Ei^ebung bei 
Bogira dot Itoftoii Ahieboill«, dam OMbroro dor Cbire, wie 
dor dM Tolks, mA wekbm on vor Abmg das LandgrafM in's 
beilig« Land dar aurBdibleibanden Elisabeth Traue gelobt. Der 
Kinderchor ist von anirpruchlo«er Munterkeil , und in der Be- 
gleitung riidi lien sich tündelode Flolenfiguri-ii oobcti pizzili- 
rendeo Violinen »rttg bemerkbar. Der »Chor der Armen« [im 
rünften Abschnitt;, dessen fremdartige Melodie G-moli; unuono 
beginnt, ist nachher sehr sauber harmooLsirt und geht zuletzt, 
die altarthümliche Waisa aufgebend, in einen wohlgeaelzlen 
CbonI (»HB Tbait a t w fftU a) Obar. Dabarbaupl bat »ich Liszt 
noch SIni für atoheha IModlk ood vanilndKcba Rhythmik 
bewahrt. In der »Eliiiabeth« llftnnte Oian kUr geglirdcrtcn Bau 
nur am Vorspiel vermissen. Von einer Flöle eröffnet, welcher 
sich zunüchsl eine zwt-itc urul Jntle Flole xi-srllcn. isl i's cino 
Zeil lang ganz hübsch gearbeitet, bald aber, wenn die Sieige- 
begionl, wird die Polyphonie geküoaUh« gtquSit, und die 
Wiedarbohmg doa imoMr am *ariirl«Q Mo- 
mUMmmmmi. --mnntbm mk Uat riMalich 
Ab BItoabatb den Tod daaOeauhlt baU«t, singt 
viarnat niebalnander «tnan twaltatligon ehrooaliiehen 

Gang jibwlirl> iliircli <!cii Brreich einer Quarte , erst in d an- 
hebend, dann in es, dann in r, endlich in /; d^s Ist des Wei- 
nerlichen schier zu viel. Beim Sterben der Elisabeth sehen 
wir ( — »unser Ohr wird sehend durch den Tondichter«, sagt 
Bülow l>ei anderer GelegaofeaM — ) 4m M%ao OaM ll»HmtUo 
i ichwabaa : 



„ £l£e ^ ±it ixSt: t 



und wenn er unseren Augen im ptrJendo entschwinden will, 
senkt sich ihm die Eogelschaar, welche n.ichhrr ilnn Chor an- 
tuslimmen hat, in Holzbläsern iin<i Or^i'l l<.irin<iiiiiini fliiticl- 
aeblagend entgegen. Bs wird niwlicb die in Uegenbewegung 




noch zweimal wiederholt, je einen Gaoslon Üefer, wurjut vier- 
mal eine dem ersten Takt nachgebildela Figur in ühahcLem 
Abstieg eracbeiot ; damit haben die Bngal die HSlfle ihres Wegs 
zurückgalail: din anlara Hilfta iat «oa nahvarwandlar Gaslal- 
tung ; 90 koaoman dta HTmmliaehen in 3t Takten allmllig her« 
unter, nachdem ein Vfllscrraiim von genau zwei Octaveo An- 
danle miHlrratn durLlillo^jcii ist. *; Eine nicrilichc Malerei kommt 
auch gleich im AnTinj;'^ Imr.' ilcs Oraloriiiiii'- viir, il- lic/iit-'lu li 
der jungen Braut goungcti wird: «Noch in d<'r .Sill , rwu-i^B 
still träumt sie der Zeit entgegen, wo sich in ihr erfulli-ii <Aill 
des Henao« holdes ftagan« ; hier bewcgeo sich die Siogstim- 
man, um aar da« tUHa Trtnimo hiniudantHi, g Takt« bog 
dole$ itm «eaa Sbar domelben Aeeonl. (Nebonbei banarbt: 
wenn Jemand die Textslelte wOrtRcb nehmen wotlla , mSasla 

ur ;iiif ilu: Minil>'rl:':iri' M''iruinu' kniiitncn, das KonsKslochterlein 
si'i V\'ji>m'r>kiiid InuT-iturlirt worden nnd kiinne in der Wiege 
schon güLiuliK s|>ri>clien , denn zwn Minuten d.irauf --in^t die 
Kleine: «Wie isl das Haus voll Sonnenschein! Grüssl luir da- 
heim mein Multerlein !« Eine dertnaasseo rapide Eniwickelnag 
wird aelbat aloar lok&nftigeo HaiUgaa oicbt «oon Dichlor trin» 
dicirt wardan.) 

So glatt geht es natDrIich nicht Iraaier ab. Oft geaug er- 
hebl »ich der Componixl zu seiner modernen GriSsse , um ans 
durch kühne enharnionische Rückungen oder an lere s<:liriIlo 
Accord werhsel zu frappiren. Ein fiir dergleichen Feinheiten 
nicht liinUinglii'li dre-ssirler Hörer ist schon dankbar, wenn ihm 
gestattet wird, in dem neu hereingebrochenen Harrooniegebiet 
wenigstens einige Zeit zu verweilen ; manchmal aber fühlt er 
sich «ia auf aiaam Saaacbiff von ainar Saita lur ander« ballo- 
tirt, md das nuaa man gawobnt nein. An basten boant ar 
noch weg, wenn in einer Reihe von Uebergängen eine ArtCon- 
sequenz zu entdecken i.st, wodurch nach dem ersten Wechsel 
die UeberraschuDg sich mindert So in den heulen folneodcn 
Beispielen (in denen nur die .^ccordfolge gegeben isi , abge- 
sehen von der rhythmischen Einlheilung innerhalb der TakteJ . 
Das ante Botapial gebürt zu der StaUa, wo die de« Toda 
nah* UalNlii bn Vacgenhl der Tarfclüiing m aingaa hat : 
•Dia BnlaaMIria «alebia ««. ; daa aadara BalapM iat toadm 
zweite« Tbait daa Bagelehof« r 

I 



3t-hi'-t-- r|-T.r-"nrl--- i ^r 






*l Die Bedeotaag des TongeiniiMaa an diesem Orte M aaver» 

keanbar. Gleichwohl war danselbe tanz Ia derselben Form, nur am 
eioea Halblon «bwsrla Irantponlrt, etwas frttlier bereiis «urK-etrstaa, 

naniheh als Orch«»lemarli«p|pl tu dem Ge«nire <I't v.T«lnsteoen 
Elisabeth, mit welchem sie in VcrzileliunK au! itir i I m i l iigam 
un.t ihre erste Kindheil luru. l.l>lirl,t Vi. llin lit »ill .lor Cuinpanisl 
.l.iriiit iinileulen, dsis« ili>' Kii,!i'l . wrlr'l.r •.clili. '.'.ii' Ii .in' S.'cle aul- 
nebineo, sie auch schon t>ebu(s der Ucbort bcrabjivbrsclil haben. 
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Bin aob«(aas«iMr Mmo wird sieb doreb JewailigM ZwiicbeD- 
tmm UntMbriUlldMr GeaiaHttiM, lllr wateh« thn GMdHinek 
und TaralindaiM ab(i«h«n. nicht im GenoM Denen MBrm Im- 

Mit, WM er so wQrdigen weis«. E« htll« ja hierin Hchnmimr 

kommen können. Ira ganzen Or iinrMiiii unlernimml I-is/i koim-n 
!U> iirplöUlichcn Anfall auf ahniini<slos(> Ohren wie imi der 7wei- 
len Kermale »ii Anfanj< «ciucs Es ilur-Concerl«. 

Mao spricbl io der Musik von erschülteroden uad von er- 
geilMdoB ÜMMalon. Bi* unerwarieler SMw von der An de^ 
elMa cWrlea wirkt auf gawStanlkhe Kort ea gawita •anchüi- 
iemd«. Nach Analogie liano man an dar ▼•raralbuBg (alaogen, 
li^s.'i 'lir FririsirhritUmusiker auch daü »ErgreiCMHlaa Our noch 
in NCllsariien ArrorrthUufuritfen surlien. 'Kli'abelh« würde wi- 
cher Vermiilhuti).: nirtjl \'. i ler^iireeljen , \\ ir 'iinl.'n il.i An- 

mutbiges, freundlich Enuies, auch l>.itlicii.sches und ünllantes: 
BrfMifeadaa oaeh früberem Sinn des Worts ist nicht zu 

I Jemaad die Gawillannoaiir dafür 



„ doch wieder dnvb aMhr laaaarUelia NMIal, wie all« 

Slnrm- nnd Sohlachtmnslk. 

Eine *;ro'>e Kulle spielpn du- Motive, ileren je^ii"; im 
Verlauf des Oraloriunia vielfach luetnscb und looisrh modilicirl 

Ja halai «nlaa Bntbaiaaa oahaa ito a» aa»: 



1 



t'ngarJi^d. ^ 



KreuxriUer. 





Am anarOfloilaa wMaAoU aieb daa BUaabaUHllott* ; aiaa wird 
iralar atranilliobeo Taktaa daa Warfcaa kaum ein POnftel auf- 

noden, wo es nicht in irgend einer Form verwenrlet ist [Ves 
begreift »ich, da nach der Motivenlheonc bei jediT lle/uKn^l'me 
auf den Trliger eines Molivs dasselbe ertönen soll dif die Hel- 
din des Oratoriums aber die meisten Binroiheiten der Text- 
dichtang sich beziehen. Häufig singt sie es selbst, und wenn 
ibr «ioo aodor« Meiodi« sogalbeilt iat, bllrl bh« du Moti* 
■abaohar ; «agaaaabat oaa balaaba, alaplaga dia beffiga BKaa- 
beth uogem ohne ihr Motiv aoaiogebeo, wie der heilige Anto- 
rrios nach der Legende stets einen getrenen , nur weniger lie- 
benswürdigen GefStirten mit sieh führt. Ziigleirli wird von 
Elisabeth, sofern sie oft ihre« Vaterland» gedenkt, das unga- 
rische Motiv fast au.vscblieMlicb in Anspruch genommen ; blos 
rar da« kursan Part daa Magaal«« iat ea aocb baautti. Daa 



in eher d anwi bwi «ampwaiH Aa Waru: aOatt wll «•!• 
und dl« AnAmpwarl« : >hi*a b^g« Lande «Io. DI« MIa« Land- 
Gräfin Sophie, übschon sie einzig im vierten .\bschnill ersrheinl. 
hat zwei Motive erhalten. n.i<f erste fllatiptmotiv, a.^ erklärt 
Bülow aU d^s des Hasses, dus .iiidere b.i als das der Herrsch- 
sucht, und er glaubt von der mu.sikalischen Oar.xtellung Sophien» : 
•jeder Hörer von einiger Phantasie sieht die plastische Gestalt 
iaibhaft vor Augen, aiabt ibro tyraookacbon Gaatea, llir hocb- 
hbrandaa, aiiigaeAata, thra gjWgaa cb waBaaaa Uppaa.e W«m 



ddnn noch am ScMu^» der Sturmmusik xweimal die Posauoen/// 
das Motiv b. oacbbringen , wird ans gelehrt , daa* wir darin 
axogleieh d«n ftbcraiBthigaa Triumph der Boabail, 
Bargschaft fSr ihre «pMara ZQehliguog« lu : 



V. Bülow muns das wissen. 

Die lojilrumentaiion i.sl Überali effectvoU , wie von Lisat 
nicht andcr> erwarten. Fehlt e» am pamenden Orte auch 
nicht an Blecb, so bringt doch dar G«gen*Und ea mit sieb, daas 
im Gaaaan daa Ordiaalar araalgar Hflnaad aollritt al« ia naa- 
cher aadem LIsst'sehao C ampoib l «« Dia g Ü a aaada U NUMPar 
ist der Harsch der Kreuifhhrar. Dem Haopabama daa «nt«a 
Tlieils liegt fwie auch Bülow anmerkt das auf lurze Noten 
reducirle Gregurianisobe .Voliv zu lirunde. da« also von seiner 
unprünKlicb kirchlichen Bedealaag ifamBab wall 
kana. Der Marsch b«giool : 




i ^ 



1 



' T t -1 




Das ist echt mnrschmlBsig. Auch der barin&ckig feslgeballeaa 
Kam der Pank«« aiOrt Bichl, da ami an OffMponkl dankan 
kam. W«m diaia IMtla aieb ciaa Oolava bObar wiaMwIan 
(ffl/, poeo 9 foeo crase.) . kommt ehi« drilla Rurta ( to bMiairar) 
bioxu. Die Forlaaliung klingt noch aabt Tbbta hniB raatal Maab 
oad krUHg: 



-5. 
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Onil freilfeb folgen ein paar arge HSrIcn : 




Oeeh dw mraofaMrit aiah, «toM OMb BM maMkmiM Ttk- 
IM. onlar dMM aar noch zwei otwu bwba «Idi beflndeo, 
lenkt der Vartcb tn die ursprünglicbe Tonart nnd i« vttllig (le- 

(itiniff \Vc;,'p um Der M-hon frülier erwähnte Mittelnll Schläfst 
Olli kurvviegenden Bl8S4Dslrunienten eioe fromme SUmmUBgan : 




Das nug allenliiitfiN ein l'ilgerlied oder cm WallfahrUigesau^ s<mii , 
aber nu» der Zeil der Kreoziügo'T? Nachher wendet sich der 
■niKfa lu Mioem Aofiing nuMt and Uaft in «ian Chor nu, 
iri« Om «och ein Cbor vOFMHgtgugn iit. 

Dm Mditten AbtcbnHt nrNb«! te OrehMter all «inM 
iMgen »iDlerludium«, io welcbw di» lenchiedeaen Molive und 
die in den fünf ersten Abschnitten Torgelcommenen Hauptmelo- 
dien \crflochlen ■-mit- Das Iiilt'rludium ist mm Thfil ui;irs<li- 
Shnlich geballen und tiudet seme Bedeutung in dem fr^uTlu-hcn 
Zuge zu den Exequien , welchen Glockea eioläuicn liui(n<. 
barieblot: bo^l lail tiatm srandloann Glockeogeläuie, 
doiwb ntaM fatHniob« CeiBbimioa vM PMdua uwl Tamum 
•nMl.« DMt «io Taatan su diam twuk» gM |«biwwbt 
Warden kann, ist otdil tu beswailMn. In Rraibarg batranian 
wir aber nur die Paulien {E, d zu hiirpn und daneben ei4# 
dürftige Glasglocke . so das't das Geläute nichts wealger als 
grandios ausliel. Halle rnan vergeesen, von Carlsruhe das Tam- 
tam mitzubringen? — Der Abschnitt, und damit das Oratorium, 
endet in den oben aufgezlbllen Chören sehr wirkungsvoll. 

Dia triiaite Parll« in Oralarluas ial die der EUaabelb (S<k 
pran) ; FiiaMa Braid*Bat«iii m C awa l hai 4» «aftfeflieb 
durchgerührt. Die Lendgrtfin Sophie (Heaao S api a n) wurde 
"von Frau Uaas-BBrklin aus Erfurt i^eichMls sehr gut ge- 
geben. Landgraf Hertoauij und K.HM-^r Frlt-Jr«!! Bass;, iljnn 
Landgraf Ludwig, Magnat, Sc[ii'-.r ha) Banlon waren slimml- 
lich von Herrn Kammersiiii^er llauscr aus Karlsruhe iilit-r- 
Bominea. Voo der Carla ruber Uofkapelle waren 44 Mitglieder 
auweeaad, lür die Barib Irige r wm SmiHart. DarClmrbiail 
atahmflkar. 



Ab dem CSMerl des zweltan Tages bellieiligte rieb dar Clier 

daa |iUih8moni.<icheo Verein*; nur mit der EröfToung^nummer : 
Cbor der Engel aus Goethes Kau«t sechsstimmii.:' von Li.tzt 
iunler ClavierbegleitUD)^ . Die übri|<i>n Nuiiuut-in w.ircii ini 
Wesentlichen Leistungen der Gäste. Krjulem BreiJcnslein sang 
drei Lis/l si tic Lieder, Krau Haas-Bürklin neben einigen anderen 
Liedern besonders schön Sehubert's «Tod und Hfidehen«, Herr 
Hanaar Baatb««iB's Uadaritraie >Aa die fsne GeliaMM md 
noeb drei Liadar «ob Sebonaan. Der Clavienrlrtuos Herr 
B rassln trog vor: Beelboven's grosse Soosle In C-dur i'Op. 53), 
Waldwffcr'n nu'- Siegfried » (von ihm selbst für Piano Über- 
trägen!, I"ii<ri.>n)iiu in Ki i,<)p 90 von Schuberl, Valse-Caprice 
in Des eigeiju i 'uuiinj-itiüii , .\ortuTne in Dm und uros'ie Polo- 
naise in Am, beide von Chopin. In der Beethoveu'-ichen Sonate 
war, trotz aller Vlriuosiläi, der erste Satz i^AUegro «m Mo) 
aataaieaabar wagaa raaeeder Bile und miaaaohleader Lenaaik- 
balUii^elt daa SpMa. f araBbat wurde n»a dareb die traue, 
wirklieb beaeaite Wiedergabe des Adagio molto , sowie durch 
das richtige Tempo und (Ue schöne Ausführung den Schlu«- 
satzo'. MUifro mrulrralii'i , welcher von m.inchen andern Vir- 
tuosen auf Kosten der Deutlichkeil abgejagt wird. Es war er- 
freulich zu sehen , wie Herr Brauin , nachdem er den eralan 
Setz fiicksiebtslos sls Mittel zur Dsriegong ssiaer eaoraiea Fer- 
tigkeit beantat balle, aaebbar aueb seigto, daaa er leebl w«hl 
wlaaa, der Piaaial aal aj g a a illi e b dar Ceayaalüaa wiiaa da, 
nicht magekebrt. Bta ClafieramaiaaieBl vaa Wagaer% sWald- 
wehcH' i'it eine aoliwiaaiga nnd, mUikI bei grÖMler Geschick- 
lichki-il in Faclnr und Spiel, wenig dankbare Aufgabe; die 
W' .rkiirij; lic^;! i'hi'ii litn h im ( Irt hrvlor. — Hen SctilusS dieses 

CoQcerts bildete ein Theil der Liebesiieder- Walzer von Brabnas; 
am Glatriar sessen die Herren Diromler und Wolfer ; die Siog- 
stinHDsa «araa durab eis Mitglied dea philhermoBiscbea Ver- 
eins (Herrn Baiiaar) varvoMbidIgl. Avf daa» Prcgisenm alaad : 
»Liebestleder- Walzer für Sopran, All, Tenor und Bsaa, Biit 
vierhündiger Qavierbegleilung,« und so werden diese lieMIcben 
Compositiünen häufig aufgefassl. Richtig ist aber d.is niu,;.,— 
kehrte Verhültniis»: die gespielten Walzer »ind die HaupLsache, 
der Gesang geht begleitend daneben. Brahms selbst hat dies 
noch besonders auigesprochen, obgleich es schon aus der Be- 
baadiaag des CleTiem eloerseits und der Singstimmen anderer- 
aaito alcli eigiabt. Dar vaa Brabiaa gawibhe Tüal laolatja; 
»Liebealleder; Walter fDr das Plaoefarle *a vier Bladaa (nad 
Gesang ad libitum].' Die eine oder die andafa Aaflkaäaag 
bleibt nicht ohne Einduss auf die Ausführung. 

Freiburg wird die beiden Tage lange in iriÄt nehiuer Er- 
innerung behalten und hat Grund, Herrn Dimmler für die Ver- 
anütaltung, allen Mitwirkenden für die liebevolle Execution 
dankbw M aaiB. ZngMob aber siebt tu boffea, der juaga 
Verela warda aUh die AB%Bba salehar Cberrarabw, auf die 
auaikalMiia MUaag afaHr Bat Blkaraag ainiiwirkaa, im Ba- 
waMaata baltaa und niebt bei Cea e eaaloaea aa die Mede- 
aaigaagen der Ma«sr^ 'Stehen hlpihcn. Für den Anfang war die 
Concession zweckmas^^iK . uiu Builcu zu gewinnen . von da an 
ist bezüglich der Oratorien das Fortschreiten em Hückgreifen 
in der Zeit, über Mcndel.-;>>ohn (der ja in Freiburg nicht unbe- 
kannt] zu Handel , dem eigentlichen Gronmeisler des Oralo- 
riaaw. Spricbl doch Harr v. Biilow aelbat vaa dem Mtlbleadea 

erfüllen«, la aiaar DaiTersHltaatadt fladea sieb BleoieBta g^ 
nug, weldM alabt dea Oleubaas iebee, daa Neuaate niiaaa daa 
Scbtaaia aaia. 
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>le, w«leb« im imilaa Coooerto gelegeoiiich iler 
Allg. DeatMiMa ll«iilnr«f«iBS In Brfart lur Aaf- 
nibninf getongl«, »mag eiaaa aa daaahatMMndai 
glantendeo Erfolg, dM« lieb nleht aar alli mnlll 

Dod die UbriRc Preüie la eiattimiolgein Lob« luMaTteo, 
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laball: Too*rl«a der alUo GrMClMD. ^ForUaUua^J — Zar V«ri>eM«raii( def MMlkunUrrichU. (XI, Colarricht im Spieleo der Strvicb- 
I fSehhMi.)). — PariMr Coocwlmuik. — AoMiftr. 



IMe Tonarten der alten Qxiechen. 

(ForU«Uonf! 1 

Die Sltest« Pirtie d«r allen InsirumenUloolea reicht bis lief 
A, und so »cbeiol es deoo , Jd^^ 'veon oicbl für Chor-, doch 
für Soio-Bass-StiaMDea die Keibe der verfügbaren Töne bis zu 
dieaem Paokl sich ausdebote. Und koanl« die eiofacb* Lyra 
diMio Toa nicbt emiebM, ao wird dock dk Kilhm dar oco- 
I Tirtnoaae «nkiMkaUkh «hae Hh* dtana Da- 

I dar orsprünglidiaa pbctl-deriaelMn Laitor, wMtm dat 

mittlere und obere Tetrachord enttiielt , zugleich in dem ua- 
terea ood mitUereo Tetrachord die auibeoUiobe Schweeler- 
l, die hypodoriseba Scale gegebae: 

DariHh: tf § 9 k« 4 0 
A kt 4 tf f m: Hypadoriieh. 

> in den Sbrigeo Tonarten : 
Phrygiach: « f$g • A eurf • 
Ä k aild • ßig u: Binptnfglwh. 
Lfdiaeh: • ßt güa k eit dia« 

A k eii ditt ft güa: Hypolydiaeii. 
Die Nameu der bia zum liefen A reichendeu Scalen sind 
mit Hülfe der Priposition »Hypo« gebildet, hypodoriach oder 
unter donsch heisst die nach ualen varttotarte aulhe&liacb- 
doriacbe Oetova. Onwillkiriieh daokt mm dabai ai 



dan TSoa , wonaeb diaaa ala itnmllcih liafar Habend gadacbt 
wardan. Ja viele Galabrto atod adton dar Hainoag gewesen, 

Hy|>olyJisch sei nur ein anderer Naote für AoeimeDe Lydi.ai 
oder ljerab){e»paQnt«a d. h. tieferes Lydit>ct). Nichts t»t ver- 
kehrter als das. Denn in jener allen Zeit, als sich die Namen 
für die Sailen dar Lyra ausbildeten , erschienen den Griaoben 
I aebwingeaden , sondern vielmehr dia atteell 
v«a ihM« ilbüi aeharf «dar apitt caaaa 
Tdea ab dIa oalarae odar iMlaran. Hypaitaa tat ata 
zuog aus Hyperiatos ond dient darum den allaa Hialonkern zu 
Uabarsclzuog des lateinischen Tileb conm/s Oberster, Hypate 



Ds» denkbar »pileste Dalum dafür ist die Zelt lifs fon 
vonCbio», ilc'iwn !ii>triirm'ril drfi Ti'trdLtorde umfi'i'ilr uiul flt- 
«4iiliK war nach Birgii'^ l.i-sarl der bei Kuklid erbaltcDeo Ver«p 
'f..Ki.xi/r,,Jjt ).6|>r, Uxij;idium ^;(0U9a. Uao alnait dabei an. 

data aus den sieban Sailen des alleren Systems noD all geworden 

aaoa IMbaraa alt tt ood 



hiaia bai da« PylbafOflani dar Tae, das als Ii dar I 

• da* ahaine Mar den Pianatoa 
(d. 1. Vber der Haaa liegend; hiaaa 

ihnen der Ton g, die nachoialige Lichancw. *) Uypodorisch 
könnte aiso nach der alten Terniuiulugie wohl hi)her«.s, nie- 
mals aber tieferes Dorisrh sein. In Wahrheit wird man ao 
keine von beiden Richtungen gedacht haben, sondern wie 
üiro]^XuxiK etwas oannle , daa ein wenig sBaa, 
etwaa daa eis wenit «am war (•(!. nAaftmlü, 
tat Latatataohaa), m Mm bnndutaafc «Im Vooail die elee 
Bweile»feriafere6eiieaf des deriseheareprl- 
•••llria, deottek etwa Nabaaderfaeli. Waa aber M 
unseren deutschen Landsleutcn so leicht vorkommt, data ria 
nimlich aus beslebeoden Worl(>n eine Bedeutung heraushören, 
lIic tir>prünglich nicht darin la^ , uad daiiacli sogar die ge- 
gebenen Worte ommodeln, **j das ist bei den Namen der Ton- 
arten schon dae alten Griechen begegnet. Mao dachte, das Hypo 
in dae Name dar TifaalinimaMlin baba «rittobaa Sioa» «ta 
ibeJadtaMpaiMie bfpe aa eft kMla, md «aINa mä dar 
latt dae ao baeaMlao Sealee aiaa Mba aadarar all dar M- 
poaitioa byper baoanntor gageaflbar. 

Alle drei griechischen Haoplscalen bekamen ihre mit Hypo 
benannten Nebenscaleo . daraus können wir entnehmen , dass 
erster« SÜmmtlicb wio di« dunsuhe Leiter pLagal gribaul waren 

und in den Nebenscalen ihre Ergüozug zur aolbeoliscben Form 
fanden. Die beaebeidene Lyn enthielt nur die erstera Fena 
dar Tooartao. aef dar grdaaaraa IMMra ballae, wia wir aif^ 
Halt, aed ao »aiaiabae arfr daae aa^ 
la aiBHB dar aristolelUcben Problama (It, 41) dia 
hypodariaelM Tiwart xiftapipSixsTaTrj , die rar Kitbara aa 
meisten passende, genannt wird. Durch dasselbe Problem er- 
fahren wir auch, dass der iragi^rhe Chor nicht in der hypo- 
(iori>chea und hypophrygisohuu Tonart sang mc wird für die 
Chunsien zu tief gewesen tem, , dass aber dennoch beide Sca- 
len gern in der Tragödie verwendet wurden und den handeln- 
dao Persooeo wohl aBatoadaa. Die 
alaa,dia,wta aai 
in dar aotbaatiscbefl Form der Sealeo bia lom tiafea Ä (elwaa 
tiefer anzunehmen als bei uns) . Nachdem aber dieaa Tonarten 
in ihrer liefen Form in Aufnahme gekommen waren, Ut es be- 
greiflich , wenn die äolische Leiter, welche mit der hypodori- 



S. Mt, 
••) So 

aal «. dgi. Vgl 



*| Vgl. über dies« Terminologie ood die spätere Vera od« ru Dg 
' eiMlahar«rnilalaglea.iM{4tf4). 

HrXalamellboebaa. niaeakahl 
TaHaelymelogie. 
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■ehw gnu dwwdbw Bw balle, «sr oicbt nähr «niltat» wmi 

•neb dl« ioiibeta« ntt der hypophnttisch«« verwiodl« tomn 

Doch geoanot wird. Die liypuhdürftn- Ocl.ivc »irii .mch in der 
UefeD aulheolischen Form kmim jeinaU für die fr.iM'- viirlunden 
gewesen sein. 

Auf die AusdebouDg der »chtMitigeo Lyra nacb anteo 
folgte — ztemlicb viel spiter, wie die anvoUkoamieoea Noleo- 
miebeB fir dkm» TSna beweiM — «Im Brwalteniag «aeb 
«Imd bto MD beben •'. 

Ä I bc d €f 9 a I W d f f 

DicMS System, aus lauter dorischen Tetrachorden *J cod- 
■troirt and bis zu zwei Oclaven ausgedehnt blessdas>un- 
«•rlDdarliebe«, jyitfiiM inMmtt«6i2<. Es wurde ia der 
Ifeal aia owbr arwaMan, oad aMg ooa tnoa latslaa «od dont- 
Bd H ta « Bawala dienen , dess a dar Oraadlm lalMa raf dar 
afeban- oad aeblsaitigen Lyra war. 

So mächlig aber war das Uebergewicht dorischer Slim- 
mung lind dori'-rher CorLstruclion in der griechischen Musik, 
da*.'* aucti «nf die iibriij.'n Stimmuogsarten der SaiitTiinstru- 
iDeote diesed unTeräoderhche System mit seinen dorischen Te- 
teaehorden äberirsgen wurde. Die phrygiscbe Stimmong mit 
Ibrm awai arhSbln SaUm t. B. fiihita siebt atwa u aiaam 
pbrrsiacii «OBdraiftaa Syalaa aH daa BalbM« ta dia Httto 
daa Telraebords : 

^ I * «*»d • i>*9 ß I * c<»<l a f$$ m 

«. 1. a. 4. " 

a eadairp zu cmer vollsi»ndif>ej NacbbildMg daa doriaehen 
Omadsystems nur uro einen Ton höher 

H I e itd e fitg a h \ c tod a jUf a h . 

«. 1. «. 4. 

Ht-n s 7iir Zeit des Plato Oder des Aristoteles, als Sophisten 
uüJ Schulujtri>Iijr mehr und mehr Einfluss auf dos griechische 
Volk erl.innt halten, muss liiesc Vcr^itideruu^ Ar-r Ahm liaUuiiK 
TOT sich gegaogeo sein. Man betrachtete nun ntcht mehr t als 
dia aliain atSglicbe Hypate ui>d a als die ewig gleieba Naaa, 
wia aia aa doeb ia dar Tbat auf dar Lyra biaibas miHaa, 
aaa d ani mn mhm Bir )adt Bil— «ig aiiM iodara Brpaiawd 
aDdare Meae an (/b and k im pltrygladian Toooa, fii asd est 
im lydiscben) und bekam so statt aiaar Raibe ebsrskteritUseber 
Natiooal-Ton.irien e-ne Reihi» vonTonoi oder Tropoi, die 
sich in der Coastruciion völlig gleich sahen und nur durch 
Vorzetchnung und Tonhöhe unterschieden. Das Lydische mit 
aainen vier Kreuzen ergab ein Cia-moll], des mixolydiaebe mit 
aalnen |r ein IMnoll n. •. w. Dies« Tranqtoailiaina-SoaiaB b«- 
rablaa ««U nnr anf thaarailaeha r SpawilaiioB ; dana waleba 
kübara blMa Sallaa faoag, an aoeh aia hohaa k, eis, i o. s. w. 
■"Qr alle fünfzehn Scalen mit zu nmfassen? Ihnen gebührt zu- 
gleich das traurige Verdienst, uns dadurch, dass hSuflg Zweifel 
entsteht, ob ein Schriftsteller von den «ilen charakteristischen 
O^fen spriebt oder mr *od diaseo weaenloaen Doppeisealan, 
dia Brkaaalai« dar aMaa Taoartaa badala a d aiaabwart in 

taa Jabitaag I S7t diaaer ZaMa^flp. 7tt hab« kh dto Pk^, 
ob dio Iboa alaOmadla(a dar Briac M acb i a l.if» ta bairaeblaa 
aal. aa dar Baad dar aaa ariMlteaaa, In Jabra lltl ma 
r^. BaUanaaaaadirlaBllTniaaBaaaoagbebiiaincbarZattia- 



*1 Das donscbc Telrachord hat lirn Halbton unten: kc.d.« 
oder tf, g, a. Diese vier Tone fuhren Jedesmal einen gemeinsaineo 
TetracbordDamen ; •{. die Hefen, I. die mittleren, 1. die gelrenotso, 
4. dta OharHiiaiigaa.a Dar Taa «aa •— b balaM dar dtaaaabliaaba 
B iaa w a nd a ) Taa «od aiblt aa balaam Mfaebard. 



prift. Paa Baaaliat dal obbBbUB aai ; wir maBiaa aBtjaaaB 

Liadara fBr dia AooaihaM , daaa dar Graadlaa ia dar Mtia dar 

Scala zu suchen sei, keine Bestätigung lu gewinnen. Aber die 
Thalsache . das» man das achLsaitige System gerade bl^ zur 
oberen \ind unleren Drtave der Mese erweiterte und bei dip-ser 
Erweiterung für alle Zeiten stehen blieb, (eroar der Umstand, 
das* die Griechen ihre Trans|)ositions8calaa Hali baab dar Haaa 
(pbrygiaeh *), nianials oacb dar Bypato aoaaaa aad »a>BW 
cbae, aproeliaa ia » u ia — aabaag arit daa «brigaa voibar 
SAgefBlirlan ZaogniMeo so laut and aoiscbieden für dia über- 
wiegende Bedeutung des Miltaltofu, dass Jene apokrypban Br- 
zeugnisse des sinkenden Attartboiia diaoa AaoahaM aMM M 
erschüttern vermögen. 

Unsere L«hre vom Weeen dar eben Tonarten würde mit 
dem Satz« »die Meae ist Graodtoot ihr Bado arreioben uod am 
vieles klarer, eiafachar oad aiebarar aaia, bllta aieht danalba 
Oalahfla. dar dia Badaalaag dar Maoa aaaial Ia daa raebia 
Liebt geaalit, B. Waatpbal, aoeh aiaa «aUora Mla baibalga- 
zogen, die in ihrer Auslegung schwierig und in ihrer Bedeu- 
tung dunkel , durch die Coa&equenzea , zu welchen sie die 
neueren Forscher veranlasst, unsSgtiches t'nlied »ii^erirljiei 
bat. Das dreianddreissigste unter den mehrfach erwüholea 
musikaliscben Probteoen des Aristoteles nlmlicb lautet : •Warm 
iit dar Gang voo obaa aaeb uatan baraioaiaalMr aia dar «ob 
oaiaa aacb obaaf — Viailaiahl daraai, «al aaao aU dam Aa- 
feng befinnaD sollt Die Mosa oad Anfllngaria iit alodieb dia 
bbdkst« Salt« im Telracbord. Das umgekehrte aber hteeae oiebt 
roo Anfang, sondern vom Ende beginnen DJrr rtwi danuB, 
weil die Tiefe nach der Höhe edler uod »choner klinRi*» 

Auch diese Stelle vinjiciri der Mese eine her\ urra^iende 
Bedeatuog , es sebeiat, dass die Melodie in der Regel mit dia- 
sam Toaa bogaaa. floblvaaloa al>ar soll aieht «ia, aoadara 
aia tiaferar ToBgairaaMoetak» nadda Hait aieh daaa bai- 
neb aa kaiaaa aadara da aa dia Hypata , daa lialb « daafcoa. 
So lehrt denn Westphsl: »Harmonischer Grundton war die 
Mese. SchUission des Gesangfs aber die Hvpatet. 
Das wird dann im W eiteren dahin entwickelt, ditss die Meso ia 
Gesang und Begleitung der >orherr$cheade Ton gewesen, dar 
Gaaang aber auf der Hypate e geschlossen habe und in dori- 
aobar Tonart von ainam A nail-Aceord, ia pbrygiaobar oad iydi- 
ocbor voa aioaaa aaMpcaeiiaadaa D a r a eaa i d batfrilM gamaoa 
sei. Die mit H y p o beoanoten Tonarioa icblaaaaB olcbt oaf dar 
Quinte, sondern auf der Tonica. *) 

Diese ganze Lehn- ist aus vielen Gründen unmöglich. Daaa 
erstens hatten die Griechen niemals mehr als Mne Begleit- 
siimme , so dass von einem vollen Accord nie die Rede aaia 
kann. Zweitens lag dieae Begieitalinaia nicbl uotar, soodara 
aber dan Oaaaog**) , garade wia dar laaa bi daa Gaalngaa dar 
aoagrioeUaebaa Eireba, aia *aa Kaabao gagaa die ■ado H raada 
Ulaaarallaaia anagalwltaaar Oraadton. Badlieb kaaalaa dia 
Griechen die Terz durchaus nicht als consonirendes IntervaB. 
Bs kann somit wader von einem Bass auf A, noch von oioaB 



*) Wesiphal, Harmonik S. «ts, Geschichte der allen und 
mitlelaltcrliehen Musik S. IS. Metrik 1 S. 7l« den letzteren Satz, 
demsnlblge die mit Hypo lieoannleo Tonarten auf ihrem tiefsten Ton 
achloaaen, welclier ngleidi Tonics war (l>ei ans lief A\, wird jcder- 
OMwa aialaaeMaad dodaa. 

**) BaaaraaadarSlBO JaaarWaita sola, AiisM. proW. 4», 4t, 
ia daaaa es heiiel, von zwei znsammeo erklingenden TfiDeo nehaM 
das Males den tieferen. Vgl. PluUrch, Qnaeat. conviv IX,9, Ceniog. 
praeeeptatt. Die bei Plutarch mos. iS angegebenen Beglellongs- 
lOne liegen sSmmlllch bober «It die Melodie. Der Ausdruek jri r^,-. 
i|iit]v xfoutn Plul. mos. ti und ArlM. probl. 4 9, 39 besjigt dat^rlbe. 
wenn man !in4 richtig versteht nach dem . wa« oben über ilypo- 
dorisch bemerkt wurde. Ceber den Isoo vgl. Cbriat. Anthologie 
dL 441. Boarganld-OaoaaTray, atodaaiar Ia amiqaa aaeM> 
aiaal^ae gracqoe. p. 7. 
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Accorde auf dieMoa Ton auch nur eotfernt die B«da Mio; 
höcluteiw k«no da* SaileoiiMiruaieDl oder der MSbere der beiden 
AuM den Omntaoa a fortgabeltea hdMO, wUwMd die IMedie 
auf tief «aeiihMa. ämk dieaer Aaaahaw aliar Iah! wladen ii B 

ein anderea Probkafl aiw eben derselben Semmlung enl^^^en 
(probl. 39], wooach die Begleitung nur im Einklang mit der 
Melodie oder auf deren 0<:t3vp srhiiessen kann. Gevaerl, der 
für Gesang wie für Begleitung den Schluas gleichmlissig auf 
lief • verlegt [S. 367), erscbeiot demnach durch literarische 
Zeugniate binlingiieh gedeckt, lat ea denn aber sacblicb zu- 
liaaig, dass in aioer il-Scala alle Stiauneo uoiaooo auf • 
•cblianeaf *) liwia wir «iiUieli die Äfft»» alt Plaallaa dea 
Gaaaaga gelllni. ea «ardea «fr aaa das Sabhoa Tiataaebr ob- 
beglailet denken müssen. Zumal wer mit Helmbollz annimmt, 
der Melodiescbluss sei ein ähnlicher gewesen wie bei unseren 
Recilativen, vom Grundton zur r)ulnte »br.<llend, der wird ge- 
wiss gern auch zu der Annahme geneigt sein , die recitirende 
Stimme habe allein, ohne Begleitung diesen Schritt ausgeführt. 
Daa wtbreod des Gesang- Vortrags die Begleitung der Sailen- 
, wenigstens insofern sie otit dam Plectram zu spie- 
t pOagie, daa iabrt «aa dar Aablick 



Scblvse des 

nir Mese zorück. 

Wie aber dem auch sein ruüge, jedeofalli werden wir une 
biiten müs.sen, dags wir nicht aus jenen unklaren Worten über 
die abwärts gehende Bewegung des Gesanges Dinge heraus- 
lesen, die mit all unserer sonstigen Keanloiss von griecbLscher 
Tonkunst in Widerspmeb stebeo. Daas jene Sammlung von 
Problaaaaa wirkKob vaa ArialaleleB aelbel harrfibra, wird bei 
deet Zaetoad dar aiiala Hlli ebao Dehatleiwnaf flbariiaapt aia- 
mand behauplan woOea. Bia creieer TbaU der unter jenem 
Naroeo überlieferten Schriften ist jOngeren Datums ; jeder Ab- 

sclitull, jcdi-r •■iilz tiui.s-. or>l ^;e|irün «cnlLMi, i-iie er für ariilo- 
telisch anerkannt werden darf l'filer den Hroblemen nun, die 
uns zu bedenklichem Kopfsrhiitieln veranlassen, steht unser 
dreiunddreiasigslea in erster Linie. Wie gross ist der Umfang, 
den es dar MMUaMwaiitT — Bin einziges Teiracbord. Denn 
I wir den Texl «arMabea, baginBeB mit 



Das scheint uns eine Behauptung zu sein , die zahlreiche Aus- 
nahmen zulassen mnss, eine gewagte , vielleicht ganz subjec- 
live Behauptung. 

Das Eigenthümlichüte ist, dass diejenigen Gelehrten, welche 
auf Grund jenes Problems den .Schluss mit der Hypate für ge- 
aieherl balten, denselben auch nur so lange gelten lassen , als 
> dieee Annahme mit Ihren eigenen Lieblingsideen vertrlgt, 
daaa aaeb sie für Baacba Taaaitea weder Uji»'" 
. eoadem gar die Trile (e edar ek) ak FlaBlIaa Uain- 
Blallen wagen. 

Hypolydisch , sagt Wesiphal , schloas sttf dem Grundton 
{F. wenn man sich weisse Tasten denkt,**: A nach unserm 
oben gegebenen Ansatz mit i hdisch aiiT der Quinte oder 
Unterqnsrte 'c bei Westpbar>. c bei uhm tih Ansnilz . Warum 
sollte es nicht auch eine lydiscbe Tonart geben , die auf der 
Terz schloss (a, oder bei uns ei*) t Es war die syntono- 
lydiaebet wie er maiat. Dad aabaa Ujpapbrfgiaob und 
rbry^Mh ak ScUa« a«r O wodlea rnd Qaliila füb ee aaeb 
eine TeraeMpcoiea, dia nlxalTdiaeha Taaart; rfa aeMo« 



•i Ei warf »dl', iil i-rlnupl «^inc intorL's>iinli.- .^ufgatx, jedeo- 
falls fUr unseren Zweck «otserst wuD9Cbea»werlb , weoo jemand 
einmal ontenocben wollte, oDler wslebsa badi a g a agan Ktrehao- 
gMaaga und Volkslieder , ivsmI illarsr ZeM, anders ala auf der To- 



e d •/ t • kt 
' $ f» git« * «tr dir«. 



auf*, 
(bei Dia 



aieb ibre Scala auf bloa 
eis). 

ISchliusMgl.) 



daakt*} 



•I * 
« 



•/ 9 



kc 
ctfd 



des Mui 
VoBA.TBBa. 
DL 

Spielen der Strditk- 1 
iBStnunentoi 

(aeUaasaaallr.U.) 
Tas dM ibylbaritebeo Formularen, die befan nntarricht im 
Spiele« aller rnstrumente , folglich audi beim Unterrichte im 

Spielen der S'.reii liinhlruiucntn zur Verwendung gelangen, er- 
weisen sieb diejenigen flis ilie / weckmSssigsteo, durch die allen 
Beslandiheilr-n der ionii><:heu übjcL'.i! Käelche Zeitwertbe zuge- 
Iheilt erscheinen, weil sich durch den Gebrauch dieser Formu- 
lare Tonreiben ergeben, die nicht nur alle Acceotgrsde entbal- 
lan, soadera die ibnr Mabraabl aaeb ancb tur Brwiitnaf dar 
hl AoMlcbt tean—iaa B SalMi b all «rt aam Mesaee dar latt- 



biairt aaf daa Sindium der Bp la U 
maniptilatiooen bOdel daher das Studium der Spielfelder anf 

Grundlage der gedachten Formulare den hervorragendsten und, 
mit genauer Be-acbtuug der die Hi'inheil der Toneraeugung und 
Tonverbindung betreffenden Vorschriften betriebea, WljfKSA 
auch den ausgiebigsten Tbeil des Unlerricbles. 

Bekanntlich kann Jede rbytbmiKbe Grap|>e, die twei, drei, 
vier, sechs (sweioMi drei adar dranaal swei), neiiB (dratanal 
drei) oder swölf friaiad dnQ laMasdlbeia vaa iMnbaa Zeit- 
wertbe enihilt, eiaa Tekitbeil- oder «Im TBkttlleder> 
gruppe sein ; in ante« Falle iat ria ein Takt «der die nifte, 
du Drittel oder das Vierte! eines Taktes, im anderen Falle .stellt 
sie einen Takitheil oder uinen .\b>clinill umes Taktlheile.s dar. 
Rh ylbiiii^che Gruppen, du-' mehr ,ils zwdK. oder die fiinf. •hie- 
ben, zehn oder elf gleich lange Beslaodlbeile enthalten, können 
nie Takttheil- aoodem nur TaktgliedergraFpea and zwar zu- 
9rtiMleBtheila ein Geoiaeh vaa Zwei- aad 



, w«.. aaD. «B ato ibyfb^ 
Fennriar fflr ein SptelMd an eoaslralreB . ao viele 

Notenköpfe als letzteres Bestandlbeile enthlit, z. B. fwie nach- 
stehend bei a zu ergeben ist) deren zehn auf eine Linie gesetzt, 
daraus wie bei L. e, d. e, f und g zwei-, drei-, vier-, soehs-, 
neun- und zwölfgiiederige oder wie bei x und y fünf- und 
siebengliederige Gruppen gebildet und die dabei unvollständig 
gebliebenen Gruppen durch Punkte (welche Pausen von dem 
Zeitwertbe der Noten bedeuten] verrollstlindigt hat , bei b, e, 
d, e. f und s Jade Orappe etaMB Takt adar eiaea TakUbail, bal 
s lud T aber aar «htaa Takubeif denlaillaa ; aae daa bei b, c, 
d, e, f attd g skizzirten Gruppirungeo der Bestandlbeile dea 
Spielfeldes kOonen daher sowohl die bei h, i, k, I, m und n 
als auch die bei o, p, q, r, s, t, u, t und w, aus den bei x 
und y verzeicboelen Gnippenakiszen dagegen nur die bei s er- 
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dis Spielfeld u rn d /ij a ci$ ä ti$ fi* n.irh Vorsrhrifl der 
vonieheodea Formulare in »n frt ai g wdir uod ab6(«igeader Rich- 
tung austtefütef, M 
Toorcibeo : 

•d k. 



i 



ad {. 




ad k. 



•d 1. 




ad m. 





ad n 




•d o. 





Alle oben verteichneten Formulare beginnen, wie m 
mit dem AnfaDge des Takle« und dps Taktiheiles ; da aber «in 
Spielfeld auch mit dem iweilen, ilntlpn u s w. Taktlheile und 
mit jedem beliebigen Tskigllede beginnen kano , so kann daa 
als Beispiel (i;egebeae Spielfeld, auf oben Dicht angeführt« FoP- 
nwlan goalellt, nabal d«o vontohtnd «nicblliGben aaeh i 
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la Denen Lehraysteme (eblt kmo Object, e« sind daher darin 
auch alle rbyttamiacbeD Forronbre UDd alle Spielfelder ent- 
ImUm; dtt Stadium dw au dar TariiiDdiug dar 
diB antaivA fMoWfMidaB 0^6cla wlid Jadoo h wb ' 
TaUttans berabiinkeo und die mosikalisch-MdiaiMhe Ter- 
ToHkonuMiaag der Lemendeo wenig fördern, wann dabei un- 
berficksicbtigt bleibt, dasa in allen gleich vlvlc und unter ein- 
ander ^eich lange Best«ndtheile aufweisenden rfaythmiachen 
Groppen, sie mögen TakiUieil- oder Taktgliedergruppen sein, 
di* Äocente der Ordnung nach in gleichen geome- 
Irliehan Verblltniasen stehen , daher bei jeder Takt- 
■rt dto TM^M»ntiha»alim» dareii die TakubeilvariilUaisse 
g« bwrtmiiM melMiiMB oad di» d*d«fcb für di« iteMloen 
OmppeDglieder erwacbsenden, dorch das Zeitgewiebl bading- 
tao lunwillküHicbeni SUrkegrada in Jeder sowohl gleichmlssig 
'ortdauemden als sich verlnderaden willkürlich(>n Ton<st)irke 
{jt, f, erttc. U.S. w 1 in gerader oder in nm^pkehrler Ordnung 
deutlich erkenn biir culliiilleii ■-i-m niii-.^<-ii rt;e G ro>srn 
(die Zeilgewicbl«) der Acceote , beziebungsweiM die xur Er- 
zeogang derselben erfordarUcbailnfltrtlMO lassen sieb nicht 
in AllgensiMD, soodeta mr tiiMi «iuahmi taamioiante 
gagaBÜbir bwünmimi ; wM Jedodi •nOMk, im aiek die 
Takttheilaccenle in p.neni draMlMilllMI Ttkl« «!■ 8 : t : S und 
in einem Tiertbeiligm Takte wie 5 : 9 : I : t'i so TMbalten 
haben, lyO verhallen Ii. «rnn ?. B ein Drriviertd- odsf ein 
Viervierteltakt mit Arliii'lruii.'n .ni^gt-riilii und in Jedeoi Takt- 
Ibcila das VerbSIlDi^ de> ersten GlirdHOcentes zum zweiten 
mat 6 : t'( geseUl wird, bei gleichmü»$ig fortdauernder Ton- 



stärke die den Achteln zufaUaodaa AocanU im DrmvianalUkl« 
wie 6 : S « : 4 : S it : 8 : i t* und io TlerffarMlakte «!• 

der Praxis oft so klein sind, dass dem leichtesten Aeeente einer 
Gruppe nor ein Minimom vom Gewicht tufUlt, jio können doch 
in einer gleich lange Bestaodtheile enthaltenden Tonreibe, wenn 
diese Crticentio gegeben wird, die EmsSIze der ersteren nicht 
in den das t<leicbrörmige WachMn der Tonsi^irke bedingenden 
Oowicbtsverbüllnissen I : 1 : 3 : 4 : S u. s. w. siehea; soll 
«ia Crucendo in dieser Beziehung correct erscheinen, so i 
Umitahnug 



d« abM- nr . 

i) Aeceoigrappan ein Orsscand» in •teb idrilewe o , M 
•neb aiDe Tonreihe, deren TooalSrfca durch diaaaa HiUat 

zum Wachsen gebracht wird . keine sasammeogeselzte Grup- 
pen enthalten. In Uhnlicher Weine l&gst sich auch ein Dimi- 
iMtMdo bewerkstelligen , nur koiuiiR-ii lIiiLh'i die Accente nicht 
in umgekehrter, »ondern in natürlicher Urdnuiig zu sieben, es 
ist Jedoch leicht eiosusehen , dsss ein musikalisch vollkommen 
ricbligea, alte AeotBl« aatbaltaadaa Oraie«ido od«r . 
daa auf dtaw Art hm 

IM; d«M vM nlobt Wa bw kMMM DaM ifcMg i 
iO bWNtt der Torlrag dl« BIgMMbafI d«r Klarbatt idebt, «■ 

wird in ilip^em Kalle nicht Musik sondern Klingklang erzeugt, 
d.jt;cr jutli in dicicr Bciiehiiog niaugL>lhaflc Verträge nicht alt 
mii>^ik.-ilische Leistungen bezeichnet, norii «mim-r >iber musi- 
kalische Kunsileistungen gensnnt werden können. Der Musik- 
ken ner Witt das, was er hört, verstehen und unterscheidet 
sieh dadnreb «oa dam Musik freu od« ia derselbao Wain wte 
der BfUarfcaaiiar vom Bildarfreuuda; 

d an eelel lteO egea elMd I n l e wee ln , — ollMgerinMfcerel. 

Wie viele verschiedene Acceote in einem T.il-te PUu finden 
können, llsst sich aus witsenscbafilichen Daten eben »n wenig 
entnehmen , als die beiderseitigen Grenieo der Geschwindig- 
keiten, über die hinaus nicht mehr alle Accentunterscbiede ge- 
nau wahrnehmbar sind , dadurch ermittelt werden können ; 
arfabraogiiemliM aieht jedoch so viel fest, dam eeebe nad 
dreiaiig vwicbiedeaa Aooente nicht nur aasdrfiekbarf M»> 
dam «Mb, «tM mä «ioer GeMbwfaidigkett tm SM po-IO- 
BDla «neogt, n*t«r«ob«idb«r eind. Des Aoamaaae des bH 
dividuelleo, hierzu erforderlichen Erkenntnissverroögens hingt 
von der Beschaflenbeit des Gefaörsincofi und von dem Grado 
der Aiisbildiin« der F.ihi(ikeilen des letzteren ab: mit höherem 
techni.sclien I rilerrirhle stjll sirh jedoch kein Lehrer hefiaseo, 
der oicbt auch in der Beurtheiliing des DjuaiuiM heii Meister 
ist, weil er im enigegengeseislen Falls seinen Schülern nur 
irrige VonticUuugen von der ToHkommeobeil DMMikaHMSibsr 
Leistvogsn beibringen künols. 

Deas aiMb beim ÜManfcbia bn fWl M pial a » Jadaa ObJael 
erst dann als erlernt n bstraebte« hl, wams «B 41b Laiaaadaa 
auf Grundlage jedes dssn gsbSreaden dynamlscbsa Por- 
rouUres in der durch das Lehrzirl bediiik'trn rii".(tiwindigkeit 
tadellos zu üehur bringen können, las-i m -h ui- hereil« Ge- 
sagten eben 80 leicht enlnehmen . *ie du- Hcm li.itT. nruMt .ii r 
zum Unlerricbte im Spielen der Viola, de^ Violoncello und des 
Violoa erforderliehen Objecte und die Ordaaagi ia 
diese im Bsoca Lelwsyslsme «altaalleB sind. 

Auch über dea Dnlsrikbl Im Splslea 
eriibrigt aar weaig oabr sa sagea, deaa b 
« 87t («ihaltaBeB, suf die Terbssewaag dee MoMbaalarfiehtes 
abzielenden Artikeln, in welchen der letztere im allgemeinen 
und der L'nterrichi im Clavler^pielen ln.^besondere eingehend 
be>|iröcheii erNClieiiil und dus dem . w:i\ iu diesem Jahrgänge 
biüher über die Ionischen F undamente der Musik und über daa 
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DMtnMlt im Gesänge und im Vinlinspiele ne^ifd wurde. i>t zu 
•DtiMlliiieD, dws jedes für den Unterricht im Spielen eines lo- 
•trumeot«« begtimiDle System elgeollicb lus zw«i in ainsoder 
fraitndaa SniMMO b«sl«lil, «on dooM d« eiM di« son 0»- 
iMftakl« im 8pl«l»a ddd <n •■dw« 4to wtm Uiitarriakto Im 
SfMm oach Noten und anderen Sehrifttsleb** «r- 
fonleriiebem Objecte eotbtU. Jede« dieser Syetanw nroii voll- 
BlXndig und logisch richlii; 'ieln . und das durch die Ver- 
scbmeliung des Inhaltes dipsi-r beiden Systeme entstehende 
fertige Lehr«yslem kann nur tadellos erscheinen, wenn bei der 
Combiniraog der ersteren berücksichtiget wurde, ob zum Spie- 
leo d« iMlrnBsndea Instrameotes in erster Linie die FShigkeit 
TMbSbcü ta benrtlMilen «rfordwUeh M oder aiebt. Im 
ertien MIe biub von eioer (das« «ieb eoi bnatan «Ignmden) 
Triade itistr^angen werden und die getegenillch der Bespre- 
chunjt de-. Gi sanpunlerrichtes ^Spalte 60t und 60t) angefGhrle 
Theorie IUI S\-.lijim- nitlil iiui lii:iirir<_'n. souilern auch zwisrhen 
den mecbanischeo Ubjecteo so vertheiit avin . dass dadurch 
jedes der letzlerea mit BnwigiHbme auf die betreffenden theu- 
raliaehMi Duterwiiwmo Im Shwe der S^ie 600 ad t , t, 3 
«od 4 getrtwM AHdMifitny in verwertbM vorgewbrieben 
wird; im amiwMi Ftlto, dar nabedingt nr bahn Untanicbte 
im Spielen dar TMeDinitramenla vorllagt , aotniH die besagte 
Tbeorie und beschränkt sich der theoretische Musikunterricht 
auf die da« Spielen n.irh Noten und nach dem Takle belrelTeo- 
den und die das Ver^tändiiiss des Inhaltes der Tonstiirle ver- 
millelndeo Unlemveisungen , in beiden Pillen aber wird die 
Aufeinanderfolge der Objecte durch die Zahl der Elemente die 
aie aolballao und durcb dl« Zahl dar Tooragislar, Saiten, Ma- 
Boala md Male, Abar di« sla aieb afabpaekao, batUiwat «ind 
mSfaeo, wa« übrigens auch schon an einer andam Stella (Jabr* 
gang (878, Sp. (631 gesagt wurde und besondere Beaeh- 
tiiiii; crfnrdiTl , -die die merhanKftie und tr'i-hnivi hf F.'irlif, tdiing 
und die da« Lesen und Verslelieo der Tonsctinll MTinillcliiden 
Tbeile des Lebr- und UebungstolTes zwischen den Tonstücken. 
darcb deren Studium das Erlemen des Spielens nach Noten 
md daa riebtigen. klaren and *erstlndnii8vollen Vortrages be- 
wiikl wardoa soll, ao vanbailt aabi, dass die maobaniscb-iacb- 
■iieha raabbUdunK dar Lemeadan nnd Ibre FerUgkeH im Lasen 
für Jadaa Sladitlll des Unterrichtes hochgradlgerprojec- 
llrt araebainan, als dies zur fiewüliigung eines 
dar gadaeblaa TomatHoka •itaallieb arfordarlleb 
wire.t 

Es kann also in keinem correcteo Systeme eine Ordnung 
van Leicblem zum Scbwaieraa, soodaro nur «Ina Ordaung 
«MD Bin fa cbara o lom Zammmaogaaalilaran nd swar ahm 
OrdMif la a wu ra « aoiia aebos daram vUbt b a H aba n, «an 

wegen dar Tersebledeobeil der Tertbellaag der Geist ergaben 

und sonstigen Aolaten cm Ohjccl nicht für J c d e r ni a n ii 
leicht oder schwer erlernhar ist . ein System k.inn darum auch 
nie riick!>ii btlRh ciii«'^ Indn idnuni-. odrr i-ir,er Kathegorie Indi- 
viduen verfasst werden , ein mit derlei Rücksichtnahmen con- 
struirles Lebrsystem kann, wie aus dem Inhalte der zahlreichen 
aliadsrdaviar- oder Violioacbulei u. dgl. balitaltao Heften so 
anslia« ist, aar aio ayalamloaaa Syatam, aiaa mir etwa la 
Kindergarten verwendbare mehr oder weniger wfllkflrliebe 
Zusammenstellung von Objecleo sein. Individueller Natur ist 
nur die Methode und die.<^e nur tbetlweise , Dämlich im BeIrrlT 
der Einpriiguogs- und der rein pSdagogischeo Aneiferungs- oder 
Zwangsmitlei, man würde jedoch irren, wenn man einerseits 
dia Beseitigung oder andererseits dss Vorlsgen nicht systemi- 
aiflar Tonslüeka m diaaaa mnata aiblan wollto. flaMUam, die 
gnia ForiaebriNa nacbaa, ist ai ««• NmiaD, wara lia sieb 
ibnan loaagaade Tonslflcfce ohne Beibfire daa Labreis In freien 
Stunden einstudiren und sich imi dem Spielen von TonstQcken 
unterhalten , deren ladelloM Ausführung ihnen zufolge ihrer 



bcrtiis (.'rlatiKtcti Fertigkeit gelingen k.inn ; Schülern dagegen, 
die langsam vorwürts kommen , kunneo derlei Eitravaganzen 
eben so wenig gestattet werden , als scbtaablaa ftfldaMan dia 
BaacbltUgung mit Unlerbaltungsleclöre. 

Swambt der geehrte Lessr die Karnpunkta des Inhaltes der 
•aapfMbufan daa Dolarrieblaa las Gaaanga nad fca Spialaa 
dar Instrumente, dia dar Terfnaer tni scbbssasa abaa laa la- 
gritfe ist, so erhiilt er da« zur Beurtheilung des Musiltualar- 
richtei, seiner Erfolge, des Inhaltes einschtSgigen l^hrwerite 
und der Musikleistiingen überhaupt crforderlit liü Ii e s e l z , 
und dieses Gesetz ist um so mehr »Is die einzige verliwlicbe 
Basis für Urtbeilsschttpfungen der erwähnten Art zu batraeb- 
ten, weil setaa Phncrapban nicht agema^l« wardeo, soodacs 
durtb wbaeoaebaMieba BrBrfaraagaa voa aalbal aoMandaa, 
also agewordent sind und (wie im ttlabliaa Arllkal daa wei- 
tem ausgeführt werden wird] alles, was Bbar das musfksNaeh 
Richtige und technisch Votlliommene hinausgeht , den zweifel- 
haften Daten unserer Aeslhetik zufolge heutzutage noch als 

i'Uustosache« gelten und daher vaa der objaellvaa Labr- 
kunde igoorirt werden mu»s. 

(Felgl: AbsebaMI X. Onierricht in der Theoti« aad AnaObm« dar 

TooMlieIcunst.) 



Parii«r Conoertmuiik. 

DasGaoeartdarRaaaanlmTnNaiaro. IManiaaigdbaBOjMra- 

ootnponisten. «Das Leben ftlr den Czan, Oper TOD GUoka. 
Die OrgelproduciioDCD. Herr uod Mine. Loaunoas. 
(Naeb dem raaüMoa dealaoiaal d«a IMbaia.) 

Alt «fr to «aiana jBogsteo Mebia a^Hao : sUa akaadl- 

nsTtaebeii Singer sind abgereist nnd ono erwarten wir die 

Russen , liildcten wir uns ein, dass demnScbst die berühmten 
Sauger des Oirfn ecjcheinen würden, jene Sänger mit (iracht- 
\ ollen Sliminrn . mit liffcu B.is.i4>ii . deren breites, miichliges 
und sonores Contra-C wie das i'edal einer Orgel ganz Paris m 
Bewegung setzen würde. 

Dia SBoger der KapcUa dea Csarea siad aicbt gskaamoB. 
Die festcumeatallslen , walcbe der tofßik daa Hain Nioaiaaa 
Rubinsteio dirigirt, sind die gewgboliehsa HosOMr daa Troea- 
dero-Orcbesters , und alle jene Singer, welche In mwiscber 
Sprache einzelne Stücke aus russischen Opern gerade so ge- 
sungen haben, als ob sie an den üfern der Wolga oder der — 
Garonne geboren würen, sind ganz einfach Sänger, welche 
sum griiasleo Tbeile aus dem Chor der grossen Oper recrulirt 
Warden, aehto wbridioba limntBsisebe Stagar. Aber Herr Nleo- 
tona InMaaieiB i« ehi ftaaaa, «In Herr ApeiHnari» lenttki eia 
Pole ist. Sie waren , der elna wie der andern , die Vlrtaeaea 
des cr-.tr n russischen Concerts Herr lUibinstein, indem er wie 
sein Itrudcr Ciavier spielte , als f^Tusspr Musiker und Künstler, 
wenn auch mit weniger Keuer ; Herr Apollinaris Konlski , der 
jüngere der Gebrüder Kontski , indem er Violine spielte, wie 
nur er es gegenwärtig kann. Erinnert man Sicb docb, dass der 
Lalttare seiner Zeil eia Viftaoae eralea laafae war, dar afaM 
•barrseebende GawaadlbaÜ in dar IMtaa Hand beiese nad la 
die Fusssupfen Paganinrs getreten ist. Sehl troder Anton, der 
Pianist, den eine lange Abwesenheit bei dem Pariser Publikum 
aus dem Gcdäidiluis^^e ;;fbrachl halte, crscbieri eines T»ges 
wieder vor demselben mit einem von ihm coroponirten und 
Das Erwachen des Löwen betitelten Gclegenheitsstücke. 
Nur allein dar Tilcl dieses Werltes brachte eine ungemeine 
Wirkung hervar. A|Nlllnafis aeltaat ist nun nach mabraren Jab- 
raa daa Ve n o Me n i ra vaa jarSdqiakebrt, aber mit swai der 
beaeheidenslea CompaaManen, deren Tllai nfebt dato sngethaa 
waren, das Publikum besonders aufmerksam zu machen eine 
Reverie und eine Mazurka. Es finden sich darin weder 
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Krtllra, ooeh Gebrüll. Allei D dieser, wenn .iiirh oin wenig 
schwScher gewordene Bogen , der ininjerhin ti« Excenlri- 
aches bewahrt bat , dieser eioigertuaasseo veraltete Stil , diete 
einer früheren Zeit eigeaen Kututstückchen lassen nichls dealo- 
wenifer den VirtoMao erratheo, der in alleo Slidlen laropu 
und »ttf allen Mtaan ttelwn etail to btUente Biftlge er- 
mngen bat. 

Abgesehen von der •Revarie« und der »Maturkat des Herrn 

Apollioaris de Kont.ski, welche gar nichts eigenthümlicb ÜMko- 
wili<u;he& enthalten, war das ProKramm ganz aus Werken russi- 
srlipr Componisten zusammengesetzt : Glinka , l).iri^'>'r"j*ki, 
Anton Rubiastein, TschaVkowsky und Bortoiaasky. Unter diesen 
fünf Componislen, von denen nur zwei, Rubinslein undTacbai- 
kowaky, aocb am Leben aind, ial Glinka deijanige, daaMn Namen 
in Rottfand am popnIMaa iat. SainaOpar: Daa Laban för 
den Czar, wdebe im Jahre 4 839 tomeralen Meie in St. Pe> 
lersburg anfgefOhrt worden ist , gab dem Componislen einigen 
At»prucb auf Unsterblichkeit. >Ich habe in Moskaui, .sa^t 
Berlioz in seinen Memoiren, »eine Aufführung der Oper : .Das 
Leben für den Czar' mit angehört. Das ungeheure Theater 
war leer (ist es wohl jemals voliT wir bezweifele eslj und die 
Soana atallle fast unsbliiaig mitSohaee beladene PSbranwiMer, 
■il Sehnee bedeckte Slappan and waia» baaehaaMa Menadiwi 
dar. Ich klappere mwh vor KUla, wann leb dann daaia. 
Es tindpn sirh in dem Werke sehr elegante und sehr origiiMlIe 
Melodien, aber man musste sie wegen der Mangelhaftigkeit der 
Aufführung fast nur errathen.i So weit Bcrlio;, 

Es ist richtig . da»$ in jenem Augenblicke , am Vorabende 
eines von ihm gegebenen Concerts, Berlioz weil mehr mit aeiner 
Mnaik ala aiH dar van Anderen beacbifügt war. Dnd oaine 

erragte^nloMlMiA «lian wahren BalbmiBaiiwa. «thraad aia 

damals in ftri« kaom aioige Adepten and eine aebr groaae An- 
zahl Widersacher zählte 

In den Opern : >'[).i> Leben für den Czar< und «Kusslaii 
und Ludmilla« hat sich (jlink.i rothrere rus^isrhe N ■ilk-inirlndien 
angeeignet, wovon einige die Monolonlo und das Parfüm der 
Gaaioge des Orients an sich tragen. El>eoso hat man mehr als 
ate Kai abia gawiaae Analogie iwiacben aeinena Stil und das 



von Kelicieii David coostalirt. Aber sein langer Aufenthalt in 
Italien zu jener ZtMl , als Bollini und DoniiPlti .iiif dem Gipfal 
ihres Ruhmes standen, übte mt sein Talent und den Cbarakler 
seiner Compositioneo einen Emfluss aus, welcher sich aalhal 
in jenen Tbeilan aetaiaa Werkes beuMrUicb nudit, in danaa ar 
die naiala OrigtaaUHl nnd algemMfanlklia Perba kandglabl. 
In den Gooqwsitiooen von S^rolT de TscbsTkowsky , welebar 
nach Glinka kam , sowie in jenen Anton Rubiaslein'a ial ee 
im Gegenllieile Jer deiiischp RHilluss, der Wagner' sche , wel- 
cher vorherrscht. Es giebt hiernach, genau genommen, keine 
nissiscbe Schule, aber es giebt eine populkre rossische Musik, 
eine Musik, welche die l'nermesslicbkeit der Steppe wieder- 
spiegelt, wie die orienuliscbe Munik die Dnenneaalicbkeit der 
Wüste ; eine Murik, bald religUia und amat, wia abi Nmiflschar 
Gesang, bald sanft und kiatand wia ata SdavanHad. Ihid diaaa 
ist es euch, welche uns am meisten inleressirt. — 

Es fehlt uns der Raum, um, wie es sieb gehörte, von den i 

versf hiederipn Org.inislsn zu ■iprechen , welche sich successiv 
auf dem groüsartig conslruirteu Instrumente des Herrn Covill^ 
Coli im Trocadero versucht batien. Der Zeil nach der Letzte 
ist Herr Lemmens, dem seine Gattin Mme. Lemmeos-Sberriogton, 
eine in Frankraioli nur wenig, aber jaoaeils desCanala aehr re- 
nommirte SMferin. B ai rt an d Matala. Ibr Llabüngwielilar, 
derjenige, ndt waÜbam die Nalar ibraa Talanto am n i l l a« 
sympaihisirt, ist HVndel. Man konnte bei Mme. Lemmens sehr 
hervorragende Eigenschaflen wabroebutea, indem man sie das 
Frafüiiieui uu« der Cjcilien-Ode und die Nachtigallen-Arie 
aus i'AlUgro « ii PevHroto singen hörle , wobei das letztere 
Stück überdies die Oaaobmeidigkeit der Stimme und das Talent 
der YocaHaallon dar t*waadlen Singerin rar Geltang brachte. 
Ma Winbligii «ar dia Piau dsa Barm Taiinel. Sei ea am 
Tafal adar IMrwaaat. msbr Ponar, aabr LakbHgkall. hai^ 
maaisebera und sasiara TBne laMeB sieb aieht danken. 

Was Herrn Lommen« ,inbe1.ingt , so ist er «in ahioluter 
Herrscher auf seinem Inslrumecilo und kennt alle Vortheile und 
Cieheimni.'i.se de.sselhen M.in k.inn von ihm eben so gut sagen, 
dasa er ein mit einem grossen Musiker gefütterter Virtuose, als 
dssa ar ata MM liaa« giawaa Yirtaeaaa §MUiitn»r Musiker ist. 

L. 8t. 



ANZEIGER. 



int] In unserm Verlage erschienen : 

Für Gesang. 

Ma. 1. Aaa aentonen Welkanmaaaaa ..... «df a,M. 
Mo. t. Ich habe be«er der Hergan Jt a,U. 

Op. 7. Vo(tlein, wohin lo schnell ...... ^ tJU, 

Pep r eaae , A^ op. i7. TIar LMsr. 

Ma. t. WaUuaebiaiied. Vam HIaamal ta die iMMeo kiurt<^ 



0.80. 

No. t. Der SSnger und die KOnigsmald. Baliade . . Jl l,ao. 
Mo. 1. Liebe. Liebe fragt nicht wlllat de geben . . .Jf «,•«. 
Ma. t. Mainacht blühen and tfibes die Rosen . *JM, 

Für Pianoforte zu svfi Hiadfin. 

llanwerfc, Op. 6 Gaoiooetta Ji 

Op. 7. No. t. lottsrno . . Jt a.s«. 

— Op. T. Ko. t. iBfraafta Jt a.a«. 

— Of. t. fniMla .dr «.at. 

MMfiaHwCkt hdaMuai n^'uc aos^. cpH . . m i.es. 



BofiniislkhBttillttiks 



Im unterzeichoeteo Verlage erschien : 

,»Aoh wie schön ist Gannosenella". 

TflXt nach dem italienischen von Paul Heys«. 

FIr eine Sinosttmuie mK Pianoforte 

Max Rraehe 

il* Oy. IT. l*n D. iiigaba ftr baka u4 tltfi tümm» l TS 

Leipslg. C. F. W. SiagaTs Musikalienhandlung. 

{A. lamsameiiH.) 

(jeo; Im Vertage vnn ./. liirt^-HinUrrmann in Lcipiig und 
Wlnlerthur Ist erschienen und kann durcli jede Buch- o<l«?r Must- 
iLalienbaodlung bexogeo wi^rdrn 

Mottebohm. Ckistnv. BMthmii'S StlÜM. Bntar Baad. 
Beeihoven's Coterricjit bei J. Mafda« Albeaabls b a n ir aad taUssL 

PreUnsIto 4< Mark. 

— Be«thoT6Mtaaa. AnMtia oad ■HthallaBlin. Priia 
nette T Msrk. 
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Tier ^ 

TONSTÜOEE 

L ¥M Beethoven. 

BtMbrfMHr 
PlABofort« und Vlolonoell 

Jos. Werner. 

MII.Omi^ t«tMA. 

WH. I. tofp M» d«r CtevtiriDMH €fi. «. »»> t. 4-N- 

- t. llMMltMM4HMttM 4 • M • 

MIO. CoapM t 

Mo.«. liW|>m4irCla«tatMMl»0fi.t . . . i -M- 
• 4. ll«aMltw4tramlMianlt09.«.Nfct. < - M - 



IM) 



T«rli« TM Bnltkopf * Hirtel ia Leipd«. 

Ekkehard 

Oper in fäzif jfVkten 
i. F. «. Stklf*l> gleicboamigem Roman tni bMrb«il«l. 

Moaik TOB 

J. J. Abert. 

Vollsiandicer Klaviernusnig bearbeitel von W. AberL 
I,' 194 sritcn. I>r. 12 ^ netto. 

iriK^fckatttaeheni walMscheLMw 

genisdbitea Gbor a eapelia 

«kr mit CU*ierI 



bcirbriUt von 



M*. I. 
H». t. 
N». t. 

No. i. 
No. 5. 
No. «. 



Bndolf Weinworm. 

kuln ÜMri«. ScboitiKhw Li«d. 
Ptrltlor S« Jf. SUmoMn k «• ^. 

IM y df ri dutf». NordmüM» W«iN. 
OR IR dlf fflÜM RmI(L SefcoHlHlM IModtt. 

PinlUir S« ^, Slimmrn Ii 4S i^. 

AbschM Ton Äyrthir«. Srhoui^cbe« Lied. 

Partitur SO Stimmen * 49 

„Geh', wo Ririrni dir vorschwebt". Iri»cbe Melodie. 
Partitur 5« ^, SliiDiDen k ii j^. 

Oer PMtor vm OiaiM. SchoitieclMo LM. 
M^. MneolM^r. 



UM] 



bi BtiofB Yerlige: 



nivalfiiMlnlMtr 



voo kleioefl) Orcbealer 
bearbeitet voo 

Badolf Weinwnnn. 



Ho. I. 811 fi 4lf I 

Pnaior *JiM^. 
OrebesterttimmeD eotipM S Jt. 

TI*UMl.aiTI*U;Tfa ■ 

«mtloi—e i «S ^. 

Md. 8lf Hiifir von DvidM 

PertlUir 4 ^ 10 

OrcheatervtiiDinFri eouiij et 1 Jl. 

Tt«Uu 1. Ii TkoU ; TL«1mc*11 ; C«atnt*M t U ^. 

SiDgtiimmeo k 45 

J. Rieter>BiMi«niiann. 




Lüpnt aad Wioterthur. 



Neoor Yofitg von Breitkopf * H&rt«l in Loiptig. 

IM4] CompOBiüooen Ton 

Op. t. 8!INl BlMMrttM. •daroad eaoll Wr klein Ow h ee l i r . 

PerUtw.#<. — . flttMW 

ArreBgenenl fUr da» Plagoforle ta t«el Hlodaa .jr 4. TS. 

ArranseineDt fttr das Pianoforle lu *ler Hindeo 1. — . 
Op. f. Dsr ToatentMl. CharaktrrinliKbe« Toagemtlde für gnWM« 
OtCbeMer Carlitur > — Stimmrn uV 1. tt. 

Arraogernrnl für da« Pianoforte tu vier Htodea Ul I. — . 



rttr nuedNte und Violiao. 
PIr PtoartMto «od Viola. 




UM] 



@. Jlffenßofcr. 



Fnnfiwlin Lieder für grosse uad kleine Kinder 

llr eine Sinfitioine mit Piuo. 
Op. 1». Prot! tJUOSfi. 
Tittlztichnmg von Otcir Pletaeh. 

C. EicMiRii schreibt Ub«r difse^ W«rkrhen: 
Selten hat uns eine ftbnlirh? Sammlunii eine innigere, 
herallcbore Freude berollel, al> diei« allerliebsten Umler- 
Iteder. Wir epraelica aaverboblen uowre OeberMOfan« 
debto aaa, daia dlaeo Ltodor, die binoen Kunoa io aller 



Art 



MtJMftl« 



Gl ebrüdor Ha 
luel, airaeeWn, 8«. 



(MI] Hl meinem Verlane ertcbien : 

fttr «wel ChOre a eap«llt 

Componirt von 

Palestrina. 



AnflUiniiigm. 

Bingoricblet von 

Richard Wagner. 



a F KahfU, 
Furstl. S.-S. UormnsilialieobaiidlaBg. 



Vorloger : J. Bwtor-BiedenBanii in Leipng 



und Winleftbnr. — finick von Broitkcipf d Jliirtel i 
II. — lodaoHoet 



gr^arrteiyjs« Allfi^ememe srA.ässu^iL'säf-i:!;«» 

Musikalische Zeitung. 

Vanatwortlichor Rodaclear: Friedrieh Cbrynnder 



Leipn«, 20. NoYonber 1878. Nr. 47. XIIL Jfahigang. 

I ■ ba 1 1 : Die ToMrten der .llan GrlMlMii. (Sehlu*.) — Aanigta «mI ■.urtMlangM (DI« llmik In 4«r 4miImIim SpndM vm Dr. Amfut 
Grabow Die Ornamentik d«r ctonlicM. Clivtar««^ «oo Ludwig KIm). — km dam Mu»ikl*bea dar MehahaapUladl. — 



INiO Tonurten der alten OiteelMB. 

C«rl T. Ju. 

;Schlus».) 

lefsraat hak bwiito n w h ri ic l i, unter •odemi «Mb in dimir 
ZeMmg Ubtpmg ItTt 8p. 73t t<8*n Lali<« w w nli cb 
prolMlIrl ued dagegen geilMMi geoucfal , dtsa die Terz dem 
gcflammlea Allerlhutn tteta als eine Diuoaaoz Kcgolien hat, 
das8 jeoe Handvoll Noten in Bellermann's Anunymus § tot, 
eioem CoDglomerat aus ganz spiiter Zeit, dagegen uamöglicb 
etwas beweisen kann , um so weniger , da der Schluas Jenes 
Noi«nbais|Mala gar nictal sichar steht. Br apfMiUrl hiar noob- 
mlt aa das Urtbdl geacbiebukoodicar Moaiker. bt et dank- 
bar, daas bei alM* VaUta» da* dia Tan Bolorisch als Diaso- 
Daas galt , eineffl Tolka , dsa oia malirBlimmig sang , dessen 
In'vlrumentalbegloitüog auf einer ganz primiliven Slufc slanJ, 
dpr Melodleschlu.ss auf der Terz des (irüudlun> tiiu)(ln:[i war, 
j» dass »ich sogar eigene Tonarten lier;iiiihilili>len, wolrhe nolh- 
weadig auf der Teri scbliesüen rou-ssten 1 Nacbdeoi ab«r dle!>c 
Lebre von Leuten wie Westpbal und Geraert — denn Lelz- 
tarar tbaill troHkooHMe Waitpbal'a Anaiebt — aiaatinnaie var- 
klMalwM. iatOaflibrvarkiadaa. tei da ab dia alaaMto 
güMia aagweben und als siebM« ThaMMha ia Wart «ad Sdwift 
waMar varköndel wird. *) 

Wat Mt Mr das aoait aa bawaanaa Qavaart tawmlart 



*'i Sovtfll e« möglich war, worden Gutachten ummüichi'r Sach- 
venlsadteen to Deulacblaod Uber diese Frage aiiigebolt. Deutlich 

liagslbei^ie'lieiTM 

Berlin , Deitert in Posen , Httbasr-Trains and Ferdinand Schultz in 
CharlolleabarR , Krügeria GOMiagen, TSabert In Torgaa und der 
Herausgpbcr dipwr Zeitung. Vielr Hrrren, dii- b«fn<(il » urdrn lr»u- 
Icn »icb dir r.<jin[ii-tenx lu einem I rtlii'il>iinjrli im Iii vc r I h f i - 
d i g I h » l il !■ n W «> s I p h » 1 ' » c Ii e n T c r j e n « c Ii I u « ■• N i c m a n ■ ! 
Herr Oücar Paul in Leipzif; bat geantwortet: «Die von nur \a ili-iii 
Buche BoeÜu» und die grwchische Harmoolli) gewonnenen Hesullale 
sind fpsna wsaanlUeb «oo den Conjeetnre« Westphal's versobledeo. 
Olsaar halabaraadi aelbst alr gegsattber erklärt, dsss er meine 
rarMfcaagsa IBr die atnilg ricbligen ball.. Welcbe Melaoag ar m 
■aiaaa Pdraeboagaa bagt, köaaea Sie ans der Vorrede dsa nlr ga- 
wkhaalsa Werkes: >SlaiiieDt« de» movilialiKhen Rhythmus* von 
k. TTsstpbsl (Jsns tSTS) deutlich rrsehcn Da Wetiphal meine Ent- 
wicklungen, welche von deo scini^-pn ijanz vprschieden sind, als die 
richtigen anerkennt, »o erüchoini mir jrdvr Prnicit un^rrechirrrtigt.« 
Möglich also , das9 Wci.tphal jetzt aelbit geneigt ist, seine Terzeo- 
TbooH« aofzogebcD G'-Ken die Metrik von <8t7 aber, sowie gegen 
deo oMerstaadeoeo belgischen BoadesgeiMMsen moss der Protest 
aafcaibl atbaHaa wasdaa. Aaah Barr DaNansiaaiak: aBa ist nOUilg. 
dia Ol— dladiM« nd WillkUr düaar Waalpbaraebaa Bypelhaaaa 




haben io diesen Irrtbtun mit einsiutimmen T — Bs aebeioeo 
bauptsicblich Vergjatoha aü dMi drnorlialM>ae Chaid dvaa 
schuld zu sein. 

Die Gesloge des Oeuterus ptagalis oder des Tiertan grego- 
iteDiaebaa Tana. ia daoao t aUU * alabl. läbrt «r ft. UC ab 
lawab IBr aaia lllielydbab aa, das ahw G-LaMar tßwmn ad, 
die io k schloss. Wir ttugnen nicht, dsss jene mit 6 versebanao, 
in t schliesseodeo GesSoge transpooirt auf eine Stufe oboa b 
einen Schlug.«) auf h ergeben , lliugtien auch nicbt, dass jene 
Melodieslitze lablroicb sind und für Existenz des elften Tons 
oder einer ff-Scala deuUicbes Zeogniss geben. Aber wir fragen : 
Waran aallan diese Silze , deren Sehlnas oaeb dar fawOnadi- 
laa TnofnaHioo d e A <a bolea pOagt {mitaalar aub aal}, 
auf der Tan «dObMaat. Wfdwab bl G-dor b ihaaa «a«»- 
zeigtT bl aa alwa dIa beaia «aotar daa ithryibcbaa Sebloaa 

zu hannonisireo, Vroon man das e mit ataai Cdar-Acf on) be- 
gleilet? Nicht andnrs slerhl es mit der Syntonolydisti. ii\e. in a 
aU Terz von F ichliesscn soll. Bin Hauptbe'* eis Hin! tncr her- 
geDommeo von dem Graduale für die Freitage Jcr Adventszeit: 
Ostende nobit domÜM mitericordiam. Aber suchen wir hier Baak 
dam laiaB Beda ro i har ra ebaBdaB Gmad-Aooard, ao bt aa gani 

senkt sich die Helodb auf e uod zuletzt auf Frühere Theo- 
retiker sollen bei SXizen wie dieser an deo vierten grcgoriani- 
aebea Ton gedacht haLc:! * < Uige sie dem zehnti n ~ull v.'j\>\ 
beissen ersten) Modus oder dem zweiten gre^'uri,jui-.clion Ton 
zuwei-sen; den Schlusstoo aU Terz aiiriiir;is.sen r.illl ji'docb ge- 
wisa Nienundem ein. Ein bedenklicbcN Beispiel von Schlus.H 
auf dar Terz liegt allerdings vor im fünTten l'sdimloa. Hier Ussl 
sieb wadar daa Varhartadiaa «aa F-dur, aoeb dar Sdiluaa aaf 
a baalraHaa, wk mlbaaa cogabaa, daaa db Ebeba eia Bataptal 
son .Srhliis.i auf der grossen Ten besitzt. Man gtenbe aber 
nicht, dirse Mplodien so unmittelbar aus dem Altertbum 
licrul.iTj-i. riüriiiiu'u \n ji en , W if Mi' Ii' \ er iiuli riiQgendie Christen 
ao jenen VVei.-<eo vorgeoommc^n , du.N st- lieu wir an der Menge 
von Varianten, die sieb gebildet ll.iherl führt im Magister 
«banlb fir daa aratan aad siebenten Paalmtoo je fünf ver- 
anMadiaa ScÜbn aa. Uoaar fBaAar Taa aebbaa aiefaarUeb 
nritrilutlnh anf f: Ia dargriaabbdMalbebaadiliaaMaraaoh 
heute 80. h dar abaadlladisebea KIreba, to webbar dtaae Ge- 
sänge ja meist von der Orgel begleitet werden , bat sich ein 
Terzenscbluss eingebürgert uod bei dar grosaeo Bedeutung, 

•| Der vierte To« aiSsale dabei mit erhöhter Seeaade gedacht 
werden. Des fWut aa dsr iaIerssseaUn Bemerknag, dsss schon aar 
Zelt des AursHanaa Baoasansie ias f. Jabrhuadsft die Erbobaag dsa 
/iB/bbaftaaMwar. flaikaft, aartpl. I, p. «• f. GmnartS. «ftt. 
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wolcbe diem rooMOtitcbe lalerv*U bei uoscrn emptindwineD 
ZeileenosMD tß womm bM, MMh all •iM%H' Soklo« b*- 
iMuplet. 

Wie es im Eiozelaen zugegiDgaa , bb die Ten al» Codso- 
■M» «MriuMl, io <Im MiUalMinBM «B SeUoH «nt lof»- 
iMwaa. dann 

Oberstimme geduldet wordaa, du 
deren Beantworiunft ich de« Mtuiliani TOD fach Bbwt ai w 

inu^^ Fiir il.i-. Allfrlhum Mpibl es dabei, die Ten war eioe 
Di>-'K»niin7. — und dieselbe zur Schlu-s-bilduna. noch daru in 
der Haupl^lirnnip, heraiuicheu wollen, lii'i-»l iln- Kiil« i kvln uj; 
der TbalMCbeo vctUig veri^eoDeD. Zumal wrnn die iie^leilung 
der ScblosnoM • nor im EloliUng oder der Orlav e erfolgte, wie 
Oevaart lugiabl. wMiit «Ott daao die Toaioa F «agedaulM aaia T 
A«r dia Pnta: aWca iit «bar SynlOMlydiaeb Or aiaa 
Tooart. wenn aa niaht eia (d dar Tan n bM awaBdea Lydisch 
sein sollt« aalworte ich foigeodes. nito nnrtlMlrt (rep. III, 
p. 399) für scinrti Staat den Gef!'.i'i Ii de-, flon^rh-'n lU iMiicr 
gemässigten Toiwirl und verwirft il.)i;e(i;en zwei ver-icliipdine 
Etlreme. Die eine Galtuoi.' !iil<li-n du- !,chlalTen, zu aiml^' i;e- 
•paoDteo (j^oilapat, av«i)i^vai, t. B. da« «chlaffe Lydiscb, et a$ 
m, WOfOO Sp. 708, xweite Anmerkung, die Rede), mit Br- 
I oder Baao fabildalaa Tonartaa. Zar eolfagaaga- 
I Oalt—t i i Mt w dte tg hwihg aa p aatlaa T— arta», «.•. 
die syoiooolydtaebe. VMar MMarar babea wir ala» «Nwadar 
SD die B-ScbU nrtl *ter Krauea, oder, wann Hai» aebo« daa 
Enneachord kannte mit seiner spiter tiiclir und mehr domioi- 
reudcQ F-Leiter . an eine f-Sr,ili njil der lUese b tu denken 
(»pl. Sp. "HK. drille AiimiMliin^i- 

Für die neueren Fur!,<.'licr i^ti e» tu mehr als eioer Bezie- 
hung verbIngniMToll geworden, das« sie tu viel voa dea 
SchlmaWoeo wiaaa« wolloo, übar dia daeb aoa 

I Wart dar W mmat iwproehen vor Omari'a Hypo- 
von aal'hantlaebon' and plagalen Tonarton. 

Nachdem dieser Gelehrt« anraag« die Tliatsaclic. dass die Mese 
der Grundlon nnf der Lyra, die bokanolo donst-ho Ort.ive mit- 
hin eine plajiali? ist, viel lu wenig beachtet, dagegen jent' ser 
einteile Stelle vom Melodiescbluss auf der Hypjlc viel zu sehr 
in den Vordergrund gestellt hat (S. i 'v> -..^i er sich spüter: 
Bs auHs aber doch sacb Melodien gegeben babea , welche in 

dar Hypato wird al» aoaib van Ihm wieder soljpfaba*.) Daa 
die fcn SynaaMBaaoo-System *) aasgefahHea Melodien 
laaki (S. »I. U6). 

Es ist unglaoblieh, wie weit diese Sätze vuii der Wahrheit 
.ibirron. Allerdings habni sirli ilie iirierlion fiir alle Zeilen die 
Erinnerung an die iillcste Slimmnni,' der Lyra mil h stall h be- 
wahrt. Wer aber sagt uns , wann und wuzu diese Stimmung 
angaweadet wurdet Und wer beweial oaa, daas die Metodien 
dar alten alebaMaH%a« Lyn iiolb«a«d|| lamr auf di» dar 
iHlgaa d a t i p ip amf 9 ■■ d ü aat 
Deflken wfr ona dto iacba prakHaeb. Tarpaader konmt 
I lolischen Losbos nach Sparta und will dessen dorischen 
Bewohnern die Lieder seioer Heimath vorsingen. Die Parhyiule 
VUII / nach fif zu stimmen verbieten die Ephoron. Was bleibt 
Terpaoder übrig? Gevaert sagt (S. Ii7) : »er greiA zum (aoli- 
aatian) SyaBiniaaa « flyrt am.« — Aiaa aaab Äa Aaollar baban 

•) Die l ' scr erinnern sich wohl noch, dass die dorische Lyr» 
aniN'linglicli b »unk geliabi; da« i*t da« System der Syoammena, 
d. b. dsrverhoadeoenTetractioria. MIoa U a b a rt i a Baa g dlaaar Ulm- 
munfiMrt ai»f die ttbrlgeo Oeiavea sehelnl oaa hlatariiah nlebl ae- 
geiei|;t. Nimmt man sie vor, so mow man sich jedssoMl HaM lenler 
weister Tasten eia b denken, oder in der S-Rrihe BHIbWUiea dsi 
lebte Kreuz sireicheo. Aeoll<ch wardealsodasSyneBi 
ee aassehen: ab c d ff g 
oder «f f a he 4. 



ein solches .Sjsiem, das ihnen erLiiihl i'iri mehr oder ein ^ 
weniger zu setzrn' l'nd «ie benutzt das Tcrpandcr'' Wählt 
er nur Lieder, die ohnebin im Synemroenon-Systeoi compooirt 
siod, oder zwingt er anders componirteo Liedern die.se« System 
aaf T — ba anlaraa Falle abid dia Uedar. waleba Tarpaadar 
wlblt, banto bi dorinbar OelBfa iada«bl: 
ahM« lim owaiiger wird doHaeb. 
alall dar loHacban Parhypate ßs die liefere doitoeba bi dfa Me- 
lodie ein, Luvt a'-.i> Uulisrh c'.>n<'ipirtr Mcludicn zu dorischen 
um. Wozu dann die ganze (ieh lK '■ iinkcil mit dem Synemmeoon- 
SystcmT Gevaert lässt aber den Ti i; n.der 'S. Ii7i dabei nuoh 
den SchluMlon nseh der Mitle kcrlcgoa. *) Das oulaatea oiedt- 
würdige Melodien gewesen sein, die das verlnUMl 
Zu so vielaa Irrthfinara **) 
I, w«aa ala nähr ala «riaabi kl 
Wer sich 

sieb lafrteden geben all den ,' waa wir xa arfceaneo and la 




ersrhlipssen verninK' n ; die beiden tiirhli^islcn und glürklich- 
sten Kursi her auf ilicsim liebiet schaden sich beide dadurch, 
das») Sil' iu »1^^,-11 wollen. Immerhin haben wir über dia 
Musik der alten Vulker doch schon eioe ganz reapectahle Meoga 
von Aufschlüssen uod dürfen , wenn Mtwiber und Atterthuae» 
forscbar aich brödarMoh die Uand raiabaa and aaf dam I 



* li.ileiii sich iievaerl da* SynemmeooD-Syslem der dorischeo 
Lyra mit lauter weisaea Uavtertasleo vorstellt, setzt er an: h« 4 *f 
g e, uod flodet ssiasa biiiieritso SeUosslon in der Mitte daa Aa»- 
Mtos. Bsistsber gans verkehrt, beim Syneameooa-SysieB etoea 
Wecbael des Sdilaailanea Ihr BOthig zo hallen. 

**) Gersde Ober die plaplea Toaertea lassen sich noch gaat 
merkwürdige Irrthumer Gevaert* t verzeichneD. Der dorischen Seele 
der .^Iteo (« a e) siebt nach Ptolemtos II, li eine Plagal-Scala a • e, 
der pbryisischcn Tonart der Kirche ehe eine andere h e h tat Seite. 
•Aber (lu-s>- l.i-ii. rii v»ur.l>-n nicht In alh-n Slufi-ii i;i-hraucht. .Schnei- 
dea wir dem i'tolemaos den unlertteo Ton, der kircbe den obeisleo 
Ton Huer Hagsl-Scala weg, so flodao wir dss gsme^aasBe I 
k e 8. 171. Helasl dss Gesebichlsforschiugr — S. IM I 
On cr4a le WIraeerds i ^ nw w iaion. Wer aehaSk daaf ~ 
■agi, der Ertaasmof halber hebe man ea ens der iMaalaa Zell bal« 
bahaban. lebmiahlaaat Plr dto dadaaha Saala. 



Ma lorfk fai der deatatbca ^pndM. Bina Uatanucbuiie 
Uber das Wallen von NaUirseaetaen M dar Warttdl» 
dunß von ir. lagoat flrabaw, k6nigl. Kralt-SchdlHgpaO 

tor in Oppeln. Zwoitc vermehrte AuDage. 
0. Wigand 4879. 86 ikiteo 8. Pr. Jt 1. 50. 

ib swaila Aall^ m dfana kMna M 

f I7d bk dMb Onarprogramm dw( 
ta Laaita «raebien und aaa aaf Anregung von awhiaraa Saltaa 

hier überarbeitet als ein besomleres Opus im Buchhandel er- 
SChieaen ist. Der Geifenslanü und <iie Art der Behandlung 
lassen einen derarlitii n Nfinlrui L der fiir grössere Kreise be- 
stimmt ist, auch wüoscbeDswerth enscheineo, womit wir frei- 
lich nicht geeagt babeo woUeo , das« die Behandlung daa 
i Cagaartaada fiberall Ganiiga Ibot. Abar^ 



Oblichen Bealrabantaa , aoa aiaaoi^ 
aMalodia der Sprachei beraoaiapreeaen , wie TriabwaaBor aoa 

nassem Sand, erscheint des Verfassers Beweis.irt weil wissen- 
schaftlicher und daher auch in den Resultaten ungleich sicherer. 
Es ist aber zu beroerlen, u ii .'s hi<>r nichi mit der Mtisik 

aondem mil der Sprad» zu ibuü haben, oder deutlicher, aicbl 
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mil 4«r MHik dia «w dir Spraebe fuatß» wtrdoa kraa, md- 

dm nit deijeol^n Miwik die in der Sprache enihaltea hl. 
Dm VarfaMers B«u ruht auf twei Pfeilera, von denen der eioe 
daf §(fBi»niM hiMi rii'Ioloi-ie , der ackdero der modiTiica Ton- 
Phyiielogic eodelinl isl. Beide sUmroen also aus soliden wis- 
•aotduniichen Werli$Uillen , womil aber noch nicbl verbürgt 
iil, data aoeh OmmiUcba Spaoulalienaa, dia auf aolelMa Foada- 
maataa mMm «ifdaa, taa gliielnr FMHslMil aiad. Xiid«B 
iit as MIahl daiaa m arionan, daaa aamaiillieh dia nauareB 
UntemwbonsBD Bber Tocalkltoga a. dergl. vialfacb noch eos 
dem Gebiete di<r Sporulatinn nirht heraii<;getralaB aind und da- 
her mit einiger Vorsii hi. jcJcufalls nicht ungeprüft, henut^t 
wardan sollten. Was em Professor der l'hvMl librr ijiiisik.i- 
liiolia Diage Wf\ , braucht deabalb noch kein Evangcltutu zu 
aaia, W«U Ibm bisher von aMMikaliacher Seite nicht wider- 
aproBhan wwda ; aa giabl einan atunmaD Widanftmch, s. B. 
dao dar flanaftaliaelMo Praxi* gegen Halihaltt* Tkaotia dar 
rainen SlimmaDg, der beredter ist, als polemi«che Protaata. 

Daser Verta<iser hat es hauptsächlich auf die deutsche 
Sprache abgesehen und. wie i;.<nze Schrift bewei>.i . ge- 
radaewegs zu ihrer VerherrlichunK seine Arbeit bestimmt. Er 
apricht gegen Bade der Einleitung iwar noch den Wunsch tot, 
aa üBliea daa, waa für dia aiaa Spraeba durch iiabaadaa Var- 
a— Itwi t> dao Oaiat d ai w lb a » jallrdart iat, aacb dar «iaaa- 
achafUichea BrIhnobMf dar aadan* SpuMhaa w Ola to ai 
oiaB« (S. 4) : abar wir fBfeblan daaa dieaar Vaaadi, waaa er 
überhaupt in ErrUllung Kelit , eine polemische Ueslalt anneh- 
roen wird , nümlirli dip Korm der KechlferliK"nj! , Verlheidi- 
Kun)i. ro-(>L'clivf Vrrtujrrln 'inui; ültjuiu^timi Sf)raclieil , welche 

bei den abscbklzeodcn \ <'ri.'li'i: liungea des Verfassers die Zeche 
bexablen mäflsen. Selm ii u i ijng beginnt: »Waaa Jeaaiad 
ahaa wattaia BawaiaTtibruog nil dar Babaoplaas aellralaa 
waWa, dia daolaBha Spraaka aal iB a a ta l i ie l ia r ala dia ftaart- 
aiaebe, *o wSrde wohl aancbar, der ia aiaar adl Bewunderung 
filr die Sprache onserer Nachbarn arfBlllen Umgebung aufge- 
wachsen ist, zweifelnd das Haupt schütteln ; und sein Erstaunen 
würde gewiss noch mehr zunehmen , wenn M>fort die nackte 
Behauptung hinzugefügt würde, unsere Sprache könne sich an 
Klaogfütta uad iaaerer Harmonie sogar aait dar UaltaoiaobeD 
aMiaaK, dl» ioeh ia dem Rufe steht, dia awMlaala a di l a Sprach« 
dar Wall n aaln. Mit b l oaa aa Bahaufdirngf^n ist hier nicbla 
anstarielitea : ti» aflliaa am weafgstea denen gegenüber , dia 
fkir die eine CHler die »ndere fremde Sprache eine gewisse Vor- 
liebe gefas-st haben. Giebl es doch Leute ^enu^ , wciclie die 
frarizüsischeo N.i^lUule oder ilif LMiylischen Lispell.iule für 
besonders schon halten, obwohl sie auf ein vorurtheilsfreies 
Ohr keinen besonders wohllhuenden Biodrack machen.« (S. 5.j 
Dtaaar Aaftmg «aigt acboa biaUaeUeb, ia welclMWB Geist« da* 
Oaoia gahaltao iai. Dar Harr VariMaar «aMIl aieli ia dar MIa 
eiaaa Apotogata« aoserer Mutlerspraebe und lat bestrebt unaer 
Nationalbawoastsein nach dieser Seile bin xo sUrken. Br fflhrt 
Worte vom Turnvater Jahn an, unter .indem .mcli il \<. is ein 
italienischer Tonkunsller, «der sich über dis Vüriirtlieil Jrr 
Oeotschea gegen die Geschicklichkeit ihrer S|ir.t< Ii'- /um IiuIk'h 
lyriaclMa Gaaaog und zur musikalischen Sprechkunst ^das hei&st 
aWa: nr AHa nod laoi BadtaÜv] sehr gewundert habe«, gegen 
diaiaa latiiln >Br bebaapl«la, der Vorui| der walaoheo 
Spradia vor dar onsrigen io Abaiebt aaf die SingbaftaÜ sei 
l inge nicht so gross, als man sicb aiasobüdan plleKe. nenn da- 
iiul eine Sprache iiiusikaiisch sei , Uma es weniger dar«u( an, 
ilass sie sich wei^L-n liaiifiKer A, E und 0 leicht ;riss(^iri'rlii>n 
und singen las«e, als darauf, dass sie alle Arien von Uildoru, 
B«weguDt$en, BOtpHadungen und Leidenschaften durch Worte 
(dia d««B Ohre atwa« nit dem GegMMande Ualiereinatiaaiaadaa 
aaadrtebaa) n baaalebaaa gaaehielit «ei. Cod diaa oh «üDaa 
aalatilhapa« Grand w a«n« ae l« i , wfiida aa hol allMrar Tar- 



glaiabaag aehwar fUlea xa entaeheidan , weleba voo baidaa 

Sprachen zur dramalisrhrn Mn-^ik ilie (:uii;Iiclisle wäre. Die 
unsri^e besitze eine .M'.mi^c iijcIki !i iiirmler liiue. eme Menge 
von sanfU-n, und einen iiofh f;r(is-fi (ti_-i< htliuni an sctiallen- 
den, prächligeo, den majestätischen und furchtbaren Auftritten 
in der Natur, und den siSrkeren Bewegungen der Seele aoge- 
maaaanaii Wariao aod AuadrOcii«« ; ao daaa «is v«ratiadis«r 
Ttaaaltar daa. wh aia viaMcbl ao WaidiMt oad Sdaabait 
gegen die welsche verKera, aa der SOrfca aod dem Naehdriicfc- 
hchen, so sie vor derselben vorana bebe, reiehlich wieder ge- 
winnen könne.« iS. 6.) Es mu.ss ein seltsam unbefangener lt.'i- 
liener gewesen sein , der sich so ausdrücken konnte. War er 
ein »Tonkünstler* , so war er zugleich wohl Slioger oder min- 
destens GesaBgscoroponist, und von einem solchen ist fast UD- 
denkbar, daaa er den Haupivonug der ilalicDischan Spraeba, 
dia laicbiaaia aod oa t a tlic bala Bfdffouog de» Waga« aar Br- 
laaguni dar Gaaaoplfloa, aoIHa ao gcriag gaaehSM babao. 
Componirte er Recitalive , so mussle er wissen , wie nalQrlick 
diese seinen l^nd.sleulen waren, die sie gescbaOen und in allea 
Stadii-n ,<ii-gebildet liallon . uiiii wie »jIii dir Deiilschen nebst 
den übrigen Nationen ibneo hierin aachstuuipertcn , ohne je- 
mala ibr Mcbl und schnell binfliesäendes Pariaodo völlig er- 
reiebaa xa fcteoea. Compooirte er sudem Arien, ao naana 
ihn Maairlrlil aaia, walaboo waaootikkao AaftaM die paali« 
aebaa PonM« ahwe Volbae habea aa dar GaflMkaii aahiar 
Spraeiw nr oioantaRacboa ComposMon oad wi« aabr biarla 

die Formen der italienischen DithtunK direct nach musikalischen 
Bedürfnis.scn gestaltet waren, weit anssrlihesshcber als bei den 
übrigen Ciillurvulkcro, die wichtVL' fDrl schi- Formen besitzen, 
welche das (lebiet der Musik wesentlich eineogeo. Und com- 
ponirte jener erwähnte Italiener Opera , so konnte ihm dia 
Tbalaaeb« oicfat oabaluHaal aaia, daaa aelbal di« vao «ioaai 
DaatBohao harri U ireoda e r ala aMar Opato , Daa Gioiaool, dwtb- 
aos anf dao Grood« daa KaKaoiaehea Sprach- nnd Ponaaa- 
gebietes erwachsen war. Aber in Wlrtlichkeil werden wir die 
angeführten AetisseruDgen auch ganiicbt als Meinungen jM>cs 
Italieners, sondern nur als patriotische Wünsche und Ansichten 
unseres Huben Turnvaters anzusehen haben. Es ist etwas 
Schönes um den Pairiotismua, and wir radiaan ana darcbaaa 
so daoan. welche aeiwas loailfcalleebee Gabdr «od Uaba «od 
VanOodaian fir daa Oalalaelaliaa aaaaraa Yolkae ilibrbne os , 
daher «aeb dl« Beabang babao. sala Begtaltar auf aafaiar Wao- 
derung' dem Vrrrasser wülknnimnn 711 sein : aber bei weil- 
greifeiiduii l r.Ji;cii luuss man das Gefühl des Patriotismus eher 
znriickdrUngen als voranstellen , w enn aus der Untersuchung 
ein namhaftes, objecliv sicheres Resultat hervorgehen soll. 

Eine solche Krage ist die hier vorliegende. Sie gehört eigaol» 
tteh ia daa Gebiet dar Sprachvarglaichuog oad ia dieeaat Sioaa 
babaodrit dar Harr Tirlhaaer «i« «ocfc Baialaoa. Dar««oihM «ia- 
gaaebtageae Wag isl ein nngabaholar, abar zugleich ein soleher, 
auf welchem sicherlich einige nicbl anwichtig« Ergebniss« tn 
erzieli'n ^ind, Dies ist dem Autor in mehreren Piinkti-n auch 
bereits sehr wulil gelungen. Zur Förderung der .Sache heticn 
wir hier aber namentlich das hervor , was sich tbeils in der 
Scichkenntoisa tbeils in der befangenen Beobachtung als mangel- 
bafl erweist. 

Dia aElooMBla dar Maailt« werdaa ia fOof RubrUiaa 9a- 
theilt, «alcba daao dia IBof AbeehoKl« dar Sebiill «araotaaeeo. 

Die erste ist der Rhythmus. Die zweite der Schall; dia 
driUe der Ton. (S. T.) Aber «Schali« ist kein rousikaliscbar 
IlegrilT, oder nur ein UnterbegrifT des Tones. Si li ill wird hier 
defioirl als »Klange, die der Starke und TragweUc ii.u Ii ver- 
schieden sind« — Ton dagegen als »Klinge, die <ler Hohe und 
Tiefe nach verachiadea aind« (S. 7} . Musikalisch gesprocheo 
iHdaaallaaTon; abar gaaao gaaommen giebt das Dednirta 
fiberhaapi nach Mao« noailuiHacli braachbaraa Stoff, daoa 
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i>r<<l <Irr reioe d. h. g«nM IMMbsn Ktoag IMlHt im TOO 

wie die Musik ihn ^ebraacbl. Di«Mr Ton ODteracbeidel sich 
von aniliTi n Tonen je n.i< ii Jor Zahl der ScbwinttUDgen, UDd 
XU seioeo HigenKhafl«!!! Kol)ör( Sliirke und Schwüclie oder das 
' Tarfaaaer «Schalli nennt. Schall bedeutet aber elwas, 
I Bklrt gMBeaMn werd«o kann , w ist al«o ein HcgnB, den 
4to Mwlk preiisiebl. 

Mbr «roU, wia dar Vsrbair dam 

Capitel ZD lUllllHiHB. dano Mrdie Uoterauchang der Klang- 
«erfaällDisse der Sprtcbe M diOMr Begriff nicht nur wichtig 
floodem unentbehrlich. Möchte nuan daraus nur lernen, lUss 
die Sprache such Dach ihrer klanglichen Seite hin selbständig 
ist und nicht nothwendig Musik zu sein braucht. 

In dam Mical&hneD Abscbattle wird »die deutsch« Sprache 
ihrer SUrka, ihrer VerocboitMrkeit aar weite 




Laolaarka da« rtmnMadMi gmaiiabar n 

erweisen, denn der Verfasser sagt: aWallla Ich mich darattf 
besehilinken eiafach tu bebaupteo, dass etwa ein deaUcber 
Redner sich ^000 Zuhörern vemtliodlich luacbeo könoe, ein 
franift&ischor Kedoer aber nur 1500, so würde Hie blosM Be- 
hauptung gewiss manchem Zweifel begegnen. Ich ((taube je- 
nteine Behauptung, dass die deutsche Sprache die fran- 
I an Tragweite übertretTe, beweisen zu können.« (S. 9 
bis 10.) Noa M«M MM ThaU aas aiMr Schrift too WoIIT 
(«SpradM vni Ohrt, BraoMdiarrif 4ITI), wmm ThaO aacli 
eigenen Experimenten Angaben dar BaifemoilfM, in waldien 
die verschiedenen Vocale noch hörbar sind ; und weit sich hier- 
aus ergiebt, dass die im Pranzo>isi; hm nblic-he Nasalirung den 
Klang der Vocale schwicht, so glaubt der Verfassfr damit .seine 
Behauptung bewiesen zu haben. Hiermit i<^t /iigl«icb das Ca- 
pilal, waichaa daa sSohaU oder dia Tr^eita« befaaadalt, ta 

' ta On- 




etwBS Toreilig Snden ; ein Gleiches soOle 
wohl bei den eigenen patriotUcben Versuchen annehmen dflr- 
feQ. Es toiunit gewi'is nnrh emigps andere in Betracht, als die 
Summirunt^ der ab.stmclen Vocalklioge , nlmlich das was man 
das Leben der Sprache nennt. Die Sprache unserer N.M:hb»ren 
iat ladasriaiA hoch auiablldet und wird tagtlglich gebraucht 

ben : so ist hinreicfaend Gelegen- 
Binao f orilaligaa 
I dar OrBaM dar Laoall- 
1, In welchen geredet wird ; einen noch sicheren nach den 
snhSrenden Hennen. Sollten Beobachtungen , die hierauf ge- 
richlet ^i[)J. ein Result.il 7.u (iimslpn Dpulschlands ergeben, so 
würden wir den Beweis für richtig nod natürlich auch für sehr 
erfrealich hallen. Bei der AbechUtzung einer .Sprache kommt es 
auch gaos wMentlich darauf an, wieweil sie im Stande ist die 
aliBamaiM Tonkraft zu entwickeln. In dieser Hinsiebt verkriecht 
•ieh dia dautscbe Sprache lo sehr and anehaiiit vtatraeh nur 
ab die Priratangelegaobell daa BioaalMO. Bs ial «OsKeb, da» 
•ia IBr ttffenlliche Zwecke der rraoiMscben gewachsen ist, 
aber vor der eoglisrben wird sie in dieser Hinsicht wohl die 
Segel streichen müssen. Die grosslen !.ocalli;ilen für Hp<lner 
und Sänger, welche wir kennen, sind in l^nglanil und in den 
Vereinigten Staaten zu finden, und die weitaus grössten .Mengen 
der Zuhörer ebenfalls. Wir kennen zwar die Einred«, mit wel- 
cher unaera Uaben Landsleute in überwiegender Zahl diese 
aOankuDdiia Thaliacba abcuthiio pOfvao. Sie safan : M Bof- 
ISndarn ntid AnarikaiMm kaoml aa anf elniga tainaad naltr 
oder weniger nicht an, weil sie unmusikalisch sind ; l^ebt dia 
«Hrklicb verstehende oder hftrende Menge, sondern 

«icbtt Dial 



das heiast die onmOndige Nanga mebt Tial cImt ia I 

^ in jenen LSndern , viel aber ha germsnlaehaa ab im sngl»- 

sScbsischen Sprachgebiel ! Kein englischer Zuhörer würde e<< 
auch nur eine Minute lang ertragen , einem ihm unversi.imJ- 
liehen R»dner nizuh<3ren. Bis in den letzten Winkel müssen 
die Worte vernehmbar sein , denn die Gesanuolheit lebt in 
dem Vorlnia ; für einen Preodea ist ea ein vMfsch neues nnd 

I, wia darSUwa 



tBrficb andi bei ons beobachten , aber nnverkeaabar IM dtaat 
Seite de« sprachlichen Lebens dort vollendeter aosgebHilat. 

Vielleicht hatte Grimm auch diesen Vorzug mit im Auge, als er 
seine bekannten Worte über die Bedeutung und die Zukunft 
der englischen Sprache sclirieb. Nicht nur die Rede offenbart 
die Lautkraft der .engl iscbeo Sprache, auch der Gaaan(. Ab 
Einer unter zwanzig bis achtnodzwanzig tausend 
Bafaianl diaaaa aft arfabraa ; oichl inr dia CbAra 
■ahaBdh, aodk dte W oOigar md twar. «rat tahr 
kenswerth M, aba« binslehUleh der Wortversttndndikall. «Sh- 
rend nstOrKch der Vollklang der einzelnen Stimme in dem 
groi»en Räume betrichtliche Einbosse erlitt. Möglicherweise 
würden sich Ihnliche Experimente in Deutschland mit ühn- 
llcheni trfolg in Sceoe setzen las.sen , aber jedenfalls nicht mit 
grösserem. Wir flnden es daher nicht gerecht, dass der Herr 
Verfasser Vergieidve mit anderen Sprachen nur benolzt , «■ 
IBr die MnUanpraoha ala 




Mmo ins «od Mbrtdami hn : »Sie steht darin der fraazMadiso 

niohl aaeb und flbartrUR sogar die italienische, in welcher 0 
und 0 fehlen. Alle ihre Vocaltöne sind rein, sauber und darch- 
sichtig klar, was sich s. B. von den englischen Vocalen nicht 
sagen lisst, deren sogenannter neutraler oder Urvocal z. B. in 
Wörtern wie bot, dnst, ein unbestimmliaras Gemenge von ö, 
I und einigen andern Totalen zu sein tAainl.« (S. 16. Werde« 
Kax MflUer's Tariawmia «bar dia WimMiitift di 
aBirt.) Dm tat al« tns idiSa, Jada Baeha bat itrai 
sber msn soit aach ala vergessen beide Swleo n 
Oelfentliehen Rede* nad MenUichem Singen in England hat der 
Verfaaser wohl niemals iMigewohnt. Erst bei solchen Griexen- 
heiten erflhrt man, was eines Volkes Sprache ist. Vom lialieni- 
Bchen kann man dasselbe behaupten . wenn auch in ar>derer 
Weise. Fehlen ihm die Vocale 0 nad 0, so weiss es dafür mit 
den abrigeo ein«i ModolaMonsralBhlbam lo arxiaien , der ihm 
volba Biaate bMtt. ZaniaulM Maat dar katabrtacba Baoar 
dia klaina Hteka. «rabiba ar da« 6- bb TJibrilgan SBbaebaa I» 
die Hand giabt, um damit sein Brot zu verdienen. Nscb w»- 
nigen Jahren vertauscht der Knabe diese mit der Zappetta. 
Abermals grf>s.ser geworden, wird auch seine Hacke grösser 
und heisst nun Zappa. Endlich als der Bursche völlig ausge- 
waeh.son i^tl , hat auch sein Leibinslrument die ganze Grösse 
erreicnt und wird Zappona genannt. Das ist Usrmonie des Da- 
seins, durch dia Spraeha nril den allereinfachslan HillelB bar- 



gut «ad wir kSnnen ibn Gott aai Dank < 

raentlich auch auf sprachlichem Gebiete , weil unsere Spnoim 
gegenwSrlig bei allen Ausländern in hohem Ansehen steht. 

Der vierte Abschnitt dieser kleinen .'v-hnfl behtndell «las 
musikalische Motiv« (S. t7 — 18;, der fünfte »die Harmonie» 
'S. 2R — H.'i und ist, wie schon der Umfang zeigt, als der 
llaupitheil des Werkes anzivsehen. Auf die Materie dieser letz- 
ten Capitel näher eiozngahen, Terhielel uas haola dar I 
Wir «ardea aber galageallieh daraaf carückko 
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Enlhall«nd 

die Vertierunpin der klassischen Klavier-Musik, von 
J. S. Bach bis auf I.. van Beelhoven, leicht fassüch t-r- 
klart und dun li lohlrt'irhe B«>ispiele erläutert für Mu- 
äker und Musikfreunde, insbesondere für Seminarien 
«mlMusikin.stiiul« von UJwIg lle», Vorsteher der »Aka- 
diiBie der Mosika io Beriia. Leipiig, Brailkopf und 
«MbL (1878.) 16 SeHaa HndUbNo. Pr. 7 uT. 
Bin erfreuliches Werk , welches wir angelegenllich em- 
pfehlen. In dieser Hinsichl , in der prak(t«chea ErklSruag der 
HaupisrhiMxe unserer Cla% i(Tniii5ik ist bisher noch viel zu wenig 
geschehen ; daher ist die Zahl derer , welche die classischeo 
Werke technisch correct zu spielen verstehen und auch fleissig 
spielen, geringer als man bei der Verbreitung diaaer Musik in 
»Weo Au«aben glauben wird. Sie erfordert binsielrtlkk der 
der Muttnm «ia beMadaiw fitadiaa mi nine 
pnktiMb« HBfllNug. AW wto nII aailMi der 
ernste Liebhaber dazu kommen , wenn er nicht einmal genü- 
gende Wegweiser findet , weder in gedruckten Büchern noch 
im Unlerrichl des Lehrt-r-,» oiia.s nachfolgende Lehrbuch 
(schreibt der Verfasser im Vorwort) ist speciell für C I s v i e r - 
Spieler bestimmt. Bs soll Lehrenden und Lernenden eine 
DaMrwaiMitg !• der OntuawMik dar cieitiioben Clavier-Ilafik 
tabM, dtt rar MMhra AankHoagM and AiiifBlinHi|M 
adrilM. . . Vm dtam Swiak m trraMMMi «tr Mi baafibt, 
die Tertleniagea nehgenritaa id ordnen und raSgnehat ver- 
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falls wegen des Trillers, mit der richtigen Angabe »dritte 
Samaiiiniga. Meeh di» ÜMiplsache hierbei ist nm 



stSndlich zu erklären, die Aiisfühnintpri di^r^nlbrn narh festen 
Regeln zu bestimmen und diese durch zahlreiche Erläulerungs- 
beisplelc aus den Weritcri von ll.indel, Seh. Bach, Ilaydn, Mo- 
larl und Beethoven zu begründen.! Es handelt sich hier aos- 
um die llu»ik der genanntoB IM Meisler , also so 
I m die daamebe Münk Mgitia Siooe. Natirlidi 
tat dM, WH für dien gm. tai W«Ma«ltak«k MMh auf die fibrigm 
Compooietea jener Zeit anzuwenden, doch steht dies nietat im- 
nar fest, und ein Eingehen auf die Werke anderer, wenn auch 
weniger hervorragender Compoot^n würde sehr erwünscht 
gewesen sein ; z. B. Clemenli and Phil. Bmsnoel Bach bitten 
manches beiateaem kdnnen, letzterer um so mehr, weil er 
aber dia Manieren des vorigen Jsbrhandana das beste Buch 
an bat weiches wir beaitxea. 



ton. Zoaral kommt dar langa TaraeUag an dia Raiha, 

der kurze, drittens der DoppeNorschlag , viertens der Nach- 
Bchlsg. Darauf folgen der Schleifer und der Mordent. Der 
Pralltriller bildel d>^n sieheiilen Abschnilt , der Doppelscblag 
den achten und der Triller den ncunlen oder leisten. Die bei- 
den letzten Abschnille kann man als das eigentliche Buch an- 
aahan, da lia von S. 1 1 an allen Ranm in Anapraeh nabmen, 
und «Mar «man tal ea «Mar dar Trllar, 
dm Oanien gewMmol lal. Ii tat aehM 
dasa der Verfasser den Itlareo Thall der Vanlaran alemliob 
kurz sbihut ; hier wird man denn auch manches vermissen, 
was der specielle Liebhaber in .inderen Büchern nachsuchen 
mnss. 

Von seinem Werke versichert der Verfasser, das$ .bei 
deaaen Abfiissung weder Fleiss noch Sorgfsll gesparU sei. Wir 
naehan ihn daabalb auf Binigaa anfmerkaa«, worin man viel- 
laieht Nangol an Sorgfalt erMIcfcan kSnnlo. Sella 3. taispiel d 

werden Vorschlüge aus einer Sarabande von Hflndel angeführt ; 
Jiese steht aber nicht in der zweiten, sondern in der dritten 
Sammlung seiner C.laviersliirke , und der angeführlr T.ikl 
nicht der zwanzigste, sondern der neunzehnte. I):i'--..'li>e lici- 
spiel erscheint wieder aU a. auf Seite 16 ebenf.tlU mit der un- 
richligen Hinweisuog, hier aber ist es der SO. Takt wcsshalb 
anangnlQlwt wird. nMlleii wogen daa Trillars. Und auffallen- 
■m driMan Mala «or Saite 31 . abao- 




anllhrt, nad dfo 




was unzweifelhaft richtiger ist. Derartige Spuren von Unent- 
achiedenheit oder mangclharieffl Kindringen ni die iiltere , so 
reich entwickelte Ornamentik -».illti'n hier ei(?entlich nicht zu 
finden sein. Herr Klee schätzt dio»« allere Art nicht sehr, wie 
aas seinen einleitenden Worten über den fraoiösiscben Mode- 
iwcbmick harverfabl. mallaicht widOMl ar i 
wa Ihm an llbar dia AohMl aiHiMlhMMB inta« 
•in tfhoran Studium , waa Ihm JaW dnwb din Amtßh» In im 
»Donkmllam« (Leipzig bei J. Biüar W a d armann) sehr htaM 
gemacht ist. und findet dann musikaliacbe Schönheit wo er Mo 
dabin nur den Ausdruck des Modegeecbaacks vermutbete. 



Berlin, den 5. November. 
Selten hat das Musikleben Berlins nach der Ruhepause der 
faison mnrte em glänzenderes Auferslehnn^isfi-sl gpfciprl als in 
diesem Jahre, selten sind so reiche musikalische Gaben auf 
einen so kleinen Raum susammengedrängt wurden , als in den 
letitan baidan Wnalian. Innnrh^ »nf T^an balian dia drei 

gcMbft: dia Köni^ide Hochsehnia «r Hnalk Handataaolm^ 
■Blies« am 30. October. die Singakadenria Bach's Hmoll-Meaae 

am t . November, der Siem'scbe Gesangverein Mendelssohn's 
•Paulus€am 3. November; ausserdem fallen in die letalen dritte- 
halb Wochen noch zwei Quartett-, zwei Trio- und swei Clavier- 
Concerte, alle diese im Saale der Singakadeaiie gegeben. Leider 
lot dioaao noeb Immer dar ainiigo Coneortaaal Barlioa, dor dio- 



moMkaHacba Saiaon klar anch erst mM dam AnganbUcka , wn 

die isinciik^dpmie ihre Hallen erschlies.st. Sie sind ja schön und 
edel und durch lange würdige Benutzung geweiht , allein für 
das gewaltig entwirkelto Leben der deutschen Reichsbauplstadl 
retchen sie doch nicht mehr aus. Jede bedeutendere AufTQb- 
rung erweist ihr* nmllnglicbkeit. Trotz der verhillnissmisaig 
bahan Binlri M iyra ta n mimaa Vinlo rar dar TbOr« aokabron, 

wio rfn 




noeh für tango Zait afai f^Mmor Wnnoeb bleibe«. Waa SiSdto 

wie Aachen, Düsseldorf, Köln ISngst haben, einen Muslksa.il, 
der dreitausend Zuhijrer und lausend Mitwirkende fassl, ent- 
behrt die unlernehmungslusliKe Milhnnenstadl noch immer und 
muss noch dankbar sein, wenn ihr für ihre stolzen Musikauf- 
führungen eine Rüuralichkeit veratatlet wird, hl der scbon rar 
einem balbao Jabrbundart nnanra Torallarn aieta dilnglan. 

WOidfg arillhato don Boigan dor Singakademia-Conoafto 
das classiscbeStrefehqnaflalt der Herren Joaehim, De Abna, 
Wirth und Müller am 19. v. M. mit Moiarl (C-dur). Beet- 
h'arii Cis-iiiol!. ( ;| imd ll.iydn 'h-dur, Op. 641, den 

uiikerriicklj.ireii (,ruiid- und Mi kpfeili rii iler deutschen K.inimer- 
musik, ein Concert, das nach dnr l;im;en Diirr« des S<iininers 
wie ein erquickendes Bad wirkte N.irhsl der unvergleichlichen 
Ausführung und dem Wohllaut der Instronanln mnlbcle auch 
dia Wahl nnd din Annrdnnng der UunrtoHa anmnroidonUieb 
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>o. Die berQbmten Disbanooni«!! . mit denen das Eingangs- 
Adi^io de% Mozjirt'schen QuürtclU «ohebt . bilden die span- 
nendste Oiivertüro. die sivh denken lüsst, und seine lichlvollcit 
Slitxe mit dem (tesangreicben AodanU , in welchem Joachim'* 
CanUtaM joden Sknier mil EaUfidtco aod Neid erfiillea moKsle, 
htnUlm tnaOA uf iMllMtM'e tßmMfß ScMpAms «or. Mit 
«•HMelilw Invllaiikhlnit tritt 4er VBnr «te to «am 
«tetvereAlaofene Ubyitelb vwTtae». dee ta teinea Wedml 
zwiiurhcti rührendster Blgebong und wildestem Aufbrausen, 
iwiiicben ertrotzter Loilickeit und unbesiegbarer Melanrholie 
nur an der lumnien Symphonie ein würdiges GegenbiUi ßndel. 
Die ernsten Gedanken aber, die dieses Drama in der Seele w«rh- 
rufl, Sebent Haydn's leicbl^e^chürzle Muse hinweg und giebt 
dem Hörer die lieilM« Rübe dce GeniillMe wieder , die ihm 
BMÜWfea'e dMm SMf§at§ ni mImmi irabte. 

Wenige Ta«» damf tarrM der lert to er MsiikrraiMde ehi 
gant eigener KvMliemiM: Beaa v. Bfllow tmg nam Beaten 
des Bayreuther Fondsa die {etilen tiinf Sonaten Becthoven's 
vor. So »ehr auch unsere niusik.ilische GenusaWhigkeil tte^vn 
früher ge">li('>;i'ii •icin maK — vLTwahrl sich doch noch Zi'ilcr 
mit aller tnL-if hie<lenhPit dagegen , drei Streichquartette an 
einem AJmdiI "wic ilrei SchnSpse» hinunterzu!*ehlucken — , M 
eehiM doch die ZuoMiUiuac, fitnr Ginge von derselben schwe- 
ren Spaiae MMarolHadnr Wlt§Uitmim, aelbel (Qr ein modernes 
CMOWtpublllnHB «Inn alaffc* m arin nad, wie da« Onieroeb* 
aMn, deiae« Zweeit dae Oweert IBidera aoMo, an die geellht- 
terea Nerven lier Zukunft zu appelliren. Trotzdem aber, oder 
vielleicht fbLii deswegen war der Saal der Singaltadeoiie bis 
auf den lelzUri l'lati K<^r''l" '<"'^ <uus-. ILins von Bülow der 
ganz wunderbare Erfolg n.irhgeruhml werden, da>s er die Auf- 
aiMrksamkeil der Hörer bis zum letzten Takte der letzten Sonate 
nfa ra eriuMeo ««nlanden itel. Niclit wenige derselben waren 
aapr gaMigt nad im Staadn gaeraa e o , eine oder die andere 
üaaal» ^aldi noaliatemal zu bttraa, Anahdtonrrofint Dunkel- 
heN and angebNebe UngeniesabMlaM dieaar lotilMi Clevier- 
werke ßeethoven's Mrhuanil durch den ruhigen, klaren, rharak- 
terustisclien, oft ans Drastische streifenden Vortrag des Künstlers 
auf ein Geringes zusammen. Nur die dreistimmige .'^i hlii^sfuKi' 
der Hammer -Ciavier -Sonate (B-dur, Op. »06) spöttele auch 
aeiaer Kunst, nicht als ob er sie nicht, wie Alles Andere, voll- 
endet geapiell biUe, aoodem i» ao fem Um itraiuen KItnge 
uad ihr «enriekeiter Bn aneh aalar aaiaaa Hl aJaa aidi aidti 
■ndnrtnn and kMittn. Iiamanlleh war dia Anadanar nad daa 
GodiolMaiai BBIow'a. Bei der letelan Sonata io friicli and 
elastisch, wie bpi der ersten, schien er im Verlaufe des Spie- 
lens an Kraft und Ruhe stelig zu gewinnen. Merkbare Gedücht- 
nivv(f|||f r pavsiricu ihm nur bei der relativ einfachen Adur- 
Suiiate {Op. 101), welcher er ob au» Zerstreutheit oder zum 
Scherz die ersten vier Takle der A-dor (Op. Ij als Einleitung 
foraetila. Wie u Aaadauer und GedBcblniaaaUirke m sielil 
BBlow aadi darin dea meislea Baethofeaaplalara voran , daaa 
«r voa aainaai Vortrag jaglieha gnnljnwntalim farninliallaa 
waiaa. Aoeh tn klagondatea Adagio webt bei ilim ein Haneb 
minnlichen Selbstbewu.viLieins. und die Weichheit verfHllt nie 
in Weichlichkeit, ja er scheint den 7.arten, gesangreirlien Ton, 
den iinaere modernen Instrumente so willi« hrrKvbco, K^radezu 
SU veraebmBben, um in sein Bild nicht falsche Farben zubrin|<en. 
Dadurch opfert er elwaaaa Wohlklang, erreicht aber eben jenen 
cbaraltlervoUen Brnat, der nirgend grossarliger verkörpert ist 
ala in Beetbovaa'a Schttpftingea. 

Dna Deaaart in dIaiMa IBaf fiieit dt rdrtitaaea bnebta la 
dar Woebo daraof — an diaeea vorweg tu aehmea — die 
Chapia-Soiri'e von Krau Annelte Bssipoff: lanler reizendes 
Nairhwerk. nur in solcher Menge, dass es Einem zuletzt fast 
wlder»t.inil M^n verdirbt sich eben an Zuckerwerk cIrt den 
Magen aU an Breien. Da gab ee aiuieer dem B moU-Coocerl die 
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Asdur-Ballade . das polnische Lied io G-dur . fünf Präludien, 
drei Kluden , iJj- AMliir-Inipromptii , das N'octurno in U-dar, 
den Cisuioll-VN .tlzcr, die Asdur-l'ulonais«, die Berceuse, zwei 
Mazurkas ;ii-moll und D-dorj und endlich die Taranteile, wahr- 
lich eine Auswahl voa Cooiiet, dte auch das oaschbafleeU Ge- 
miith befHedigea awiial». Tarmtblieh in Folge doaaan war 
eine ontawMHdieb gmaao Aaiabl v«a Daaiaa otaoMaaaa, nad 
man moriito ee deoi Diaeantitlsnge des BeiMlea an. daaa «r «•> 
seotlicb von kleinen engbebandsrhuhlen Hündchen aotging. 
Ungewöhnlich war auch die üu^sere Physiognomie der Zubörer» 
schafl. Das schwarze Haar md die dunklen Augen herrschten 
vor, ringsumher wurde franiusisch gesprochen, die Mitglieder 
der hiesigen polnischen und russischen Colooie bildeten die 
Majorilkt. Frau EMipolf ist eine aosgaioichnole Pianistin, wo 
es das rttyibmisch Pikante, das ZieiIMM» dao Oeaangliche gOl, 
rar dM Wncbtige, Markig*, Bmain gabrlebl na ibr, dor Fra«, 
aa Kraft. DomgenAis gelangen ibr Saeba«, wlo däa pnlnlaobo 
Lied mit seinen eigenartigen nationalen Rhythmen, das kleine 
melodicise A dur-l'rüludium, der Cismoll-Walier, die Berceuse 
und die gesangreiche Romanze des Coocertes gimz ent^iickeod, 
während beispielsweise die Asdur-Polonaise ganz mis^^lückte 
und die Asdur-Ballade mil ihrer gewalligen Steigerung gegen 
den SchliMe bin Mencbes tu wünscbeo Obrig-Iieaa. Hier ertielle 
Frau Easipnff erat dadareh olao Wirkung , daaa äe gegen dIa 
Abaicbt das Gnoponlataa die loMoa Unia alaU hn Fortiarirao 
hn naniaalao gab, wolebea de dann allerdings auigeaatebaat 
ausführte, üeberhaupt hat Krau EssipolT den Schlüssen aia 
ganz b<>sonderes Studium zugewandt, so das» nicht selten go- 
r.ide der Schills« eines Stur i.js überraschend vorlbeilhaft gegen 
das L'cbnge abslicht. Ausgenommen hiervon war nur der erste 
Salz des Concertes, an dessen Scbluaa sie die Quarlengänge in 
der rechten Hand, zu welchen die Ualio di* Saito bringt, ohne 
Quarta apitllo. Aoflbltaad «hi VMaa. dia Mt aalaralaar 

denken, iRe Toradm* Rabe, Bfnfhehbeft aod ToiaMit goweeea 

sein, mit der Krau EssipolT das Insimment beherrschte und die 
auch auf die Wahl der Tempi an einzelnen Stellen nicht ohne 
Einfluas blieb. 

Von den drei groraeo Chor-Aufführungen war die des «Elias« 
durch die Königliche Hochschule rOrManikdin aiala, 
eine Reiheofoigc, woicbe für die boidea nbrigaa la Ibn aa- 
gSnalig war, aia die Baebaebnio «bor ala dar ZabI wla 4m 
Krtflaa aaeb oo anagaialebnaloa und dabei voa Jaachim aa 
wnndarber geaebnilea Orehealer verfOgt . dass in dieser Hla- 

sicht für die anderen Gesangvereine die su h mit Jen hedinp- 
ten Leislutifien der Berliner Syniplinrne- Kapelle zufrieden geben 
niii'---in, <iin \.>rn hierein jede Concurren/. ausgeschlossen ist 
und ein Vergleich dor Aufführungen in Bezug auf diesen we- 
sentlichsten Factor in Ungunsten der letzteren ausfallen muss. 
Aber noch in eiaem aadnrea Punbe gaaieaat die Hoobaobala 
«hMBTamtp. iBoiilhidorLagolbiaaCbaraoolkaad waa» 
doaoaad la Oebungan herantutiehen , als ea im Inleraaae da* 
WoriMa nolbwendig erscheint , wthrend den andern Vereinen 
nur eine bestimmte Anzahl %on Stunden zugemessen ist. Diese 
Möglichkeit auszunutzen hat sich der Vorsteher der Gesangs- 
klas'-e, Vml A d ü I f Sc h u l z e , re llicl; Jiigelegen sein lassen 
und durch das gewissenhafteste Studium in binzei- und Ge- 
OHBaMproben einen Chor geschalTen. der die gefSbriicbo Gon« 
earraai des Orebnatsi« ohne Scbew «uaballoa kAaala, waaa 
nahiaaynrw i a g aad Jau Mdli ah aB Ml lg l iado i a aiaa ibidlcba Ilaag- 
liNo sa Gabote aliado «Io diesem. So Atr Oborflatbeten die 
mlchllgen Tonwallen dee Orrbeslers, das b«lsplelswei<w zwöir 
Cellis zählte, an einzelnen Stellen den Gesang des Chore". In 
den feinen .'^rh.itlirungen de» Ausdruckes jedoch , wie in der 
(ienaiii^Vi il iler Bin.'-Iilze und im Woliltl.ing des Tones gab der 
Chor dem Orchesur tait nichts nach aod so gestaltete sieb dia 
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Aufluhrun^t tle'^ •Hli.i'-i, was die CDsemblesStze anlangt, zu 
ctDcr walirliafi inusteri^uliigen. Weniger güiulig gesletll ist die 
Hoclischule m Bezug auf SoUtleo. Deoo da tbra grosaeo Cod- 
certe weaentlich den Zweck halwa, di* LeMuafan dar «igeD«n 
Milgliader vorzuriibren, so muMtik, wo m lupilil MHihl, ■Mflll 
für di« SolcparUM die KrMto ihm MoklMM vanraodMi. hi 
Folge deaüen dflrfen die Letalnngen Ihrer Soltsleii ^ht mit 
denen anderer Vcrrine, welche fertige Kiiasller für ilirc Con- 
certe engajiiren, ;iuf eine Stufe ({eslellt werden , da rs sich bei 
der IlüLluichulB in iler Thjt nur um mebr oder iiuii ior \cr- 
(relTliche Schülerleislungen handelt. Dienmal war (iie Sopra- 
nbtin IFiüul. Faller], die Altistin 'Krtal. Hobenschildi and der 
Teoorist (Herr tod der Meede«) «oa der SoloUatae dee Herrn 
Prof. Sebttlw eeeloHl worde«. To« diaeoo war o ecalere 
oflmbar voa der vorangebeDdea Geoeralprobe noch ennfidet, 
m das» sie die anstrengende Partie nicht bis zum Schluss mit 
gleicher Frisrlic ■iinf:rn konnte Die Stinimbünder versagten die 
nölhige SpannuDg. und die buhen Töne wurden — gegen Ende 
de.s Werltes — merlihcli zu lief. Die erste Arie gelang recht 
gut , wenngleich hier da» Bestreben den Saal zu füllen die 
Stiuiino M:h8rfer erscheinen lies«, als sie in der Tbat sein mag. 
Frl. Uobenscbild beaiut eine ideht graaae aber angoDaliBB Alt- 
atlm« und singt schlieht nnd venllodig. Borr von dar Moodaii 
ist ein ausgesprochener lyrischer Tenor, deaaeo Sünune naoieot- 
licb in der Höbe recht au^icbig i.«t. Die Arie «So ibr mich von 
ganzem Herzen >iirht>i' iiul ihren vielen g und a$ iuf dem 
Vooal i sang er m'Iif M.lnin, l>ei der rwoilen klaiie die .Slinitiit' 
rlwas friri'irl. h iir dif ll.ir\ lonpartie war Herr (iprirt; llt'ii'.c'lit ! 
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i«w] Neue Musikalien 

foi To rt a ft 

J. Rfriir-BMonnann in Leipiig md Winterthar. 

BooUww, 1. vaa. Tlar Tautlek« t^f^lp)}, taeiMlet for 
piaoolHla und VioloDcell vod Jos. Wer nor. 

Heft I. Complet * SO i^. 
No. 4. Largo aui der CUvierwoale Op. Ho. t. 4 äff M 
No- 1. Menuett aus derselben, i Jl it 

lieft II. Complet i Ul. 
Ho. 1. l.srgo au« der Claviersooate Op. 7. 4 .dt M 
Mo. *. Maooa tt aoa dar aa?laraeaale Op» M. Mo.». 4^M^. 
— Dieselbea «00 n. M. SeblettererbeeriMlet: 

Für Planoforte und Vieline. Flr Pianofort« and Viola. 
Kür Piaooforl« und Clarinetle. Pftr Pianoforte und Fagott. 
BrakBs, Jokaaees, Lieder eai Geiiif«. Fur Piinoforte allein von 
Theodor Kirchner. 

No. 9. »So will!*! du des Armen dich Knadi« (■rlunnen f. so» 
den Mngelone-Romanun Up 3J No 5 ( .# 50 J^. 
No. te. «UuM es eine Treoauag getten*. au» den Uagelooe-Ro- 

neaaaa (Op. tt. Mo. 1«. 4 Jf. 
No. «4. «Wie Creft oad Mich neta Maa aiak haMi. ow des 

SlageloDe-RoDaozeo (Op. II. Mo. 44). tUf. 
No. lt. ■Okomnie,boldeSommeroacbli(Op.M.Mo.4).4.#Be9. 
No. 41. Serenade: •Leite, um dich nicht in wecken« [Op. 58. 
No. S). t Jf. 

So. H »Dein blaue» Auge l.^ilt vi iilill. fOp. SR. No 8). tuTlOi». 
No. <S .W«nndunurzu«eilenlficbel!iU|0p.S7.No.l) iJHi»^. 
No. 46. «E* trauoile mir, ich »ei dir theaer« (Op. 57. No. *j. 

Mo. 47. •CHrabll sawailen aocb eio nildesUciit« (Op. 87. No. «). 

Mo. IS. Die Sfwode: 4eh aaho alao TlilMaa (Op. M. H». l)■ 
4 ^ s» j». 

Mo. II. schwermuth . HOrliisowob aairaMe(ai|Op.H. Me.s). 
4 10 

MO.M. Agnes •RoseoMitvieaehaaa «eitel« (Op. Mo. »J. 

4 ^ so A. 

Mo.ti. Sandmännchen: »Die Blttawleia elo w M a i i n » (Tolks- 

kioderilcd). i^itjff. 



gewonnen, ein Singer, der sich ja eines bedi'uicnden Rufes 
crfreiii . Seine schöne StimoM, sein ongewöholiches tecbniacbes 
Kunnen und die darchdacble Art seines Siogens reehtfertigea 
diesea Hof : aoa OoalaelMB aber, die wir bei aioa« Barjtoalalaa 
•loli Stoolthawiai's «w aHt» Mrtaalwi IM» md iMlawr 
lieh» 8aap»Mii» Im Ohrt oad la Nonaa habea, wird der 
Goaoss edtor ToraOgo doreh olae Rellie rot alSreaden Aoge- 
wohnheilen beirSchtlich verkümmert. Dahin gehört vor sUeol 
die unschöne Aussprache gewi»!^r Vocale, wie das in gewissen 
TonUgcD dolcbspitz« 1, die .scharfe, fast kräclizeiide Art winer 
Aspiration, vor allem aber der Aufwand des ganzen Apparateo 
dynaiiii»cher Mittel, man möchte sagen einer tüiertrieboatt 
DraaiaUli, aoch da, wo dtraaibo wie im QraUwina aiakt am 
Piatie iat. LetHerea trat im sBHaa« aooh Dicht eo eefar hervor 
als im Bpatiloa», dea er weoige Tage spnar aaog. Daa »Herr 
verwirf mich nicht« am Scbloese der R moli-Arie beispielsweise 
gab Herr Ilen'-rhol in einein kaum liijrLiürpri Pi.uiissund , wie 
man es wohl einom schwachen, sundigmi und vor der Strafe 
zilierndea Weibe in den Mund legen d*rf, «her ninimermefar 
einem Saulus, de>>»en selbstbewusster bober Sinn durch seine 
Bekehrung wohl in eine andere Bahn gewiesen, aber nicht ge- 
brochen iat. Trata sckleimr Biaaeihoita« war die Leistung Uen- 
aeM'a alao ott a ahlodoB badottaado, oad wenige Singer mögen 
auf die Zuhörerschaft eioe aO uomillelbsre Wirkung hervorzu- 
bringen im Stande sein wie er. Die kleineren Solopartien end- 
lich w iren ■.«•hr i^lljcklich be.'ielzt : unter ihnen fiel besonders 
LMiii' iloiilra Allislin <larch ihre fast cclloarlige grosse Stimme auf. 



IGER. 



Frlmmel, Theodor, Op t Zvel darierstteke. 

Nil ( Kkloge. * Jf iO J» So. i Concerl-Ktüde. 4 ^ S* 

Heraog, Dr. J. G., Op. «4. Zeka leicht aasflktfeanTataMafeasum 
kirckUehea Oeteaoehe Itr die Orgel. * ^itM. 

Op. 4». laail TiHiIb Wr die Orgel Belli. MeK». 

t^MM. Biosein : 
No. I. Choral verspiel. 5« ^. No. I. Aodanle. j^. Me. ». Po- 
«irte; Präludium. 80 No (. Amlante oon moU>. 10^. 
,■, TiKH-ala. ( ^ SO Nu. i Ku«e. BQ Jft. 

Hille, Eduard, Op. «3. Sechi Lieder ^ur i-mc Singslimme mit Be- 
gleitung des PiBnoforlo Couiplel t .£ A Euiicln 

No. 4. «Wobt alle Tage, wenn ich bei dir bin«, von 1^. ürtM*, 

Mo. ». Bs hat nicht sollee eeie : «Des lalim Uhea hlaalleb ola> 
gariebuh. von ntmr %xm MhifU. •• dP. 

Mo. ». Maia Saget hat« dein: •Und wlMrtda »et mir wbiHia . 
Toa WOMm flirs. »• ^. 

Mo. 4. » nei ge n : »Kein Weit ood kalaoa Haoeb«, eoa MiMMs 
flartmanm. SO 

MO. ». Mlnm dich in a tu .1 nii webt der Frühling durch die 

Luft«, von \S'(Aljj. MuUfr t on Königiv/inter. SO 
Mb. ». im Preleo: »Uttpft ein Voglein. »legt mir ao: Pretd», 
beide Preod«!« Volkslied. M^. 
IIiaell^ sekettlseht Mi mHäMb» Utte fir MlwiamimMia 
mit Begleitung von kleinem Orebeaiar ederCleviar baaihaMet von 
KodoIfWeiowarro. 
No. 4. on in der sUlteo Nacht. Scbottisebe Melodie. ParUtor 
iJtiOlf. Orchesterslimmeo compL »•#. (Violloe 4 , t 
Vlol»; VioloDcell. Contrabass i 4» MagMIamMa: 
Tenor 4, 1; Baas 4, 1 S 4S ^. 
No. fl. Der Pfeifer von Dondee. Schottisches Lied. Partitur 
l«dfSI4k. Orcbe»ter»timmen compl. < JH. (Violine 4,1; 
WalOi Vtalaae el l; CoBtrabassh «agMImmea« 
Tioer4,t;Bami. akisJ^. 
Ii1sdie»iah»ltliah»wlinliiii<btIMtar IBr gemiaahiatiaor 
a Capelle oder mit Ctevlerheglellaag beelteilet m ladoir 
Weinwnrm. 

No. 4. Annie Laarie. .Schottischem Lied. PartiterS»^. Mal- 
men : .Sopran, All, Tenor, Ba»» h 4S Jf. 

Mo. t. Hob V den dando Nordwallsiache Weise. PartitarM^. 
Stimmen: Sopran, Alt, Tenor, Baas k 4t J^. 

Mo. t. on In der Millen Nacht. Schottische Melodie. Partitar 
■e ^. Mnunen : Sopran, AU, Teeer, Bses k Ift ^. 
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Mo.«. 



IMar tttr ■•■iMlitaa Cbor 

oder Olli Clavierbcgl. bearb. von Rud. Walowam. 
Abachied von Aynbire. ScbotUicbef Lied. FarlitarM^, 

$Uinai«n : Sopran, All, Teoor, Baai i IS f . 
.Geh', wo Ruhm dir «orscbwebl.. Ihich« Malodlc. Nr- 
tilurS*,^. Mimroen Soprao. Alt, Tenor, Bassk «S J^. 
Dar PMfer «M Doadee. Schollivrhrs Lied. Partitur 

Mibomd: Sopran, All, Tenor, Bau k *S jft. 
iMTgrlBMlaML In'AltaalMlMUiaiMWmdMraiM» 
atl ClavicrbefleUoac hmimnabaD *m Alfons 
KUtoar. Vierlaa Haft TboiM« MoorVk MtotM IModlM. Dritt« 
Mp. fnUna wU MtnSL o. ■.«. 

DieMiben elnielo: 
Mo. I. Auf dem Meer«: «iMMi M Mir ImT, MlMMa, «ori 
Haan. a. ». 
t. Xw tu Mf rt e fc ; «WiadloBloMMdorBluM. m.UM. 
t. ■AofbHekoad oMdb do« Hoodllehb. n. ». 

4. Mbr tum Wohle, dia deaDicbtanGliiltDtfacblii. n.f^. 

5. Dia BoUlehuni der Harfe: >Dlet« Harla<. a, *t 
4)aa leere Blatt : .Hain ninun tnrllck«. o. 4i M, 

7. Dar Liebe juDcar Traum : i4) der Zatli, nS*. 
S. iO bitten ein EMand «in. D II J^. 
I. Junge Lciiirn .Hat dir Kummor die Seele», n IS 3f^ 
Soooaouulergaog ; »O Iraota Stuada*. o. t*Jf- 



Ho. 

No. 
No. 
No. 
No. 

No. 
No. 

No. I«. 

MOb ««. «mt: 
Mo.«!. TMilMelMfl: 



■Otrta 



lAkaae. a. S« ^ 



Markal, OifftaT, Op. «n. Zval ia4utt rar Ortal tom Coocort- 

gebrauche. 

No. I in Atdur i Jl J^. No. t lo AmolL 4 ^ M A 

Op. 414 ZwSlf OrgelflVaB von mitUerer flobwiaripail lum 

Studium und lum kirchlichen Gebrauche. 
Hen i . t Ji it Ueh i. k Jl. Einzeln 
No.4 in Cdur. No.« in Amoll. No. I In 0 dar. No. 4 in Bmoll. 
Mab » to ftfar. Mo. • la DaialL Ha» t ta Odar. No. * in 
BiBolL No. • la Bdar. Mo. (• ta Oaall. Ma. I« la Badur. 
No. ItInCiDallkai ». 
Boaebaoaeker, G. W., IwiKm tulttit (In Ddar) «r swol Vi»- 

linpn, Vinl.i inj Vtntrinr*'ll 9 M 
Bt'nlKi h, I rii-t, 'H. I> loTcUette für l'indiiforle. \ jt%^ ^. 
Sckall-BeiiUien, Ii., op v Dngiriscbei SUadclMB für Piinnforl«. 

Op. 44. Uaderilafiaia für Clavier lu vter tUoden. Üiockea- 
' ' ~ r ab|Miiaiioie Gluar, Wacbtal, Kokok. «wai kMoe Traa- 
al, Triangel, kMoa Baekan. maiWaldlaafal.NacbU- 

|all, Koarra und SchriUpfelfe. Clavieranizag u taral Htoden. 
^ jm 3f. SliailDan fttr KiaderiDttrameate 4 M 

(I>>«»i .lmin!;(«%«il koim aticA aX> Cimi«rMtk oUadi, ota« 
A'indermxlrumeiUe getfielt U'rrdra.) 
^— Dietelb« fUrSlrrichorcbeater (mit od ohne KindeniiHtrumenle* 

Pari. o. Stimmen S Jl; Part, t jf; Stiinrn oinp..;! 4 

Stimmao aioialn: Viol. I,a, Viola, Vloloacelt,Cootriit>«>st<ljft. 

— DlMalta nr «raidMalaMI (■» ad. ahaa tUadarlaMroBaala). 
«Mt a. WoMMB B J; Part. « Jt; Mmmn « Jf. 

— Maaalba für SIralcbqnarteiKmit od. obaa KlodartMlniBonla). 
Part, a, Siimman 4 4« Part. < Jl; SHoiaiaa »JtUJf. 
<:iinMn><n Tür KioderiDitruinenle In obigen Preisen ntcbl lobe- 

cr.iii'u; i Jl jfr. 

lA* »MT Amffkknmt »otAigm Aimtertminnaata lUhuum imrck 
dff VtrUigAtmdlung teioyn uwde«. 

Blasal«u«(abaB frlhar araehianaDar Warka. 



■■■M^ WtlinMr, Oy. S«. M MU^triMMr Mr draiiUa»- 
^mm» WML. Cbor Bill BagtaHoaB daa naoatorla. XwaHa Patga. 
Na. 4. Maienglocklain: • Matanglooklaia iBataa «tadar«. «aa 
Boditamm «o« /iadanlabaa. Parlitor 4 .# B« Ä So- 
pran 4. 1 Alt k IS 3f 
Ifo. t. Pritbliiir:^'!.!! I.t ■! I uh::.'ir;'ri Jl la , nahst %o stille«, von 
P. J. hnmcrgrun. fa.titur 4 SO J». Sopran 4, t. All 
k •• ^. 

No. •. VoHlbar: »0 daran iUdar Leu to schon., von E. GtiM. 
fOflltarS«^. Sapraa4,a. AllkB««. 
j Op.T«. l» f l l Bf Oili aia i i l i frrraaaa- 

ra oapella oder mit willkttriieher Begicliunf; des l^ianoforl«. 
Heft 4. 

No. I. Mionelied : .Der Holdseligen sonder Watili., von /. H. 

y<ut. Porlilur 71 jA. Stimmen einzeln I M 
No. 1. Oer BrtuUcaat: iVoo allaa Bm|M niadar«, voa J. 

~" - ,ijt. >Mawalaaalatw,y. 



No. ». 
No. I. 

Ho. 4. 

No. f. 
No. 1. 

No. 4. 



Parlitar 1t jf. 



ikt«^. 



M*. B. BBreaiala: «0 

Utur 7« «. MaoMO oiacalo k Bf ^. 
Na. 4. Fragen : «Wot« lal aiala loafoa Haar mir dano«, 

Parlitor 4 Jl. Stimmea einielo k 10 Jfl. 
Die Müllerin: .Die Mühle, die dreht ihre Kluecl., vomÄ. 

vo»Ckamato. Partitur 71 Siinnao eioxeloktl^. 
Die Nonoa: Millen KloMernrtoa«, nw L. 
SUaiflNa aianila 
8*1« t. 
sNoB Hah'a dia Booaa la 

Partitur 70 Iff. Stimmen eioieln k I« » 
■Dia herfr Mnd spitz und die Berge sind kalU. ans dem 
JungbrunniMi ("nrliliir TO ,1^ Stimmen eioieln * JO j^. 
•Am Wililt.iK h ilie \\,-. .'.,,„. ai,' «'livunken T.k und 
N*cbl., aii^i dem Juagbruoneo Parlitor 70 jf. Mim- 
men einzeln 1 10 ,A. 
■Und gehst du itber ihn Klrcbbofi, taadaoi Jaagbniaata. 
PartMarTBA «ttowMa ataaala k M «. 
Na. B. Dia «nat: aglaa Maaa SekCraai OKm lür kHal MgMl 
von WM. Mütter. Partitur TO alMM ataaaio 
k t« 

Nf> * Martnachl .(Ion h ' ■* I i lusel der Sturm«, von L. 

I hiiinH l'rir'ilm ' a '~ h T-iiien cinieln il * 0 

HeUer, Siepbao, Op. 4», Drei Uadar akoa Warta far Piaooforto. 

No. 4 in Adur. I .dTM«. Mo. B hl AbmH. 4 .« B« A Mo^ S 
in Kdor. i Jl. ^ 
H«nuumte,0».4S. laehiltMHMr 

No. 4. AAgto. 4 ^ SO Ma. ». 

No. I. Allegro vivace 1 uTIO Mb. 4. 1 
No. S. AdsKin i Jl i» df. No. «. Bl 

r^ieselhTi tci f'i ■iioforte und Violine. 

!i . « IS- ti ' ; r ij fürte und Violoncell. 

Ualaaiii^el, Blekard. Op s«. lecks svaUttBBlKe Lieder mit 
Bt^iloBf dae Plaooforta. Mil dontaebom und engl ^,■^t 
No. 4. aNaah iat dia Uttbaade, goidcaa Zeil», von OUo HotatUt. 
B 

•Dia Boaaa aad dia Nalkaa a 

O F. Onipp«. 4 MH^. 
PrUhtings«Uube : «INa Nr ' 

L. Vkland. 1 .£ 
■leb bor' ein \»izImiii lock 

BoUgtr. 4 Jl 30 J^. 
Der .SaniltiKiiin >7.«ni feiOB i 

a. kUtke. * Jl 10 
Vofalapracbe : .Was acbmeUert dl« NaeMIpll |B ^ 



A B i M iMa. 4 

. •.NfM».4.drBB*. 

— 4urs«4r. 



NO.S. 
Ma. s. 

Mo. 4. 
Mobk. 

No. «. 



Wald«, von 0. F. Gmfp«. t Jl M ». 
Kikler, Laala, Op si. Drei RtadiBti für Pianoforle 



1 in C ä 50 J^. 

FABUiie Sttck« für Plaooforta und 



NO.B. Aa- 



SaboU, Barmk., Op. 

d«a Plan 



.No. I in C. No. i in G N 
NaomaaB, Eraot, Op. i Drei 

VioliimH'll. 

No 4 Muderalo. i Jl SD ^. No. t. Preito. iJIU». 
danta con molo, qnaai AlJegretto. I Bt A, ■ 

Dieaelben für Pianoforta and Viola. 

Op.B. MMBlBBMIMurarnaaalMiWlTtala 

Na. 4. VIvaea, na aa* Iroppo praala. B.#. Mo. B. 
4 .dr so .f. No. 1. Molio altaitro im fnoeo. iJlMM. 
Dieaelben ftir Pianoforle and Viollaa. 

. . II. lt«ksiwil«ttfl«%alMarmilB^tleitang 

noforla, 

No. 4. Nacbllied: .Vergangen ist der lieble Tag., von J. 
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Orgelprftlndien und Orgelschalen. 

Ckitnl - Im fM e für Orgel mit und ohn« Pctial und für 
Harmonium, tum Gebrauch bf irn (•nivesdienste und 
beim Unterrichte in Leiirer - Seminarien eiogerichtel 
von L W. Stflnhwif. Op. i6. Neuwied und Leipxig, 
J. H. ÜMiMr. (487B.) Lbl-S. BcNhaint m «t U«fe- 
nniea i 4 uT. IM I. S« Sdtao. 

Der Heraaageber empflog die Anregung zu »einem Werke 
durch den k. Schulratb, welcher es für nothwendig ermchlele, 
da»! die Lebrer aus dem Semioar eine aiurcicbende uod von 
ihnen praktiach durchgearbeitete Saminluog in ihren Beruf »- 
ISWto Biilttehmeo. Eine solche Pordertiog ist nun gewiss oicbts 
MM. deM dar gwiiH M nA- and Orgelunterricht in den 
flmhiM wi hl iWi «mim ttmk nriMgt vmi tM n U k», u l ir 
oder Weilar jMMMide SeBBhincen sind aus demaelban Orando 
ealatandM. Statt an diesen facUDhalteo. pflegen tnaier neoe 
Unternehmungen solcher Art versuchi rti werden. Dieses b«- 
allndige Umackern desselben Feldes erhült, wan nicht zu iJtugnen 
ist, den Boden frisch und veranlasst manche neue Production, 
die looal wohl unt«rblieb«n wire, aber zugleich erwichst uns 
daraiM fOr die Gesamtntheit der Nachlbeil fester Normen . Hierin 
Nagl dar Orand, dM lich in dam anaikaliMhaa Thaala dar 
davtasbas Urthan alahl aina aalaka Btoball lalft, wia an— 
danwa; es fehH ma ata AaMB Htargiscb-musikaliacber 
Warke, die allgeoMine Gellang erlangt, sich im Laufe der Zei- 
len durch alle Aeoderun«en des Gescbmackeit erhallen, und 
dabei nach und nach durch p»)>$ende Neubildungen im Bin- 
zeinen bereichert und «ervolUUiodigl htUeo. Wa.s wir im 
Oigalfnlw aia lu allgemeiner Geltung gelangt besitzen , siod 
ladiljNall oinalae Compoeitionen einzelner Meister , die nach 
Lwna. IHMf «dar GMchMckariieluiehlan in den vamhie- 
danan ffiaBaBhinia« auf dia »amMadanaia An anr yararairfaag 
kommen, je nachdem es daai nanoo HaraBagaber gettllt. Man 
kann unsere Lage nicht beeser beteiehoen, als durch die Hin- 
weixiirvg auf }. S. Bach. Dieser, den die Welt nun allgemein 
als den grämten Orgelmeister preiitt und der von Kind an im 
kircfalicb-maaikaliachen Dienste th^iig war , hitt nicht einm.il 
varaMcht, in irgend s'ner Kleinigkeit für seine lutherische 
lOrtln die Norm snsngahan ! Und in der englischen Kirche da- 
«ageo leb« salbat «ta Taüaalaar ana dam aaehaakniaa Jahriian- 
dert (TaiHs) aodb M* auf da« banOgan TUg la aioMi waaant- 
lichen lilurRfawh-masikaliscben Stöcke fort , jeder bSrt es mit 
ürbebung und niemand wagt daran zu rütteln oder etwas Neues 
an die Stelle /n st^Upn Sollte aber ninrn.i! .iIIk-ttu-ih .las B<'- 

dörfiiss sieb geltend machen, für den aSer«ice< des alten Tallia 



einen anderen zu erhalten, ko würden »ich dann sirhrrlich 
nicht fünfzig bis hundert neue Weisen in den Tep«chie<ipnen 
Kirchen an die Stelle der alten Musik seilen, sondern Eine 
Componition würde bald den Preis gewiunen und als gältig IBr 
Atta die nooa Norni abfaban. Dh iai dia Waiaa wabrar Kir- 
ehawBoaik. wa* wfr la aaaarar tatfcbraabaK bat aSem mnat- 
kalisehen Reiehlhnm noeb immer niabi bagratfm kttoneo. Un- 
sere vielfach tüchtigen Mtwiklehrer an Seminarien haben es sich 
wohl noch niemals klar gemacht, d»« sie iliirch ihre nescbSf- 
tige Sammeltbiitigkeil der deutschen Zersplitterung und Zw~ 
fahrenbeil des Gesrlimiickps in musikalischen Dingen we ee at 
lieben Vorschub leisten , uod gleichfalls kann es aoaeren 
kdnigticbeo Provioxiaisehalrathen noch nicht zum Bewnaatseio 
gokaoHMB aain, daaa aia dofob MaaaagabMcbkaMao, wia dia 
eben aagaWhrto, Ibr Gebist waH ItaniDhrallaB. laBBaabaa 
Jeder sieh bsseheidan, daa in Ibw waa slcii fflr aataaa Bandb- 
kreis schickt, wenn es besser werden . wenn die wSnsobana- 
wertbe Einigung der Kunytweisen ertielt werd<>n soll. Solche 
Sammlungen, die den Lebrer als musikalische Haiispotitille auf 
seinem ganzen spiteren Lebenswege begleiten sollen , können 
nicht von einem Einzelnen nach seinem Belieben uod setner 
immerhin beechrftnkten Erfabrung veranstaltet werden, soodem 
aaaaaan donli dia ThiligkaM aaabrarar Baratnar aa «taada 
kaoBiBaa «ad allaa iinteia. waa daaarad vorbM, aiablMr 
fOr das einsslne Labs«, soadoro noch fiher dasaeihe hiaans IBr 
viele Gesehlechlor. Oaaa anl kann man «on den Ki r cbaawar 



'i Der V a rtisser sagt am Schlasie eine» liogeren VorwertiO; 
«Jede KirchenKemeinde M>ltt« miodestens alle Cborslbtteber Bebst 
den dazu hrsnnd<-r> hrrKf-^iellteB PrSlodienwerken , welche für 
daa in ihrer Kin^he gebräuchliche Geeangboch gescfarieben Warden, 
als ihr Sigenthum besilsea; dt« meiMea KIrchea aber haben da- 
veo garaiohu oder aar sabr wenig. Dem OrgaaUtea kaaa nicbt na- 
gamalhal «aadaa, dssa er dsSi ms Ar die Ktrcbe gebranobl nad 
verhraaeht wird, ans rfgsaaa imalB oaaehsdt Bcsittt ein Omaaiat 
anioahmsweise einen hinreichenden .Schals von Werken fUrdie Or- 
gel und weehtelt seinen Wolmoft, dann nimmt er sain Elgmtbom 
mit und der Nachrnlger kommt wahrscheinlich mit leeren Hinden. 
Diesen gro»»on LchrlKtaod verschulden die Orfanisten, indem «ie e» 
versäumen, beim Gemeinde- Vorslaade dabin tu wirken, data all- 
jährlich aus der Gemeiodekaasa «ine klains Sammlnog sor Ansebaf- 
fun« das NOibigea bewilligt wird.« (S. VIH.) Aa eiaigao Orlen ist 
■oichcesaabdarabfMsM» aad waraea asM s W s n Istisa btan cbl iab 
ge weaaa oder «IM dar liaaib daa aaabaabalaa Mrkanderis sshai- 
Un . »0 würden onsa«« HnhHah-MaikBMtshsn CoMpestttooen in 
erfreulicher VollaUndighsM Oat imo gahomawa aale , wahread wir 
jetzt vieles nur in einteloen Kiemplaren , andere« aar nicht mehr 
besilirn \t>rr di-n i,i-[iifind>Ti »olthc Ankaufe als Pflicht vorschrei- 
ben, wie Herr Sleinbauaaa «hat, wttrds aur dann richtig sein, weaa 
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deneo, welche gegenwlrti« auf diesem Felde ooch eine leb- 
hafte induKirielle ThSligkeit entfalten , nicht besooder» aoge- 
nctiiii sein uirrl. Wir gefallen uns auch auf tnusikaliftchein 
Uebielc noch immer in einer solchen L'eb«rproductioo, in eioem 
90 nMMenhafleD Componiren, Arrangiren, Lehrbücher Schrei- 
ben, Sutoktniwi Veranilalten , Orackeo uad Veriegeo, den 
> Vaifeudone der hierbei M%NrMdlM ErtUle 
wSa. Und doch mam ml dl» MfenU 
•rkeantnte koamtm, wenn «• beonr werdm mII. — 

Nehmen wir nun was vorilept . «o ist an dem Werke des 
Herrn SteinbauMn lelrhl zu benicrlceii. ilass es . us den liSoden 
eine« erfahrenen Praktikers kommt. Den Vorspielen gehen 
4 Seiten Pedalübungen vorauf, und von diesen Vup>pieten ist 
MMallich bei solchen Cborülen, die hlufig gespielt werden, 
ilMfHiM Imbn gifebea, dinit •bfnwMbNtt oder da« Faa- 
■aade fllr doa vonehiadnwrfigMi Oektnoh «in oMh fir dit 
rabi^eUeo des Spielers gewiblt werde« knu. Ba M dMBlt 
jedem BedOrftiiss OenSge geschebeo und jedem Wonscbe 7or- 
schiib geleistet, auch dem des Faulen. Den er.stcn Haupl- 
zweoL de« Verfassers, dem Organisten für seine kirchliche 
Praxis ein aasreicbendes Hülfsbuch zu liefern, erreicht die 
Sammlung gewiss so gut, wie irgend eine sndere, nach dem 
MB Toriiegendeo ersieo Reflo an aebliesssn, nnd darf daahalb 



Aber «Ol das anfagalMBaa awelten Banpl a wicfc — 

lieh lim Hawinir aU Orgeliichule und beim Unlerrichle in der 
musikalischen Composiliou benutzt zu werden« - mttchten 
wir d»i Buch («em befreit sehen, wenigsten.'^ inr Hlilfle. Denn 
weoD es auch beim ürgelunlerricht seine guten Uienste tbun 
wird, obw<^l nicbl als perfecta «Orgelscbale«, so wusslen wir 
1 •Daierriehl in der muaifcaliaohen OomfO- 
aaM, «etabar keiae boaai 
■lo eis aolehes Prtladienbuch . »Onterricht ia der i 
Canq^llon« ia Schallehrer -Seminar* bei einem bDcfaslens 
dreijihrigen Cursus . in weirhi-n die juiiKt'n Leute fast ohne 
Vorbereitung and mit den verschiedenartigsten musikalischen 
Anlagen eintreten* in welchem überdies die Zeit vollauf von 
der Kcnaloiai und psdagogischen Behandlung der eigeoUiohen 
Ualirrfehtigegen8ttnde in Anspruch genommen islT Mit dienen 
F iag Wi berflkra« wir eieea aabr peiniichen Poakt In dem nuai- 
k aUaa b a « Tralban im aaie i Samlnarieo. flogaa lat §at, Spielen 
in allen Arten und Woi«en ist auch gut, theoretische Unter- 
weisung in> Anschluss an die musikalische Praxis ebenfalls: 
aber da.s rninjuuiirfii ist \uni I'«'l)el. Dieses Uebel ist aber 
schon so tief eingewurzelt, das» e» den musikalischen Sprach- 
gebrauch verdorben hat , so dssa slao der Herr Verfasser statt 
ababB Ibao r a üaa ba« Ontanioblo« aagaa kano abate DalenMile 
ia dar ■■ilkagiikiB ComiwailioBet Der «tiUiche Wo« dea 
Ihee r a tta e h ea DolefTieblaa ist zuglaich oomposiiorisd) ; aber 
«er dtaaao wlrUldMO angebahnten Weg einschUtgt, der findet 
ao viele reelle Materien zu bewültigen, dass er an >Composition< 
gamicbt denkt, wie denn auch in der alten Tonlehre ein sol- 
Cber BegnlT liberh.iiipi nicht vorkommt. Aber diesen Weg 
n betreten , daran deniteo unaare «on aCoatpoaiUoaa titnmen- 



ile svtleicb gehalten wiran, wmA die «an daa Prediger gabreech- 
len Scbrifteo auf ihre Koelan SB beeeliaflisB. Im Ontade aber kam 
kein» von betden slatlflmlea , denn diese Scbrifteo und Noleo sind 

ihfiN Sludienmittfl Itii-il« HUlfsbtIcber bei AatUbunK de« Amtes, und 
als ^.1 1 lij [lur voll (MT-...iilie.hera NuUeii . <1<tti tiDcn nolhiR, dem 
Aniirrn r nil^-hrl irh , uhiTllussig oder vielieif Iii pur liindcriich. Kl«as 
Biidcrr» I^l c-s , wenn CS sich nicht um blr.'.sf l'riviiUiiriHiiluii);f n, 
aoudeni um einen Caoon bandelt, der ■llgemoioe und ulTontliche 
Geitaag bat. Maacbe Venwifae sind in dieser Richluag schon onler- 
MOMBe^^^w dw B^ao^ immer aoeb 



sehen, belhOran laaaaa, wibread dadl dir JW^j» Ibeeretische 
Grund der wahren Orgelkunsl aad Brt b aam t i al t In deijenigea 

Touleliri- licj(i . weicht' sie als angeblich veraltet verachten, 
weil sie dieselbe niemals kennen gelernt babeo. Wir werden 
nicht ermüden, gegen dien« verf'erblichen Irrthümer zu reden ; 
vielleicht hört doch eimnal ein VerstSndiger darauf und hilft 
die Sache zu seinem Thefle bessern. Was den theoretischen 
TbeU dar Muaik betriA, walebar ia Saaiiaariea naariMinh aad 
ingleieb jedam. der ela UrabHebHmaikaliaebea Am beUaidea 
soll, fasslich ist, so enitreckt sich dieser hauplsXchlich auf zwei 
Gebiete, auf die Kenntnis« der Tonarten sowie anf die Lehre 
vom GruadbBs.<(e nebst der daraus folgenden Begleitung : und 
wir bärgen dafür, dass Derjenige welcher diese durchaus ein- 
fachen Materien genSgend durchgearbeitet bat, zugleich mehr 
von wirklicher QNaporiiiaa «eiaa, ala aia Anderer deaaaa Kopf 

Compositionslehra erhitzt isl. 

In dem einleitenden Vorwort« llsst der Verfcaaer es nicht 

an Winken fehlen über Behandlung der Or^el und dergleichen. 
Wir fürchten aber, da.ss dies vergebliche Worte sind, falls sie 
nicht durch mündlichen Unterricht verdealticht utMl dadurch 
fest cii^eprttgt werden. Unterricht muaa naUiodiacb aaia, ia 
riehligea Slafangange, sonst bisibt nicht viel abien, am waa||- 



Daahalb dOrHo auch ahm wirkliehe Orgalaehnle, wie die i 

angeführte .Sirube'sche , der kürzeste Weg zum Ziele sein. 
Bevor wir dieselbe betrachteo, sei ooch ein anderes I*rtiudien- 
«erfc iaa Aoga i 



t) BgvIlnelidUl. Sammlung von Choral-Torspieiea in den 
vatBcbiedensteD contrapunktischen Formen zu jedeai 
avangeliscben Choralbuche. Ein HUfsbuch Vorzugs 
für Organ tafaiD lom Gobrauob beim «OnMlkbao 



prakliaebeii -ünterrtcfata in der Mtuik und im Oi^- 

splele, (br Praeparanden ttnd Seminaristen, sowie 
fUr Prapparandenbildner , Seminar -Musiklebrrr iimi 
Freunde des ürgelspiels. Herausgegeben von i. Jacob 
und E. Uchler. Breslau, C. F. HionUscb. Erster Band. 
M878.J 418 Satten quer-Quart. LadenpreiB Jt 10. ftO. 
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Man wird gestehen müssen . da.ss dieser Titel lang ^enug 
iiil. Kr sagt so ziemlich dasselbe, was wir vorhin von Herrn 
Steinhausen hörten, mitunter fast bis .rj[ d l- Worte genau. 
»Ganx besonders« will auch dieses Buch »angebenden Orga- 
nisten eine Hilfsquelle« sein, weshalb u. a. folgende Binricb- 
luat gairofliBO wurde: aDi^enigiaa CborahaalodiaB , weloba 
bahn flo M aadienale eai UtalgMea vorfcoomaa, •« weUboa aba 
die Uederdldlter die meisten Lieder dichteten [schön gesagt !], 
wurden am reichlichsten mit PrSludien bedacht ; dagegen sind 
nicht so oft vorkuiimiende (ihor.tle mit einer geringem Anzahl 
oder auch nur mit einem [omzigenj Vorspiele venteben.« Das- 
selbe lasen wir oben schon und ist übrigens eine selbstver- 
stindliche Sache ; denn waoo die Helodiaa Dicht in Hinsicht auf 
speciBsch 



siehleii daa BaodweHts, aiobt aadi denen der Eunal behandelt 

werden wird tlets eine derartige Einrichtung zu treffen sein. 
Es küiiiiie sicli aUo hierbei nur um die Krage handeln, welche 
der beiden Sammlungen du'.sen Zweck am hc.sleo erreicht ; aber 
aus gar verschiedeneo, obwohl sämmtlich sehr uotergeordoeteo 
Gründen ist die Antwort hierauf schwerer, als es den Anscbaia 
bat. Wir werden derselbeo daher aoewatabaa «Mid uaa daroof 
I, eini0s aogaalUtiga Ualanabiado 
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queme SiofT^amiiilang UXen, sondern lauch betuifg des theo- 
reliscbea und praktiiicben Unlerrichls in der Moaik und im 
Orgels|Mel« wacker miibeiren, wie die Jioob-Uehtar'icbe Col- 
iMsliM «olcliM Mf «Um rual mU growar OtipniilMl Inad- 
«iabt. Biw M MU SMniMaMn'* Werk JmImMs iIm bnoch- 
ImM* VMi beiden , weoigatens fSr die unterslen Sturm weil 
e« methodlKber »nft«1eg( ist. Für den weiter gehenden L'nier- 
riclil Jiirflp ahor die iAi'iU' SaiuiiiliiiiK den Vurziig haben, in- 
dem sie eine grossere Külle ausgefülirler und liunstroichf r 
OrgeUaue entbSIt, wihrend ihr die lileinerea Stücite, auf v, i , iir 
Herr SleioluiMea in miimb Buche niokt mit Dnraelit beson- 
itofiM W«(1h hit, OmI tHW itiitn. Abir IMr At Xmeke 
eiaee fertwiiwlleBi»» üatorrielils iai dmit soeh alebl viel ge- 
wonnen, denn Aeser Daierricht, wenn er ntchhaltlg sein lotl. 

»er'iii^t den Stoff norh in .indprer Weise zugerichtet, wobpi 
iii.inrhe Uin^e herütirl werden nriü^sen . die in keinem dieser 
Bücher zu finden sind, z. B. hinsichtlich der Tonarten. Die 
Namen der allen sogenannten Kircbentonarten und bei vielen 
Stücken der zweiten SanmAlIg m8|>lnn , aber was nötcen 
ilieae l eere n nod naialaae gau m wa f iHiiJliclMn flawa«. wenn 
ibMB nielu «Im •incelMOde Brilnienwc beigegeben iaiT Eine 
solcbe dSrlim wir abar von Sanunlem nicbt erwarten, welche 
bekennen, bei ihrer Wahl diejeni^n PrXludien aasgeschieden 
zu haben , welche «wenn auch imonerbin classiscb , doch in 
ihren Formen veraltet« .leien. Das bei-üU mit dürren Worten ; 
«olebe ältere PrSludien, welche ihnen in ihrer ganzen künst- 
leriaehen Factor «iveraltodlleh gaMiebeo aind. aGIaeaiaeh« und 

dIfMM WMmptMes iaat du GtaMlaebe in der KihnI be- 
alebt ebaa daifn, daaa aa nleht veraltet, das* e« in alten 

Wandlun(;eo des Geschmackes seine Bedeutung behalt. Die 
Herausgeber werden also eioeo Kre^cobaldi sicherlich fiir ver- 
altet erklSren und mit ihm ncK^li viele Andere seiner adcr einer 
«päieren Zeil. Sie richteo aich nach ihrem Gescfamacke , oacb 
dem waa ibnen mundet, nad garTiale werden in onserer rohrer- 
loaaa Zeil Uwnn baiaUauBMi, mnabiend an nai ledigiicb Ge- 
aebaaaefcaaadm. AberMMMrafi iai aoldiwdarMI. Bagiebt 
feste kritische Normen, nach denen dieses ganaeOelliel geord- 
net werden kann und welche dem subjectiveo Belieben «ichere 
Grenzen setzen. Die kirchliche Melodie, um welche es .«ich 
bandelt, ist ihrer Tonart wie ihrem Geh.*tte nach zu 'prüfen 
■nd darauf eine Reibe von i^rSlodlen an einander zu reihen, 
■II daa le khte a l eo. «terachalo» beginaend ai^^iw^den an 

aieb die M^ie streng In «iMf dir altaa B ribaa l iaartw, ao 

werden die OrgelKSize , weMie 8ber aie gaUdel aInd , banpt- 

ürichlirh der lllereo Zeil angehören , für welche jene Tonalitat 
die oaturgemSsM war. In diesen mäs-ste ein Sammler also zu- 
nlchst [Jm-irliju lialleu und ;iU9 ihnen lias v^.ililen, was der 
Melodie und ihrem Tone sich am treuesien anschiiessl, oder 
den Gehalt derselben am schönsten zur Emfaliung bringt. Da- 
dureh wird ein aoicbea Stiick nifMcb als Beiapiat bei dem 
UnlerriaiM aabr weribvnU. Radat üeh bim aber aiehta Fas- 
aaadaa in der iiiereo OrgeWteratttr. waa aaawallMi bai leich- 
ten und kurzen Sülzen der Fall sein wird, ao kHaaaa Illere 
Sülze filr (Ilmi neuen 7.\*-eck Ilieil> iHiifjf.-irbeftel, Ihells narliKe- 
bildol werden, und diesem ist zut<leiL'li die beste Schule, um in 
der früheren Weise des kirchentonartlichen Conlrapunkte^ 
wieder beioiiaeh in werden, was durchaus nothwendig i>i, 
wwM aiebt dar baMa TbaM aaaarar kirdtUebaa Orgdkanat ver- 
loren fAe« aoU. 

GehSren die Melodieo dagegen mehr den gemlsehlea pla- 
gilen fJebiel oder gar schon ganz den modernen Tonarten an, 
so >.ind wir auch bei der Auswahl von Orgelpritliidien «n die 
jüngeren Zeiten gewiesen und hier liegt der Slotf in lliillo und 
Fülle vor. Jeder Herausgeber von Molchen Sammlungen bat 



sich zwar gewöhalicb eine besondere Lücke ausgegrübelt, 
welche ihm aoszufäUea fiberiaaaaa bUab ; abar bei Uebla be- 
sehen isuft solchea fswnaHcb aaf fiallialllaaiibaai blaaaa, 
hervorgabaad aiiB w aaUra— i r MmMtm das Tarbaa d aaia 

und geflisaeadleli batriebaa, «m aala and aatoar gaien Freunde 

Licht leuchten zu lassen, sowie auch dem Werke in dieser 
bösen Conciirrenzzeit durch «Originalcomposiliooen« einen be- 
sonderen Veriagswerth zu sichern Aber warum soll nicht ein 
Semmarlebrer oder Organist coroponireo und das zu Papier 
Gebrachte drucken lassen ohne Rücksicht auf bereits Torbaa 
deneaf kOania nwn fragaa; abigt daeb der Vogat «Mb gaaa 
unhafaagaa wla Iba dar Sahaabal gaw a cb a a a M. Bbaate daa 
Coroponlren als eine lalaa Frivatthltigkeit angesehen werden, 
so würde Nienund etwas darüber zu sagen haben Compo**- 
torische Privatübnngeii sind mchl nur löblich, sondern fiir eine 
gründliche musikalische Bildung und Tüchtigkeit im Orgelspiel 
unerlüäslich. Aber durch die Publication wird eine solcbe ThX- 
tigkeil üffeotiich, roujis vom Slandpoakle dar Kamt beorlbaill 
werden, und dann gilt der Oniadaatt : WaMandaa» waa 
(im Waaaalilcbaa) bereila «arbaadaa lat. aaab «ImmI »0111, 
so ist dH ataa ifaftwgaedaag , wadardi toglalA daa aNge- 
nteioe Urtheil erschwert oder getrübt und damit der Fortschritt 
der Kun.il nicht befSrderl sondern zurückgeballeo wird. Auch 
die vQrliet^ende Sammlung beschenkt uns mit einer ganzen 
Reibe neuer Compositionen. «Ein nur flüchtiger Blick in diese 
SaaMdung wird zeigen, dasa die neueren Componisien nirbi 
auaaar •e«:btttag galaaaaa wardaa«, aagl Herr Jacob, «ad UhI 
fast eia OaUaad MMbaa Mgaa, walalia OrigiaalbalMgi ii*t** 
sandl babas. We «allen aiebl im Biaialaaa daiaiaf alagabaa ; 
M wfbda atdil aabr aagenehm sein , die Sprea aaa Weiaaa 

zu sondern. Wozu solche EiofSlle dienen sollen, wie I. B. das 
■feierliche und gerührte« Stück des <876 verstorbenen Mit- 
herausgebers Ernst P. Richter, welchen S. 96 — 97 steht und 
absolut form- und inhaltlos und orgelwidrig ist , ntttrhton wir 
gern erfahren. Wenn dergleichen von Seoinar-MnalhMfani 
geschrieben wird aad ia dAwUiabaB MaalanaaDataagN MB 
Druck gelangt, aa garatboa die Se h Blar aaMrlM gaat aiflaa 
auf verkehrte Wege. Etos erwihnte Prllndium steht in D-dnr, 
und es ist nicht zu sagen, mit welchem Ungeschick die Tooart 
behandelt ond wie das gespreizte leere Motiv an allen mög- 
lichen Stellen aufgeklebt ist. Blickeo wir auf ein anderes Stäck 
von demselben Verlasser, etwa auf No. 4 4 avoll ruhiger Freude«, 
rür »voUee Werk« baatimat, sn tritt bler eine Faga alt allaai 
Apparat In vier SUnMoea aaf, warn aana TaUa ulardart War- 
den — and waa MUt Ona Mgaa taa Gaaaaa 14. aga elir> 
lehn Takte, weleha atab am jenaa fliigMea Aatag aiebl waHar 
kümmern, aU daüs ein einziges Mal der Comes in Moll aofirilt 
|wo bei dieser Gelegenheit Herr Dux geblieben ist, mag Gott 
wissen). .Nun braiiclil Nirmaiiil eine re^:clrechle Fuge ZU 

machen ; aber wer eine Fuge tn vier Stimmen ankündigt, wii 
hier von Richler g eae h a b aa ist, der muss sie durchführen, 
wen« ar äeb abibl Uatairaii will. 80 tfaf aiad wir ia dar Orgel- 
knaal basatta gaanakaa, daaa aaa daa laaaaMaala dar aaalka» 
liscbea PBablaa abbaade« gak—aa m. Hm« der Aoloraala 
Kugen-Btabomt atnera allen Oifalnielalar vorgespieti , so Utte 
dieser ohne Zweifel ausgerufen : »Herr Organisle, will er mich 
vielleicht zntn besten haben*« Denn derirtipe Prodiicle können 
doch nur dazu dienen, den Kenner uuf/ r/ r^.i-ii und den Un- 
kundigen irre zu leiten. Wir haben Beispiele von Richter an- 
geführt , weil dieser in seinen Kreises gewissemuaasen als 
Autoriiii gilt; aeine »IBB knrs« Prflodien ia daa gabrtacb- 
lichatea Taaarlen «an Gabiaadha baiai BOMMlIebaa QaUaa- 
dienste« sind als Opus tS arsebiaaaa oad llagaa barailB Ia 
dritter Auflage vor. 

Eine kiiinlv''' umsichtige, n.ich festen Pnncipien geord- 
nete Auswahl aus dem fast unübersehbar reichen ürgeiscbatae 

««• 
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ist die Haupuufgabe für solche Sammlungeo. Das voriiefteade 
Werk, welches niebrere , wir wiMeo niclil wie viele Binde 
füllea wird , l«i«i«l hierio imoierhin r«cbl BadeulMMlM uad 
wird 4»btr io der Dab«rgaii(ttaH , in waldwr «fr MH i 



(SeblMMtDlfeL) 



Aaatigmi und Benrtheflangen. 
Hti liMlM ftlr vierstimmigen MloDerchor componirt 
voo Jm^ IHed. Op. S6. Nraivied und Uipdc, J. B. 
Beuser. gr. 8. 
« ■■ H eh Mi«|el3lwta giiiUiBlli 
Bihaiit nnd luUirliehMa Amdmok. 
dnrckweg aangbar, wu baeoadm A 
■ich vor gewalUaniMi AusweioblMISM iO 
geode Tooarteo Kebület h«i. 




FoctMUung von •AllM und N«im fllr mehnMiauniBm 
ÜMiuiergeunK« . . . berauBgegeben voo I. V. 
huan. Op. 18. Neuwied und Leipsig, J. H. BmiMr. 
gr. 8. Zweiler Band, entes Heft. 
Auf Yefordnung Sodeo für die Schatiebrer-Seminare swei 

> «ÜMoiileo die Lelirer, 
■•tage gedracfcl 
f Herr Sieinbaaaeo eueli alsbald zur 
Hand ««r und dieaa Auwalil als erstes Heft herelellte. eine 
Muroenlese von Geistlicbem und Weltliobem. bei welcher aber 
vielfach die Wort« und Töne erst von ihm durch ArranKement 
zuiummen gebracht oder doch vierftimmig bearbeitet sind. So 
erbalteo wir denn den < 03. Psalm oaeb eioar attao scholliadiaa 
Melodie, und darglaiolMO. Wa« B«iM'» AbMdM sW«M Uk 
(No^ •) HMr mUkm IHmWiIiii dun 
MbtatoOalMtamiaa. Wen« dfe UKref 

al geaoooatt sind, mit einem so kanstleri«ch werth- 
Kram sieb auf Conferenicn die Zeil zu vertreiben, so 
siebtes ihnen fre> . alM-r mi .he tnusikalisrirlje KrHftaoülaaaa 
mit derartigen Publicaiionen oichi appelliren. 



UMtor Mr «int SinfsiimiM. 
Hll l ü l i li Ihr flin« hohe Singstimme mit Be- 
gleitung des Pianoforte. Op. 4i. Pr. complet: 3^150^. 
Leipiig und Wintertliur, J. Rieler-Biinlermann. 4878. 
Dia Lieder sind gani besonderer Art und wollen gut stu- 
Wer da* liuit, 4»m wardan aia ioMwr aasidnod«- 
I barMMiiatoa Oawaadas, odiao Coloriu um! 
ar BigaosalnflaB wagen , wie man sie nur bei begabieo 
1 aolrifll. Auf den ersten Blicic könnte es scheiaen, 
als seien die Lieder nicl)t recht s.>ngbar, dem i.sl jedoch nirhl 
»o, davon wird man sich bei liefereni Einblick in sie bald ijber- 
zeiigen. VerKesse man dabei auch niebt, daas sie für eine hohe 
Stimme gescbrieiMa sind und naaiw OMn daahalb dia Hdlia 
nicht unbequem. Dia Itagiatnng itt hamar Ii 



Win OMis woU Mal. m ninen aelMlndigaa Clavferaliick zu 
werdea. Oer Hefen, feinen Züge giebi es so viele in den Lic- 
I, daas wir sie unmöglich alle anführen Itönoen. Nehme 
m Heft selbst zur Hand, man wird sie bald finden. Ein 
gelungenes Lied Ut No. 3 »Ich g^be dem Ringt, frei 
Innern berausgesungeo und deshalb auch sofort 
AahnUeb varhllt aiehs mU No. S »Wia liab' ich dio 
WoMMl II» fHM. Dia bddan Uadar iM sniMdh 
liiallaB. Aaf aia wardan, Uuscben wir uns 
aioiM, ihrar aoManlno Hatodin «agan dia Singer sunictaat ver- 
I. Wir ' " 



als fehlte ti den anderen Liedern an Melodie , bewahre ! bei 
ihnen tritt sie nur nicht gleich so onverhüllt und, wir wied er- 
den Ausdrucit, scblanii hervor. Socbat, ao waidat iiir 
I sagen wir in Bezug auf aia and aiMilaa daall «ia ILab 
oIhm batteaHaa an wollaa, dass man 
Tadal darin llndan kann. Vereinigen sich gewie^e 
Singerund Spieler zu Ausführung der Lieder, m> werden kunst- 
sinnige Hörer ihnen mil Vergnügen lauschen und steh ohne 
Widerst rebi- II III die rcchle Stimmung versetzen lassen. No. I 
•In dem Laub am Strande* iiat in seinem Texte, besonders nach 
dam Scfaluaee su, etwas Hefleciirle» , das den melodischen 
Sebwang wabi baaiairtdiligea kann. HalM nna aiab an dia bi 
ibdM MoMog. in Uad Hb. 1 »LUbm- 
A so traut mit dam Abendratb t*MtM*> daa, 
wie auadrOeknch angegeben, reoitaliviscfa geaungaa weiden 
Süll, zielit Nor .lilem iin die. wenn wir uns so »usdrücken diär- 
lea, m den Uiuusl der Sehnsucht gestellte Harmonik. Mit No. 4 
•Die du Ktill gegangen tonimst, o küble Nacht« uod No. • »Fem 
dort überm Strom bei Nacht brennt so sfdt ein 
mer« werden sich ihrer liefen Innerlichkeit wegan 
Sealan gara baaeblfUgan. Hannonkaa bat i 
Da. 7 aia dar Sanol Johanniaaaehu Singar mid Spider — lala- 
terer baaoadant muss recht gewandt ^^pIu — gm mit iMiander. 
so werden sie Ehre mit ihm eiolegeu und de» i rroiKes sicher 
«ein. Der Aas Lied durchziehende romanllsche Ilufl Ii.tI etwas 
besonders Kesselndes. Das leltle Lied No. g »Ich möchte schla- 
fen gehni zeichnet sich durch grofise Innigkeit auf dunklem 
Gniada aoa. Dar T«t daaaelban bl von DrannMM-, No. a nad 5 
sind GaMMa vaa 1. KaMaiteni. dar Vartaiar dar Ibrigaa 
Tana isl «II daa I mbrta b aa J. B. n^adaaiat. Nicht nur die 
Basaler Kminde des Coopontaion, denen dia Uadar gewidmet 

sind , sondern auch alle anderen Freunda dsaulbaa WavJaa 

das LiederbofI mil h'reude begriiata^. 

ROckert ftlr aliM mittlere Stimme mit Beglailnnc dag 

Pianoforte. Op. 65. Pr. i Jf HO J^. I«78. 

Secks Ueder voti HenDann Klelke fllr eine ruiniere 

Stimme mit Begleitung dt*5 Pianoforte. Op. 66. Fr«ia 
3Jf. 4877. 

Laipsig und Winlertbur, J. lUater-Biedennann. 
Gaialvollo Uadar. bla and dawaM an Sehoounn erinnernd, 

ohne diesem nachgebildet zu sein. Der zum Theil declamato- 
riscbe Charaliter wird einigen von ihnen den Weg ins grosse 
Publikum vielleicht ein wenig erschweren ; in engeren knnat- 
gebildeteo Kreisen und bei feinfühligen Siogern werden sie alla 
freundliche Aufnahow finden. Die Bcgiailuog ist weoantlicb bai 
den Lindam. fitaritaaa alobil 
voiImIIMi ra ai«la«aa, so 
waHar sa apiaaen da , wo die Singstimme in mehr rbapsodi- 
schar Wehe sich ergeht, so dass jedes Lied als ein abgerunde- 
tes Ganze ersrheitit. Mit feinem Versliindmss versenkt sich der 
Componist in seinen Teil und giebt die Stimmung desselben 
oicht nur irelTend wieder, sondern erhüht sie nicht selten er- 
beblich. Es wird kaum niMbig aaia, s« apaoialiairaa, daa Coai- 
ponisien Art nad Waisa iM baftaaat aad dia Uadar aalbM i 
schaidan aieb. was ihraa baatwarib anlangt, nicbt 
von aiaandar. Saiaa sNa Nkbiigaa Slager auf dia 




FOr Clavim- zu vier Hlndan. 
bnatlenlMfc. yiatiileliaia fOr Piaaofarta lu viar 
Op. 15. Pr. Sur SO 4fr. G«bradar Hag tn 

(Ba.st'i, St. Gallen, Liu. rn. Stms.sburg i. E.). 
Die drei kurs galMSlan FaolaaieUnze sind raobt 
IT, todar P«r«tM 



Digitized by Google 



761 



— i 878. Nr. 48. — Allgemeine Musikalische Zeitung. — 27. November. — 



762 



di*oh aicbt ohne Reiz, zugleich auch nicht schwer zu spialefl. 
So bmichl rean nicht zu b«rürcht«a, dtss nun licb durch Bm- 



Au dem MnaUcleben der 



DiaSiBfak»4«mi« Mtar Liltaiic vm Ptor. BlBmaar 
tbr «niM Coacert, im mtl Tkf» oMb im Muß 
BmIi'i Hmon-llMM md damR «io Werk gMvfhIl, 

WSlehM Mwohl dem grÖMeren Theil ihrrr Mil^licdt^r aun frii- 
bereo AufTührungen bekannt war als aiirh ihrer Ki)^enjirt vor- 
Irefflich entsprach. Die SiiiK'ik.xlrUiie verlntl im Berliner Mu- 
siktebeo das coaaervalive Element . Ao den hochclaguicben 
Wariten unserer OraloriM-UMralor herangeblldel und groas 
fMrvrdeo. hat aia diata« Ihr aiaaalliabaa Faid alato aiil baaa « 
dafw Va«<iaba und baaoitean BrMg hakrat; — dawaa 
Sekdpfungen sind ihre Tbara varaeklOMen , nur die Werke 
ihrer jeweili(;en Dirigentea machen davon eine Ausnahme. 
Dic-ie exnlmiv i.iii-,.,is, Ricblung Andel in Berlin zahlreiche 
Anhänger und der sin($«ndeo Mitglieder der Singakademie sind 
so viele, das» bei AufrSbrangea sie allein fa&t die ganze Sloger- 
iriböoe einoebmea uod ein groaaar Tbetl das OrohaaUra ia 
ao die TribQiia rtetaaadan CMIiauaal aa%ialalll «ah 
Warn iwUdBM dta Wtokwag Jea Owi<>aalaw. «aklMB all 
tßmMtß» Chora gagsaObar , wie man glaabeo aoNla , schon 
an sich einen schwierigen Stand h;il, nicht mehr beeinträchtigt 
wird, «U es im letzten Concerl der Kall war, so liegt das an 
der maasKvullea Arl. wie der i i.or zu singen gelehrt i>l .Si^lhst 
in dem mkcbligen fterurrextt , Sanctut a. A. bleibt die Ton- 
1 bairtcbtlich hinter den Erwartungen luriick, die mao üich 
i Chan aachA. Dia boka« Ttaa laoee« dia 




1 da ab, wo ein (ssisr Glettisinssl« ga b olsa wlra nad dar 
Tanor operirt mit dem Falsett im Forte so cooseqoent wie im 
KaM. bt ao einerseits dem Chor Imponirende KraR vers<if^t, 
ao gelingt ihm sodererseita das Zarte, Weiche desiu heiser, 
und Sllze wie das •fncanuUu— und tCrueifbour' wird man sel- 
laa in atoaat gleich vollen und aalV|aa Pimo hören. Nur 
■IbIm Um Tktiseode durch de« Saal aakwirraoder s und % 

aMgaMnl wavtai, 4ia 4laick ta haallgaa Md uilaiehaMtM 
Dahaigeha « tmb Toeal lon Conaonania« anMaihaa. VIbob bo- 

Moderen Reiz erhielt daa Conrert durch die Mitwirkung des 
Joachim' «cheo KünstleriMiares . welches allem im Stande war, 
dia unmenschlich schweren Sulo.s^Lze , die ^iieich den feinen 
DouisMeichiiangen attiacher Va»en jede» Colorii verschmü- 
Imo, vollendet und für das Ohr erfreulich wiedersugebcn. Alle 
lattHaa strauekallaa OMkr oder oiiBdar alark auf den 
PM« Imr Aftan, iBimal sie SB krar 
Hoiabaslaitong aicbt den fnrten RQckbalt batlaa, 
Frau Joachim an der königlichen Geige ihres Oeosahla arflMttle. 

Mit ungewöhnlicher Spannung sah man der ■'Paulus« -Auf- 
führung des äternscben Uenangvereins entgegen, da io der- 
selben Max Bruch, der nach Stockbauscn's Weggange oeu 
erwiblte Dirigent das Varains, zum ersten Mal in dieser Eigen- 
aohafl in Berlin softralaa lOllla. Als solcher hat er sich vor- 

Uaad nad beberrscäeader 
> allBlIlpiMa 4aa Worin» 
so dag« das Fortbestehen und BIflban das 
yareiaes, so welchem üngslliche Seelen anfaog« iweifellen, 
unter »einer Leitung ohne jede Vra^ie gesichert ist. Etwas an- 
dere« ist es, ob dar aoua Oiriseni vermöge seiner IndividusliUt 
t VaraiBab Ooaaif 0-1 



Höbe tu erhatlon , auf walcba ihn dar 
bansen gabraebt bat. Dalür aehioo diaaa 



Slook- 



i*a LoitoBg a oM a teh aai o , dio begatMatlo Ringabo 

aller Singenden, der geniale Zug . der vom Leiter »ich auf den 
Chor verpflanzte , die f'raci.siuii und kunstleri-^che Vollendung 
des (ie»,iii|.;e>, gerjJe dieses srhien schon jclzt Einbuss« erlit- 
ten 7.U haben. Es war ja Altes Irefflich studirt uod auch fehler- 
los au.'^eführt, allein der rrische, lebendige Zog nad die alle 
Sebtehait uad FiUla ia da« Cb«ccaab«aB wnido «oraiait. 
tmm ThaN inig dia VanaUappaat oiasalaar Toa^j data bai, 
dia grBaau Schuld aber halte die wenig kOnstlariacba Art dar 
Tonbild nag bei einem Theile der Chormilglieder. Stoekbausen 
hütte die kurzen , abgebi'<.senen Silben , die scharfe Hervor- 
hebung der Consonaoten, da.s allzu kurze Verweilen auf den 
Vocalen, das spiite Aihmen, welches die Kin»ütze 10 unprScis 
macht, nie und nimmer durcfagehen lasMO und disjeaigen 
Taoorialeo , welche ibia b^ daai aO welche Tiefe* «oa daai f 
warn a ia aiaar tanaoyBBtaa ohroaMiaebaB Sa 
klonortwirsa. hbH Poaar oad Sekwort «oriligla. Bs M 1 
feo, dass die Hajorillt dar WoBaadaa, welche noch von Stoek- 
bausen singen gelernt hat, diaao weniger geübten Elemente 
der MinoriUit sich bald soweit aOMlgamiren wird, dass die 
Schönheit des Cborgesangaa, walcba die Slirke des Vereins 
ausmechle, nicht verloren psbt. Dana wird dor Verein bei dem 
hobaa Aaaabaa, das dar aeoa Diriganl io dor 
Wall (aaiaaal, aad bot dta ongaa VarbiaduatMi, 



ftno* ha iMiaraM daa Vaniaa 

gedeihlichen Zakaall Mutagen geben. Ab Solisten wirkten 
ausser Frt. HohenschiM und Herrn Hooschel in diesem Concerl 
iml: Frau Marie Schul/, deren enliückcnder Slininic und 
kmdlich-scblicbleai, seeleuvollem Vortrag die Palme des Abends 
gebührt, und Herr Hofopemsünger Ernst , für desMn dunk- 
laa, bary«ooarUtM Tonor die krtfligan Slepbaaus-Bflgilalivo 
IlBiliB ab dia taa ü a b r| | oa aobr saaakiakt ga- 
Cavalino iSei gelrea bis in den Tada. 
Ton den boldan Trio-Soirten. waMbo In dtaao bowagio 
Concert - Epoche fallen, brachle jede eine NovitSt: die der 
Herren Barth. DeAhoa und Hausmann ein Trio von 
H. V. Herzogeolterg (Op.S4), welcliea bei grossen Scbouheiirii 
im Einzelnen wegen der geringen Plastik seiner HoUve und 
einieloer Ilngan eine unmittelbar zündende Wirkung nicht 
bamrimdMa, oad dio dar Mama Kadoeko, Holotiok aad 
Maaoko Ohl Trio «oa lobart ladaeko 
der Themata, feiuelnde Darchfübrung 1 
nung nacbgerülimt werden — Referent war dieses Coocert tu 
huren verbindert. In der erstgenannten Soiree errang Herr 
Harth durch die gttnseode Wiedergabe der Schubcrt'sclien 
W and rer- Phantasie einen ebenso aUgameinen als wohl verdienten 
BaiM. Würdig wio daa IwonhiM'anbo QoarloU den ersten Act 

delsaobn's Oelolt. walehaa wmm hivaoaal aar Ib dar voa Mao 

beliebten, natürlich auf loaMB Jodor Individualittl uad Jader 
Feinheit durchgerührten SUMmb BaseUung zu bdraa ge- 



Am StuttgBrt. 



Hit dem Monat Odobor bat 

begonnen. Bröffbet wurde sie (in dei StifUkircbe) doreb Tar- 
irige das sSaltunger KircUencbors* (44 1 
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Htnogt voa Sachw -Meioingen steht, im nördlicfaM DeutKh- 
uolemoiiiiiMn bal, Mali SOddAulacb- 



Mdi oagedrodtta MtMUa {Ptmi$ tmgHiau) *on Paleitrlna, 

G«Mhenk ili"«. p}ipstlicben Kapell-Directors Stivati an den Kir- 
chencbor, dann «'lue Cborruxe von Alessand ro Sourlalli, 
Cboral von S. Bach, üllfrlonuiii > uii F r j ii z Will, Vt-^per- 
chor von Bort nia nsky , W'andererü NaclUlied \onMoritx 
HaupImaDD. ein geislUchea Volkatiod (ohna nähere AnKabe) , 
Paata 100 Too ll«ad«la»oh», Mdiidi atoaa bfibactea drai- 



KiNtanclMn, ••rakari vaitor. Oer Chor kit*r tot 
wbOll und dhN mdilkliagaiide SUmmen ; nur aaitte man an 

einem Theil der Knaben die abspaouende WirlEunf; des schnel- 
len Rebicns, di'ni das Auflrelen fast unniilU'lbar xefolgt war. 

Am t I . Qclüber «jIi Anna M e Ii 1 1 1{ vor Antnll ilirrr neuen 
Kunalreiite ein (^unrert. ¥.ia (jedrüngt voller SmI und glänzende 
Empfangsovalionen zeugten wieder voo der wohlverdienten 
Otinai. «elclM luaar PaUUuui dar amiaiaiclinataa Kfioallaria 
■awaadat. Daa Aatag daa Caaeaila UMala Sabvaiaaa'a 
bdar-Onialett , den Schlaaa Lisil's Rhapsodie hongroise. 
Üatwiachea lagen: PrSludiuin ond Fuge (E-mollj von Bach, 
Variationen (F-moll, Op. 10) von Haydo, Variationen und 
Finale aus Beetboven'ü Krculxersmuil« (mit Singer', klei- 
nere Stücke voo Kield , Chopin, Schubert, Raff, ferner 
das Impromptu über ein Motiv aus Sebaawnn'a »Manfred« für 
zwei Claviere von Heinecke, wobei dia talaatvolle Scbweaiter 
Bartba Mablig (aacli Sehfilaria daa CaManalariena) ariiwiitla. 

Ufa atMa Qvartall-Sairda darlonaoSacar, Wahrte, 
Wiea , CabiMus fand am 11. OelalMr alall und brachte daa 
D dur-Quartetl von Beetbovea fOp. 10, Ko. 3), eine Com- 
position für Ciavier und drei Slreirhioitraaente ^on Rhein- 
berger (Op. 38), mit Herrn Vci^eli am Qavier, zuletzt (unter 
Mitwirkung der Hofmusiker Hummel und L. Pecrj d»» Sextett 
TOD Braboia (Op. 30) für swai ViaUaaa, twai Viotaa, swei 
riof'ocka Qaartott 1« aiM acblaaga- 
I Affaeit, daa 8aiiatt aia tlafcläa^aa Waik. daa aaa aber 
iSraa Maa am ee ridiMg in iHaao. — Bi aai Mar aa- 
fflpirb. dis rhrnnoloKi'iche Reihenfolge unterbrechend, erwUhnl, 
dass auch die iKatumermusik- Abende« der Herren 
Pruckoer, Sini^er und li.ibisiu» (Ciavier, Violine und Violoncelli 
ihrea^otang genommen haben. Am ersten Abend, t6. Uct.. 
bekaaaaa wir zu bSren daa reizende B dur-Trio von Haydo, 
die VtaBa SoMla ia D-miU (Op. Itl) faa SchnaaaBB, dM 
I fMa fi B-iw «OB B«aili«T«o (Op. %% oad fwiMlia 
Pka« Mftllar-Bargbaaa ana Nitta. 
imiar aaeh daai Stradella sugeachrto- 
bene Kirchenarie »Pini Sigiton* und dea Lieder cy kl us «Kraae«- 
liebe und Leben« von Schumann. Sollte denn der wahre Ur- 
sprung der Pre^hiera , welche gewlas schun , aber otTpnbar 
jünger ist als Stradella, nicht ermittelt werden können? Bei 
dem im Garnen sehr würdigen Vortrag daraeiben hatte die 
Klaolleria twaimal ajaoa li^ Trillar aj^Baabebaa. HHdaai 
TriHorMaBliaataala«aaiaaai|MaaMia; dtoNUgfcaH, Ab 
raia aastufOhren, tcheial aelbat aniar dan lawaadlaalaa Calo> 
ratarslngerinnen verloren gehen la wollea. Frau MOIIer- 
Berghaus beKaiin ilin ziemlich ras<'h , \itas dann im 7.ei(iiiaas.s 
nach, und beidemal traten die Nachbartöoe erst mit der Ver- 
langaamung in den richtigen Abstand , wShrend sie anfangs zu 
eag beiaaaiaien waren. Die Scbooiann'acbea Lieder sang sie 
aril wahrem, nlrgaada fibartriabaaaffl OallihI ; man kann aagen, 
daai hl ibiam Monda diaaa CoaiqMMiUanaa «attiaft anebiaDaa, 
I BaBeeUrle deraelbeB aieh TBrgoaaaa lieaa. 
In den October fielen zwei von den Abonnement- 
Canaerteo der liofkjipelle. Im ersten (15. October) U n die 
va» Wabar, daa Ctaviaraoaaait la 




voa Scbarweoka uad Beelbovea'a aaaale Symphonie, 
in deren Scbloaschor die Tenora aia paafiaal Ihra Freude etwaa 
kwkd gabea. Oaa Ctatiwaoaeart, vw C Harr- 
gesfnaia« wt em gaaaBxewaNaMa weav« was— 

che!« lu srhünen Hoffnungen für die Zukunft des Compoalalea 
berechtigt. — Im zweiten Concert (19. October) trat ala Gaat 
der Violinist Grün, Concerimeister in Wien . liuI' iür spieÜB 
das Mend elssobn'icbe Concert, nicht immer gMtz saaber, 
im Finale mit unerhörter Hast ; aaaaardan Ballada und Pok»- 
«aa Tiaatlanpa. An grtoeren Orcbealerwarkao 
aaOaaartiin BB »Sakuatatea vaa G. Oald- 
»ark «ad ito lilia iji^MMla wSahaaaaaa, aa< 
oMUkaaalaaAfteanaHladal'a aHaailaasM 
dieHeiden«), prSchtig gesootren son Herrn Hromada. uod 
drei durch Frl. Lowe mit allzu ^rovicra Gefühlsaufwand vor- 
getragene Lieder von Rrahiitt, Hornstein und Kuh.ii-teiii. Die 
Sakuotala-Ouvertüre scbemt vor der «Landlulien Hochzeit« 
entstanden lu aeia ; denn die dnrch jene Symphonie erweck- 
ten Brwaruwfao wordea aiabt baMadisi. Die Ouvertiia Ua- 

apiler wiederboieo, IM aber ebne bedenlaada Bifsdnac aad 

im Aufbau unklar. Eine lange Canülene, bei welch er Horn and 

Clarinette gemeinsam die Melodie fähren, und eine ithnlirhe 
xweite, wo Geige uod Pmtontrompele zosammengehea, haben 
starken Betscbmack dilettantischer SenlinienLalillit. 

DasConsenratorium filrMnaik pQogt aiythrUch i 
iMerticbea I 

mM, aaiaan Ofgaiachfllera tn 
dte' GaaaacHügjMaBe baigeaogaa wardoa* 

1 0. October in der Johanniskircbe stattgefnodea. In eraler Linie 
ist Herr Ferdinand Krauss (aus Stuttgart) xu nennen, der 
jetzt als ein vollendeter Organist bezi'irhnel werden darf, er 
spielte eine Sonate eigener Composition uod die acbwierigea 
Variaiiooen in As-dar *on Thiele, ein wabrea Virtaoaeoaliiek. 
Die Sonate (G-bmU) (ah Zaagniaa nicht aar tob kfiaaUenaeher 
Phiataaia, aMdora aagMeh «aa Behanaohans ^ Konaiiar- 

Plnala Haft ia aiaa Tripelfuge aaa. Nach aaeha aadara Otgal- 

zli^linge leisteten Tüchtiges mit Composilionen von S. Bach, 
Franz Luchner, G. Merkel und Hesse. — Die rail Urgel be- 
gleiteten Gesinge (simnulifh m^prechend narh Composilioa 
und Ausführung) waren : Gebet für zwei weibliche Soloatiai- 
men und Fraaenchor von B. F. Richter, Paalm 13 fBr eine 
Si^atimma vaa B. Hllla aad aiaa Vmatta Or «niiüimmia 
aai Char toa Baiaat. 

Bill varigaaB Jahre hat dar Liadaitrani aPopall r« Caa- 
carte« mit niedrigem Preia eingeridilet, xa daaaa ar aarfl dh 
Miiwirkting auswiriiger Känaller xa gewinnen waiHi Bl Boa 
ersten diesjährigen Concert am 30. October traten anf Herr 
Concertmeiater Deecke aus Cari$ruhe und das •'neKea.-tburger 
Madrigal-Quartelt*. Deecke spielte eine Sonate von Locaielli 
[< 693), Legende von H. Wienia waiti und ungarische TMae 
«an Brthma-Jaaohim. Briatt 
naiar, IM vaa JMtor ABMUan, bedarf lar 
lieber Thailaahina niehl, wie aein Taga xuvor gahSrlar Wiaaar 
College, dea Milarbeilens von Haupt und Schaltern, HOften ond 
Knien. Die Sus-sere Ruhe war bosonders wohlthucnd I i i der 
.illt-n Sonate. L'eber das Madrigal- Quartelt, welches nach .Siutt- 
gart zuvor noch nicht gcliommen war, bat, wenn ich mich 
rocht erinoere, die Allgem. Musikal. Zeitung schon aua anderen 
Orten berichtet. Die UeUiebe GaUung de« im <6. JahHnuidart 
Uiibeadaa Madrigaia, «alaha ia Baglaad bei OBiaUiabaB Coa» 
eailaa, mehr aedi In f ri Ta t f a ratoan, lebaadig •rhaiua wird, 
war in Deutschland beinahe vergessen und ist auch jetzt noch 
«renig beachtet, obwohl schon (863 Julius Maier aus den rei- 
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VOR 1 9 flogii8ch«o MadripjM (*l«w, Mirf. wd 
«•fdfltallichl IMI and iOMph Bmmmt te Iceeiisburg (der GrUa- 
d«r dw Wmdflr-QwrlaMa) I87B don Mspiole gefolgt ist mit 
Harausgabe deutscher Madrigale (t7 vierstimmig, 5 fünfsiimmiK, 
i MehaBlimmig) nach Handschrifien Regensburger Bibliotheken. 
DieQuartettrtnger gaben hier vier englische (von John Oowland, 
Thomas Horley, Th. Tallis) und vier deulwbe Madrigal* (von 
II. L. Hasler, L. S«ofl uod L.Lecbnerj mit riohligaB Aatdniek, 
Dur hia und da vialiaiehl mit aioer fBr jaoa Cail atwa« lo «eil 
tahMdM Nliaeiraiig. Da* nnprtagliDh ffaMmlR» TuiiSad 
voaHbftoy hatten «e auf ihre »icr Stimmen reduclrt. Die Rei- 
lea daa Quartetts sind sehr daokeaswerth ; denn wenn »ttch die 
Madrigale C h o r Ii e d e r sind und durch »ier Solosiimmeu mein 
zur vollen Wirkung gelangen können, so erhallen doch die mit 
der Gattung noch aabekaantea Zabdrer einen Begriff von der 
Saliweis«. Im Publikum daa hiaaigao CoMarta haba«, wie laat 
Okarall, dia Gesüoge warm aHniiodiaa 

Bisanlllcb gadaehl« iah av «m October-ConaarMa n ba- 
Deeh wtM teb die B ai pi a at ang das laalirlheh inter- 
Concertabeods vom 1 . Novembar aiobt bt* auf ainen 
vorilniK beabsichtigten Bericht über das im Mooat No*eaiber 
VorgekomoMne verschieben. Am (genannten Abeod hat der im 
hiesigen Conservatorium gebildete Pianist Herr Carl Herr- 
nann , de&sen schon oben anUsslich de« ersten Abonoement- 
coBcarta BrwUimiiig gaaehah, ain AliaaliiadacqMart tegabaa, 
ulaniatit voB taimn Bradar Bdaard Harrmann (glakb- 
falls fräberem Z^ieUag daa Coosenratoriums, gegenv^Xrlig in der 
Kapell« zu Bonn), dem Callisteo Herrn Cabisius und dem 
Concerlsänger Ik-rrü k. Tobler. Biogeleilet wurde rl.is Cud- 
ccrl durch ein Ciaviertrio (Manuscripl) von G. Linder, wel- 
ches mir beim erslmaligeo Hdrea nicht zum Ver«taodoiss kam. 
F3r CUvier allein braohta daa Programm : Priladium nnd Fnga 
(A-ooll) v«oS. Baeb, Sonate (U ■eB) von Cbopia, drii 
niBflkn von Schobert ttnd «M Sabnmann, 
LiBEt's uogarische Rbapeodia. Die Brüder Herr- 
zahlen jefipnf.ill'; 7.1 den tüchtigsten jungen Münnorn die 
ans dem Conscrvalunum li<-rvorgegaogen sind. Der Violinist 
Ediurd U. spielte (»us-ser seiner Mitwirkung im Trio] Jio Cha- 
OOnna tonS. Bach und eine von ihm selbst oompooirte Phao- 
> Mansche Volkslieder (er war Itngere Zeit in Peters- 
Di* CbaeooM ist aehwarUah mehr mA ao 
iDlaBliahaB Zug BingalBbrt worden 'wia treu 
I Mali(|ae, welchem unter den lebenden Künst- 
lern Joachim am itfohsleo kommt. E. Herrmaoo bat die schwie- 
rige Composition wenigsten.s völlig rein uod mit kräftigem Ton 
gegeben. Für »einen guten Geschmack spricht, dass er sie ohne 
eine der hiniugesetiten Clavierbegieitungen spielte, von denen 
dia Mandelaaobn'sohe sum mindesten ihre Uabarfidaaigkait ar- 
Mast, die Schumann'sche aber dundi BMnnha VeralBaae 
laoh'« Art Ifi. B. Trnmmalhlma) md JwveUigaa Ver- 
ealaar Afaaidil naiv wirken kitanle, wann nicht ge- 
langenere Stellen Rp^pnüber stünden. Die von Herrn Tobler 
vorgetragenen Gi-Nung»aummarn waren : BprühlingsgUube« und 
•Ge^ang des Harfners«, beide von ."^chubcrl, dann ein l.ied 
vonM.Bruchund «Frühlingslied« von R u b i n s t e i n. Tobler'» 
schiene BarttoMtimOM bat In lelster Zeit noch an Kraft und 
Biagaankail mgewimmett, imd aaiaa Vertragawaiaa maaa «or 
Allen d m eD l gaB ZubSrer erfreue«, wehbe aeeleohaftee Ans- 
druck ohne Bramarbesireo und ohne Schmachtlappigkeil ver- 
langen. — Eine akostinche Merkwürdigkeit in diesem Concert 
war die Wirkung des iu dem Lipp'sclien Flügel .irigehr.n lilen. 
von E. Zachariä erfundenen •Luflroson.uuwerks«, von wel- 
chem eine dUIuto Ue^rhreibuu^ hier nicht VUlt Snden kann. 
Daseelbe besteht im Wesentlichen aus einem Coni|daK. abge- 
stimmter Röbrea oder Caidla (»Luniallen«), in 
dnreb die Vibratiooen dea 



daa RolzgeUuses zum MitechwiuKen angeregt wirf. Der Ton 

gewinnt ungemein, steigert .sich bei kräftigem AnschlaK zu g.-- 
waltiger Stärke, klingt im Piaoospiel weit mehr gesangaitig 

als sonst. 

Nachholend wiren nocb iwai Ootabereooterle su 
zeichnen, das eine vom OMMMmnia n| 

(M. Iealtag).*MlSMtortite^ ^ 



♦ Ztrich, <«, Novbr t>ar Necicn Züricher ZelUiog eotoehnsco 
Wir oachstabeadeo Artikel über die Aul(ai>raD| der Synt- 
»henle In C-der von Sehnls^Beatbea, waMer aaa dar 

•/. W. Am letaiea Poaaiiejjg emda «e* Im UaalM Thaalar 
aiee selleoe Deben«sehnag an fSall. Harr DlMelärTKmi Hees 

Dimlich die Cdor-SyMtaBia No. t, eine gant bedenleode Ton- 
KboptuiiK des hier lebeadeaOomponislea Scbuli-Beulhen anlTührea. 
Wir gr«lulir«n der Til. Tbeaterdirection tu dem glocklicbeo GrilT, 
den SIC mit der VurfUhruDg dieae« Orcbesterwerkes getbao hat und 
danken ihr luplcich aufs Wärmste für den gebotenen Kuoslgenai». 
In Deutschland werden CoocertaurTilbruDKen «ucli bisweilen im 
Thealer abgehalleo, weil es vielen Städten an geeigoeieo greaserea 
«lan inagell. aaah Mar in IMsb babaa wir aar die Tenhelle, die, 
wie Jedarmean walsa, la al r aa l tit b ac Baaiahoag ta ««aeeben «brig 
issst. Der verstorbene Herr Prof. Karl Keller entwarf Jedenfalls eaa 
guten Gründen vor aecb* Jabrea elaaa Pias fOr die Erbanmg aiaea 
grossen Muiiksaales auf dem Baugarteo, dieses Proieel koanls leider 
wegen Uagonsl der ZeltverfaaiUiitae nicht zur AnaiUhrang gelaogea. 
Jeder eifrige Musikfreund ist daher der Tit. ThealerdirectioD verbun- 
den, wenn sie üich in ihrmi wirklich idealen Streben durch ■llfallige 
EinflIUleniageo oicbi irre leileo Issat, sondern uns bie und da einen 
»bMletan OaMNBbannal. Oae MNfcam fslgle siil grosser $[>«n- 
anng dar OataMleeg banannlaaTanwaskea. wclebea ImeiDlachea 
SUI geschrieben and >dem Aadsoken Haydn'si pswldmat Ist. Sciion 
im ersleo SaU, im AUegro paslorsle , weiss Sehnls-Bsntben gar g». 
schickt den naturwttcbsigeo Tos dea AllmsislSfS aszuscblagsn, 
gleichwohl sind die Gedanken originell uod friseh, wir bemerken 
eini' hübscheSteigemog, die Stelle vom •Maealoso« an bi$ zumScbJaaa 
ist '.IUI lundcnder Wirkung. Der iwcite und dritte S«ti Ist lusam- 
mengenocbleo und beginnt mit einer tief empfundenen klagenden 
Melodie, welche sieh Mr Oboe voitrefliiefa sigset, das ganze Andnn- 
tiao In A-moO iHal naa ahaaa, dsss dsr Componlst slaeo Griff in» 
'-"""-■TlrtT iithin bit Uli In dag TTIadsipba labiai üginan fm 
pdadaagaa gHkUoh gswaian Iii: abwacbaalnd mit diaäär araalan 
Partie tritt dss neeUseba manlere >Allegretlo< sof, bis sidilissslleh 
die zwei Hauptgedanken noch einmal kurz bervortreleo , die Oboe 
aber mit Ihren webmuthsvolleo Tonen den Sati beendi|4l Obschon 
uns die beiden ersten Saiie lo hohem tirede befriedigen, mll un» 
scheinen, dar letzte Sau .Allegro '/«-Takt« aelze dem Werke die 
Krone auf. Der Coaipunisi entwickelt daris einen kotUichcn tlumor, 

SOS besonders packend S40d die getragenen Slallon, das Ganze »pra- 
ll wllar Üben and aMgait alab gagsn den dabhisa, waMer In 
iBspoaanlsrWeiaa daa Werk abaabManl. Die InatreaanlaMa« daa 



Ganzen Ist sosgeaaiehnat and bMftat eharaklerisllsch. Dse Pnbik 
kum applaodirts aeeh JedeBgai8,Bnd als der letzte Aecord derSjm- 

phonie verklungen, rief m*n den Compnnlitcn »ehr lebhaft, er er- 
schien aber leider niulii So viel sieht tesl , ila^-. der Erfolg «U ein 
»wirklich d u TL- Ii ti c ii I ■< ^ <Mid e r. zu hezficliiiLn ist und di>»> wir 
in Schulz-Beuthen einen M.iuii iml pi:ir v. rrDpcndem l«li-nl Im-- 
gruasan dürieo. Herr Kapellmeister ketopler führte den Commaodo- 
Stab aait Gesebick und sicbuicbsr IMagaba. daa Orebseler benuuie 
dlaaen Anlaas, seinen regen BIfcr fbr dto gale Ssche za decemea- 
tlren ond spielte demnach pas voraligllefa. — Den rinlganiibsn 
Tenselzer Schulz-Benlhea aber mege in ZnkanA ein hsllsr gfikwaa 
di-r Stvrn auf seiner Kiiostlerlaulbabn biglaMan. danll IbB MgBeb 
v.tii\, Ih^i ungeiichwachier Ge»uiidhaM säin eaaiiwBlas Talent im la- 

Iltc»!' der kunit zu vt'rwei Uicii ■ 

t' S t* .Neu 'icslorn fand mi 1 li»Bler die WküIi i i luiig der 
oben besprociicncD äyaipbooio bei vollem Hause und leoiselben 
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ANZBIGEB. 



in L«ipBig. 

Die 

Ornamentik 

der klaj-usiMcheD Idetvier* - TVTn«rilr- 

Oi« Verzieraogea der klMMMfaeo Klmlir-Ilutk 
«M J. 8. B«eli Uk aof L. v«* Bt«tk«v«B, 



Ijitfwig Mm, 

paAkadetnl« der 

•Dto Orn*m«aUk derKlaMiker des Hi-rm I u.Uik Kkr 
d«a beMen Werfcea dleeer Geltung. Da die leicht und faMNeb 0^ 
fikeMD IrkUrwiMi gMafenlllC «W Mipielao be|leliet liwi, 
watok« Mt4w WwfeM «HHWIli" 



•f « Ülth rt liDd, M eifiel tUk 



|>7»] CoDcerUnstituten und GesangTereinen empfeUe icb 
la WelkBieht». uml Ke^Jakn« ' ' 
in Bwriam Verlage enddeDene Weit« : 



Christnacht 

OantAt« von A.tAfg. v. Platin 
für SoloflimiDeo und Chor mil BegleiUwg dw PiuMbrte 
oonpMirt VOM 

Verd. Hülere 

Op. 79. 

FOr Oroheeter inatramflatirl 

von 

Engen Petz«M. 

PerUlur 7 ^ so f rJuwir-Auaiog l tt S^. 
OrobetlenUflMDen 1 Ji !>o jfr iMio-Sia^mmam t*Jf. Ctor- 



Weihnachis-Cantate 

cor FeeUeier aar GymnaMen, SemiDarieo, Real- uod bdberen 



Cl««4«r-Ai 



conipooirt von 

Theodor Bode. 



von PrtoMek Blcknt 

für Chor mit Bcgloiiung des Orch<\sU rs roiiipooirt »on 

Robert Schumaim. 
Op. 144. 

Mr. • d«r Md^feianiMi ir«*f. 
II M. Clmrter-AiMniR ■ jr. OrehieliiitiBMiD ««.#. Chor- 
fUnmrn : .Snpmn. Alt, Tenor, Baia ^ i Ji. 

Leipzig and Winterthor. J.Bieter-Biedermann, 



••dlug Ii • real ■ n . liad aoeban eraebtana« : 

Vier Elegien 

ffir d»« Piflbnoforte 

^ Theeder KfarduMr. 

Op. 17. Ne^ 1—4 äuT «.TS. GoaflMli I Bi. S 



Zwölf Etüden 

ffir d.*« Piano forte 

rmi Theodor lOrclmer. 

Op. St. « HelU 4 3 Etüden. 

gl. T>oppei-A^inaKre. 

Clavierschule und HeMieii- 
schätz fDr die Jugend 

TOP 

Gastay Damm. 

b i- , Kr»nzrisi->rh-Russis4rh Ji (. SC. 

Steingräber Verlag, Leimig; 



[»7»! 



Tier altdenteche 



WeihiLaohtlieder 

für 

vierstimmigen Clior ge<etzt 

von 

MichMl PrMtorms. 

Z6r Auffübning in GeiMMita. EircbmmaaikeB , hiaaiichen 
Kreiiaa, mwIs inr Blnielaanabning einitenchlat a*d ab 
RaawrtoirMliM» 4m Hi« d « 1' Kbeo 



Oarl Riedel. 

No «. En \A ein lt<M'«ainnn«M. Ito. a. De« um§ 
lein. No. 1. DeatftoHiftaaleMeaMbra. Nn.«, 
ein KindelalD. 



Ltipstf. 



r. 8.-flL 



CLF.IAlDiT, 



H74I 



Neuer Verlii^ von 



J. Rieter- Hiedermann m Leipzig und Winterthor. 

Zehn leicht ausführbare Tonstueke 

nim knehUelien Oebnmdw 
lar «• Orieli 



Dr. J. O. Hersog. 

•r. 44. 

Pr. I uT »0 J^. 



iT.Domer's HanH iler Mositeescliiclite Ut 



PrcU 12 Bark 

TerUi TOI rr. Will. 



Vafkfer: J. Kieler-Biedermann in Leipsig und Winterthur. - Dnick von Broiikopf d HMd in 
Bipeditioa: Lelfilf , Qnaratraaaa I S. — Itedacttoo: Bergederf bei Buabwf. 
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laball: Zum Capitel «OriMmMUk«. — AoiciBan und il«ortbeilaii4{en (Lieder flir 
OpL 1. Ilirtto IMtr Op H . W.lbal« «iaagl 0^ <« M« ~ 
MIM. — BwicM M« Leipiig. - NMAricfelM mi Bw 



Op. ID. - 



Xlll. Jahrgang. 

(CoropotiUoDca von Paul ScbgiMcber 
OpwMaflihnMfM to r 



Zoai Capitel Ornamentik". 

Bei Beethoven Bndea aicb ein paar SieJIea inil Doppelachtt- 
gto, Bbw deren Aosfübrang einem denkenden S p M t f Sw«iM 
Milileiften werden. Es sind die tBlg B > dro gMiMial: 

THo Op. < No. I (G-dor), iw«i(«r Stti, TtkH II : 




Op. 1 Mt. t (A^iif), BWiiMr 8MB, Tifet II : 



Sowto Op. B HD. I (C-«w), «BMr 8M«, Ttkt IB 



m 



ITekt ISO: 




im. 



Trio-VariaUoaeo Op. 4t, Variation II, 



vortoMirTakl: 




RMdo Op. 51 No. I, Takt >3: 




Ij-ff Uff 



Alto sabarwi WarfcM au Mibtr Ml an (dMo din Trio- 
VarMiMMt iwi 4m Btado Infw Inta iur ipBlafM OpoMiM 

den CIwrriilcr too JoBaadarballOT dnHiieh perntg an Jei Bilme) ; 

allo haben ferner das Gemeinsame, daas das Doppelscblagszeicbeo 
sich über einer füllenden Wecliselnote beflodet. Ein vor Kur- 
iriu boi Breitkopf und Hirtel cracbieoeDes Werk >Dn' Ort;j- 
meotik der khsstschen KtavienouMk« von Lodwig Klee, deasea 
Verdienste Im Uebri^n liiennii niebt anpalbchlen werden aol- 
leo, *) cüirl die aaaMandiooer Stella» mImb ainipaaMapii 
Warkao *«■ laeh, Hayda «od Moaart ab iot^ aa dar 
>bt dia Hol« wM dam DoppalaablafaaiehaD aiaa ihr < 
geheade Mola dar rilcliKihBberen Stufe Babrnden . ao wtid dia 
ersle Nole des DopfvelscM.iKs nlrlit angesrhUgen.i Danach ist 
z. B. für die ersle Ülelle uu» dem entleu Satz clor Cdur-Sonala 
rolgaada AMflUtniupMi« in Mataa aapaseben 




Aodera apialen vielteichl so : 



■} Ver^l. Uber daHelbe dia Raoaosioo in Nr. 47 dieser Zeilung 
BpbHB. 

«B 
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In tiaem oder im 
geber der B<»etho«en*MliM THw bei BreHlopr and Rlrtal die 

erste Stelle im (> iHur-Trio versl.milrn haben ; denn er fügt un- 
ter dum [)op(>el>clilagsjeiclien cm ' liin/.ii. das sich in der allen 
Snnrock'»cliei) ()ri(i;inal.iii'^abe von Bi'iMli<)\ en'i. Op. I uiclit 
fiodet, uod dl» oalürlicb dabin su verstehen i«i, dass der Dop- 
pelwhlag mit den Tttnen k, mk, gm* (nicht gu] aufgerührt 
wwdM mH, dMÜ dar fir II ginliie ZonoMMakleag dei gia 
mit den § der Koken Baad ««riaMM wird«. 

So hat es den Anschiii, «b «Ml diüe Anschauung von 
der Sache überhaupt die allfteaieia sdopUrle wSre, und ohne 
Zwcifi'l Ii Ii -n- I n Buchstaben des i;i-M'l/c>i für sich. I-N Fr.iKl 
sich »ber, wie verhiilt sich dem gcgmüber das einfach uninil- 
lelbare musikalische Gefühl * Ich f$Uub« nicht, di 

I dieser Sielico in der ohw m 



da« bei der TilBiHlli MnwtaWgte DeppittinBi (wicli Im Cdif^ 
Sonde Mehl ein wobl naebtrlglidi eingesdiobenee Kreui unter 

dem Doppelitchlagszeichen über der Nolo a] liefert den Bewei?., 
dass man sich drehen und wenden mussle, um eiw.is Piniger- 
maas^en Annehmbarem auf diesen) We^e herau^^ucuiislruiren. 
Die Stelle aus der Cdur-Sonale Ist schon bei ihrem er&ten Auf- 
treten in der angeführten Interpretation unerquicklich genug 
(siunal betm dritten Ooppdecblig) ; eehlimmer noch niamt lidi 
din PwiBelHilli mi, Sm ili laohito Noll ta d v nebten Bend 
nieht a bat (wie ei dem e der enten tmmat Vraau enlspre- 
i*M wfirde), (ondern ai$. Was soll nna (iMbebent »oll es 




liMrMttiMIfiittMhMirfMitaMMwirteT Miriebeinl: 
dii Um tongl an waa% wie des Andere, and man ibui besser, 
anzundimen, da» laiUie»en »ich bie und da eine eigene, oichl 
den üblichen Regeln entsprechende Schreibweise f;ebildet haben 
kftnoe, ab ihm eine Reibe von Geschm;irklosigke>ien zuzu- 
Innra. Bnteohliessl man sich sbnr xu dioaer Aoostame, so liegt 



SteUeao: 




wooril dar ■odns für Jede« der 

gegeben ist. Das Natürliche dies«r Ausführung-sweise i»t überall 
ebenso in die Augen sprinKend, wie das (iezwungeoe der an- 
d>Tcn. iiiul wenn zuxepeLn'ii »cnjeri das.s die NotirungK- 

art keine correcte war — we.>^balb Beelhoven auch in spiteren 
Werken davon Absland genommen haben mag — so wird man 
ibr doch ksam stoe gewisse üeberaichllieblwit ebapraelMn 
btenao. Aln Grandalsa dir FIgnr ataid mit dm Noten : 

recht eigentlicU gegeben ; was da/u koinml , i>l Unwesent- 
liehcros ; nur darin liegt der Kehlt-r, dass dieses Dazukommende 
durch des Doppilseblagszeii hcn über dir Wechsdoole i^bt 
prtcis vnot «banktirisirt wird. 

Mrib UnMi dar DoHtand, daaa in den Trio-Variallonen 
Op. 44 vlar Takte «or dir «bin ingilllbrian Sidli ao iMdirte- 



Hier würde die AusfUI 
falls lu lauleu tiabeo 




es klnw also 

heraus. Immerhin 
Sache nicht bedealllBtn*«!! 



8cb reib wein 

rikh befremdende That- 
um die aus innexen 



Lieder für ein« Singstimme. 
fanl 8«bnmieber. Pi^ Lieder für hohen Bariton mit Be- 
^itung des i*ianoforte aus Julius WolS% am Balaa- 

jttSS^MiT'fcX'uiiiw ftr"" ''anntiniiw 
glnilang des Pianofoite. Op. Ii. Pr. 3 uT. 

Wnkatai llaML tu fiMrick Uckeit^ UebeaMhHng. £in 
Cyklus von linbaa GiaUgaa am PiiMlbflB. Op. 44. 

Pr. 3 Jf 

Paii WIdemaee. In li^*'* Isaber. Drei Gidiebte in Musik 
nailat und fUr eine Tcnorstinime mit Baf^itung dm 
Piniaforte bearbeitet. Op. 2. Pr. uT 2,M. 

Leipiip, Breilkopf und Härtel. 
Die Lieder von .Schumacher verrathen Talent und ent- 
halten manclu rlci liönes , besonders nach der decUuialo- 
rischen Seite bin , besitzen auch Kriache der EmpGodung und 
Kind Kolido und nobei gehalten ; sie erscbeioen aber, be»ondeni 
was die teglsilMi^t betriOk. in liniainan Partisn nft sa 



wird. Die BegleltuBg darf tniiraaiaBl . nbir Hebt (ahOnalail 

sein. Gute Singer möchten wir anregen , es mit den Uedem 

SU versuchen. 

Wir glauben, dass die Lieder von Röder Singer finden 
werden. Ausaergewöhnlicbes bieten sie freilich nicht, aber sie 
haben eine gote Grandtace und snra Theil auch mekidisoben 
Reis. Das Sehliuim«rli«d N«. 4 «nohainl nm panchl. an- 
suchte Steden trilik mm anah aanat wihl, s. B. in mlM Liadi. 
Im Oebrigen gebt's ilemlleh gistt lier in dm Uedem and ist 
auch die Stimmung der Texte im .Mlgemeinen K'it geirolTfn, 
No. G »Er kclirl zurück» entliill Kclunnonc SleigcruiiKLii uud 
wird »ou miler VV'irkuiiK >'<-in 

K icu z I 's Lieder utacUen iui Ganzen einen guten Eindruck. 
Sie sind sangbar uod entbebrra. nicht der Gefühlswimw. Anf 
die B«gl«iluoc bit der Verfaaiar b«aoad«m SoiffsU virwindil, 
nanebmat radir als ndtbig und gnt. So bitten wir ihm i. B. 
die virtuose Begleilungsfigur zu der drillen Strophe des Liedes 
»Er ist gekommen« gern gesclieokt. Lieder pQegl man nicht für 
Clavierspielei , sondern für Sänger zu schreiben: das wini «on 
so manchcru neueren Componisten nur zu oft vergessen. L'obri- 
ftens wird, lieilSufig bemerkt, die Kienzl'sche Composition dieses 
Uedichu dil verdimterawassM weil verbreitete von Robert 
Frans nieht nu dam Fnidn aoblagii. 

W« All Uadir von Widemaon betrifft, so «ollle man 
Art litmtiieb lodtsdiweigm. Wenn wir dennoch 
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•teil* W«ria OImt ««ritorai, m laifliilaltt m, «til wir in 
IhMB afai Opoi fl vttr dm Iniwn «ad MMhiow, daw dar Yer- 
iMMr noch in der Jufceod ohne Tugend steckt, dats Beoserunf; 
»Im norh möglich ist. Talent von Belang haben wir rrpillch 

tii> ' L i-illJeckt, und so könnte man sich schon lrö>lL-n , s^pnn 
der YerfasMr zu den Verlorenen tählle. Hätten wir Lust, 
NolMb«ispie(e lo geben — der Raum, dea >ie ciDnehinen 
wQvd«!!, ktim m Bewwtii bemiUi wardaa — , M ward* der 

HcrrWMmuinn eigentlich? MmMls wIclHn. d«wil «idi am 
besten Cnnricn absehen la«Mn. Die drei Lieder sind eben 
weiter nichi-i als musikalische Unarten, böswillige, denn Herrn 
WidemannS, musikalische Sünden sind mit Vorbedacht be- 
gangen, des conslalirten aoimus injuriaodi wegen alM um so 
■Infbarer. Und die Strafe wird unausbleiblich die sein , dass 
tNUDd«* OMMikaiiwhM GafflM *oa diMM PraduoteD «ioer irr»- 
tMUmitm Md wirr» flmmto ttch mW WMtwIIIwi »bwwidrt. 
Nato, Rwr Vaol WldeoMon, nur dinam Wega gahl's «icM wei- 
ter, er fSbrt nnbedingl in den Sumpf binelo. Kahm 9te nni 
und sUidiren Si« Heisiiig H.iyiln nnd Mozart; sltien diese fest, 
dann dQrfen Sie weiter gplicn. d. h. weiter sludiren. Und d»^ 
Selbalgefühl, sich an die «Lureley. zu wafien , über die schon 
SO Manchar gestrauchelt ist ! »Stolz lieb ich den Spanier», das 
ngen auch wir, wir wissen aber auch, dass Bescheideohell den 
Mana tiart. Li a i w Sia Gtilea adar avcb Mr Gaaiaatfiaraa <— 
Mtb atafRM SMIai ta Ihm Opaa n ai l heMa « Hmmi Sia'a 
Tiallaioht — . w werdea wir aa $m anarkennan. Bia dabin 
ab«r, da« diaaa Evaalnalittt aiolritt, aiialirao Sia fSr um nlebt 



]r«iuste Opern anffnhrnngen in Paiii. 
■nterMIM. 

Croaaas Opemhiius ; Poljeuct, Oper in 5 A(Un, Text 

von den Herren Jul«s Barbier und Micbel Carrö, oacta der 



(Nach dem Fculllfton dci Journal des D#hal» 1 

Endlich ist er doch angekommeo , der so ungeduldig er- 
wartet« Tag der ersten Aufführung des Polyeuct! Schon 
langa ZaU, niadaatana fiiar bia aecba Jatare, war die Rede von 
dam MMB Waifca da» flarr* Gouiiod, wie man itKh von 
Praas»l««d«Riaiai daa 
■ad aiebl wuaaM. welebaa von 
oder Corneille dem andprn deO 
dem Zettel erscheinen würde. 

Besonders bei der grossen Oper ist ein neues Werk ein 
Ereignisse ein Breignin, auf das man xuweiien ein ganze« Jahr 
«mrtal uad das dann ant im folgandea Jahre eioiriit. Und 
wann da» nana Werk nil ainan ao bariibmteD Namen ge- 
, M, wla dor daa Aalota daa aPaaala aa lal, dano nimml 
_ MS aafswöbaltaha Praportkaao an ; dia Maat* 
wlfd arngl , aie drSngt sich , and dia pnu Mallaalanaeban 
ist in Aufruhr. ?o raochle auch der Director un.««rer ersten 
lyrischen Buhn*-, der sich bcsiser auf GegensUinde der Specu- 
hitiiiti .Ulf vpi'fulalive Gc(ipnsi:iri Je vpr^ilehl ith entlehne 
dieses Bild dem Gei.'lc des Herrn LegoiiveJ sich sagen : ich ris- 
kire niclils dabei, wenn ich einen bedeutenden Einsals auf 
diaaa Karte waga. Varachwaadan wir Saida uad Gold ; taaaeo 
wir Uiaaaa and Mm* «igHornn, MBgeo dia Gas« dnrehtoaeb- 
tend nod dte Tonilua vom Matten LImmb aain. kb wU koal» 
bsre Deeorsiionen. und CeoiOme ebenao koadiar wte dia Deco- 
ralionen ; nie soll nun iuh Ii üiif dcT Bühne der grossen Oper 
eioe solche Pracht, nie mehr Triumphbogen, Tempel, Süulea- 



WStan aadafo dio Pfflabte ihrer Sparaankaik ga n isa a s n . ieb 
will dte PrSabte naiaw Varaehwandong ganiaaaaa. Und ao 

wurde denn nirbls für die Inscenirung des »Polyeocl« gai|urt. 
Der Aufzug im ersten Arte und das heidni-sche Fest sind »00 
prachtvoller VVirliiiii« iJ»t Cirrus , in welchem Polyeuct und 
Paulina sterben sollen, erinnert »n ein sehr bekanntes Ueinülde 
^on G^rAroe (welches mir aber doch lieber i.«l als die Decora- 
lioo), and os argieeseo sich Ober dia gaoiaila Leinwand and 
dia mmtednallicaa Costame SirttOM von Gtent. Alles das Mgl 
eioaa alwaa aahraiaadaa Charakter aa tkk, aber daa Aufa go- 
wflbni aicfc datan. AaoMr tat Galld-Thaater ia i 
Feereien-Tagaa habao wir ate ao alwaa Blaadoai 

gesehen. 

Ja. die im Jahre tSiO KC|<t:bfiiLMi aM.irt^rpr« waren nicht 
mit diesem Luxus sasgesuttet. Jedoch .sie wurden von buprez 
gesungen, dessen wunderbares Talent sie nicht vom Martyrium 
reiten konnte. Dos Work «oo DoaiseUi bat aber dennocli sich 

aaiae unprSngliche Form 
labra alaktriairte Herr 
TanAerlick dea Bhal dar lelieaer dvrdi deo Tortrag daa ba- 
rühmlen Tredo soa iMbllas. 

Das Gedicht der »Martyrert , welciie^ von Adolph Nourril 
und .'^rribe herrührte, war bei Weitem nicht so viel werlh, als 
das des Polyeuct. Indem die Herren Jules Barbier und Michel 
Carn dem von Corneille behsodeiten Sujet ganz seine ernste 
Gräsaa bewahitea, ISglaa ate nor dte nolhwandigen , für aina 



Vene den gmeea lietinbon Diehter» 
OaaebnMdufMiter gawaaen wtra, habea «te otea i 

derselben wörtlich in den Text an^anoautea aa 

ausgeieichnele dazu gemacht. 

»Schweigend koiiunl um HimmelsbOgea 

Luna's Wagen schon gezogen ; 

S'ist der abendlichen Arbeit Stande. 

Mil der Spteda) aaiai auob ia dte Rnnda, 

Bto der aOaae ScbM dte Aufon I 
So singt der Chor nach dei 
Hierauf erscheint Paalina iangssoMO Sdiriltes sof der Bühne, 
um Sli.iliiniri- den Traum ru erzlihlen . der sie heunruhif;!, 
und der , bciUulig bemerkt , etwas von jenem in Corneille's 
Tragödie abweicht. 

»An einsam düstrer Stelle 

In Schatten und Gelieimni.ss eingehüllt. 

Vor dem Aiter, dar weise gtecbmückl 

Don aaaaa Oteabon 8n%erMital M, 

Heia OeUa, mein gaitefaiar Pnlyanrt, 

Zur Taufe seine Stirne neigt. 

Ein grimmer Schrei durchliint die Luft 

Und Jovis Uonner furchlb;ir )<elll ; 

Der Altar sinkt in Staub und Duft, 

Und Polyeuct. vom Strahl geßlllt. 

Stürzt blutend mir zu Füssen hhl.« 
Cornailte tkmt den Jupiter nicht doaaora ; ar bat de« Schat- 
taa dea Sofor aagarafea, dea Arm da» PoHs bawaffiNl, aad et 
ist der Vater dor PnoUaa. dar den Oaleh Paiynucl in i 

slösst : 

•Ich sah Sever in jener Unglücksnacht, 
Den Dolch gezückt, d.is Auge wuthenlhrannt, 
Bedeckt nicht mil dem s. Iiiiunnuri (ii wand. 
Von Schatten aus dem Grabe inilgcbracbt. 



Bia Trtaophater, der im Siegeakiaaa 
In Rom atohenlebl nril ClaarenglBu.e 
So sehen wir in iwaHaa Tebleou hl aaiae 
Hüstung »den gefarehletaa Ste g er dar aaiMMireHeebon 
u in deai TorboiielMadan Tahteau halte r 

♦t* 
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Polyeoci selbci und akht aus d«m ihr«* Tatan 
ItoMM «rfUun, dar wradarbantr Weite dem 



Itn 

Opawihauscs erfailt, scblieHrt sich dem Eintage Sever's an : 
»Edler Gaitt, den Schk-ktali^uiut ans seAdel, 
Prob Artnenkn lu dir sich weodel.* 
Paulina, indem »ie sieh in Gegenwart demjenigen beflndel, 

deo sie galiebi hat and noch immer liebt, die im Glauben »a 

Seraf^s Tod sieb Polyeuct «ermtblte aod 

brfieMg ist, banat alle 



■ Yortenf 1UH oaeb alMn 

er Wirkung, den man mit gutem Ortrate alt «Im 
Stelleo der Partitur bezeichnen kann. 
Das erste Tableau dM zweileo Ades zeigt ans i* 
Oarteo eiaeo kMaea Teaipel der Vesta , der Toa daa '< 
der niederiakaate 8mm b s iiMbl at M. Der Ghar 



Myrdbedir Md Raa« 



VaNrar Tiea Iraol Qakoaa 

Fem Too Sorge stein dir bringen.« 
Es ist das Pest, das Sever zu Ehren gegeben wird. Er bat 
den Pestsaal verlassen, um einsjui mliien in sli Her Nacht seiner 
vertoraen Lieb« oachiuweinpn H.mlina kommt ihrerseits, *on 
ihreo Pranen gefolgt, um Opfer auf den Altar der OAllio nieder 



koaale, in 

bai gaoHMiMr fttaMmac tfia gsose Elegant «nd Jm ««IIm 

Zauber von Herrn Gounod's lospiralion wieder findet. 

Ein Wechsel der Scenerie verselzl uns In eine wilde mit 
Felstrvmmem bedeckte Gegend, wpiclif i-m Hus-s durcl>»trdml. 
Auf dam Flosse acbwimml eine Barke, rail nachlri<»ig hinge- 
kjrageo Mlnoem und Frauen angefüllt, die sich unter 
I Vit Moiaik aiiMno. 0*9 Bafk« Md dar 0«- 



fnlgeaden SeaM aioM Contraal an biMen : ao de« Gebeten der 
verfolgten Chriateo und der Taufe Polyeuct's. Wihread der 
Feiarliebkeil erscheint Sever einen Augenblick in der Tiefe der 
Böhne, kann sich jedoch vom Dunkel geborgen unbemerkt 
Wiedtfr cnlferoen. 

Nachdem der Vorbang des dritten Acts sich erhoben hat, 
■aeht Albin, Tertranler des Felix in der Tragödie, Oberpriesler 
dia JHpliar to diaaar Diahtai«, den Savar Vorwarfe 



ala, diaae Nacbl Mcb hat die fraeba Hotte 
Im nahe« Walde heimlicb Ibrem Gölte 

Ein ■irtiniüchvoll Opfer dargebracht; 
Bin Scbafer bat die Meldung mir gemacht 

Der Schuldigen Blut, die geitem da beecbülsl, 
Zur Sühne untrer Göller sei'a verapritat la 
Darjolseada Dialog iwiaobM NaaNh Md MyMM M nM» 
' Tarae law ans CoraaMa gMMNMMn ; or 

ist sehr schön. Wir sind nun am Culminatlonspunkte des 
Werkes angelangt : dem heidniwhen Feste und der Zertrüm- 
merung der Gülzcnbilder Miiii Uan/l zu Ehren des Fan und 
der Beilona, der Venus und des Bacchujt, und es enUtehl gros&e 
AiiffpRunf! auf der Scene, wenn Polyeuct sich den Armen Pau- 
lüM s efltwindeod die Slaraa das Tempels biasaf eilt und die 
lOMtar nmaiant: 

HNIart 

Iis 

lalMkrtal 



taklffltaigea Schltge der bölzemeo Aeite auf die pappeodeckel- 
BM ScbiMe liebe ich nicfal. Es ealstebl dadurch ein Irock*- 
Tm, dar jade 



laianMala RuMMadaekal En aat. 

hn vierten Aele Iteet Myaoct, allein im Geflngnisse, eine 
Sebrifl, die ihm sein Freund Nearch hinteriateen hat, der an 
seiner Seite von dem Oberpriester Albta auf den Stufen des 
Tempels niedergesireclil worden ist. 

•Nach Golgallia ward Jesus hin { 

Und dort, an Leib und Geist geqidll, 

Aa's OaliMbol» «ba' MWaid nd 

Iii Villa twalar Rtabar MB^ballal. 

Da büllt die Welt sich ein in tiefe Nacht, 

Der Vorhang reisst entzwei im Tempeladom, 

Die Todlen in den GrSbern .sind erwacht. 

Dem Himmel selbst entsliirzl einen ThriDenstrom.* 
Vergebens suchen ihn Paolioa und selbst Se*er su retten, Po- 
lyeuct will steibM. Felii, «M dM WachM bagWlat, 
ibm snzokandiiM, dm dl 



I 



Bericht ans Leipdg. 

0 t^^ Novanbar. Da iah as iHiiiilli lür DwMhl baMw 
««ria, «Mr dIa aa» ■«hHi dar j 




aatblrtglhh awlSbrIMi 

Ober dieselben zu berirhten und die Spalten Ihres Bialles mit 
über Gebühr langen Correspondenzen zu füllen : so inu>» ich 
mich für diesmal auf ciiip nuf.irlK» HpKi.sirinjog licr bis jcui 
gebotenen musikalischen Genüsse beschriiokeo , mir für die 
Zukunft vorbehaltend , über bemerienswertbe AaffSbrungen 
su bariebiM. VorauaaabtakM Hwoa iab Mab 
Or«h«al«r««»rii«l, 
welcbarusmAalkat der SalaMeraatbafte 8019a nMcbiaond 
sogar die RvenlMiiai das Ausfalls der Gewandbauacotieerle in 
Aussicht stellte, l'nserr wackeren Orrhestermusiker, zumeist 
Milglieder sowohl der Gewandhaus- als der Tbeaterkapette 
drohten der Ueberanslrengung zu erliegen , welche ihnen sei- 
tens der Thealerdirection xugemuthel wurde ; da sie aber 1 
vom Theater aU vom Gewandhaus leben, so 
tafsnabar dar AllafMiive. auf aiM dar 

binoeigen. Der Sinke ist indess glSck- 
geworden und dem Gewandhause ist 
die unengeaehme Silualion erspart geblieben, keine Orrhesier- 
coocerte geben <a können, weil ihm das Orchester fehlte, und 
die Musiker haben vorgexogen sUU geacbiceseo gegen die un- 
abwendbare ZerrOtlung ibror Gaauadbeil au proteslirea, ge- 
dnldig slles über sieb ergakM M laoaM. la der Thal 




dM AnllBhniagen tob ifiiegfHadc md 1 

achSfligl sehen: auf die Frage warum* erlullen wir die Ant- 
wort : isie machen Horn«.*) Den S..riKerii soM's freilich 
eiwas schwül werden, wenn sie sl.ili des wohlbekannten «Stich- 
wortes« der Hörner die fremdeo Laute der Fagolle «emettmen 



*; Wie wir dem Lelpil|er Tageblatt eatnebmen . sied bis jeiii 
in Folite der Ueberanalrengong llbeilweise sobwer) erkrankt die 
Herren Hornisten Gumbcrl und UUIIer, Posaanitt Mnller, Floiinl 
Barge, Oboist Kraat, aowia die beiden Fagolllalei] Weis<u-nt>orn und 
Kuntae. Da wirds deaa frailicb mit dem «Horn ntaclie«« auch atebla 
■abraalai 
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— alleio, WM soll mao IhonT omii haoD doch die beiden »Tri- 
Iosi«o-Tierl«l< niefal ad acta Icfea . bi« die zuerst zum Opfer 
tßbUmM Horaiiteii wieder tßmmi aiiidtl — Der aHiag 
Nibtlongea«, oBgiack Wf aaJ wie er elw I M, beilHdi 
nach IMfUt Mbt *iel Gute« gebracht ; ohaa CweiM beben 
wir auch iliä alMa die ErbShung der Tbeaterprelse 
um 1.^ Proceol za verdanken, da es ohne den Hinweis auf die 
Leistung, nichsl Baireulb aod Wien zaerat aJie vier Tbeile der 
Tetralogie zur AufrühniDg gabreebt zu babeo , acbweriich der 
Tbeaterdirection gelaogto aeiv würde , den •rooreliacbea Ein- 
druck« zu machen, der aa trotz dea lucMcfamilerten Tbeater- 
bceaobe el» eine NoUiwendiitoit ereeheiöea lieei, da* Publiken 
Irats dar e eh lecb ten Zaitea muttr besabten tu leaaea. Die 
JUageo Ober das Leipziger Thealer aind wohl kaum Je ao all- 
gemein gewesen , wie Jetzt, obgleich die Localkritik beinahe 
aosnabmftlos des Lobe» voll ist. Daa Publikum i.sl unter ll.i.i'^e^ 
Direclion nie durch eine solche Slereotypilitde« Reper- 
to i r e s choquirt worden und gewiaa nicht oft aind ihm anderer- 
aeila ao uofertiga Lebtongen gabotan woideo , wie diee jetzt 
BAer geacbiebi. FQr die geMUille« Wiaderboioage« deraelbea 
auidw bei eiob IMIieh die WneliM ramer, aemll aie Abono«- 
■eBlaremelluegeH riod, ein WHl w IMe b ee BMaehnldigung»- 
mitlel geitchaSen, olfflHeb die Theilong des Abonnements 
in vier Serien : natürlich muas Jede Serie daaselbe zu hören 
bekonunen. D\e endloser. Rei^ielitionen des »Prinz Methusalerm, 
oder der •D^nUcheCf«« , des «Melneidbauer* etc. erbalten da- 
dnreb einen Scheia von Reehlferiigung. Die iNibeiangen« dör- 
«an wir freiNeb daoiil triebt ia eine Uoie «leUea ; aie akeeiaa Ja 

Nribra VOTfilhrun^taTuMM^ ^S^MiMbia^ aOOlter- 
AoHMrung« waren [wie tat FMibfabr «ad SOMMT sibeingold« 

und iWalkäre«; lingere Zeit die einzigen Glanzpunkte unseres 
Ri^pertixres, sie nahmen beispielsweise die Abende ; 1., 3., S., 
6 ( 3,, U , ST., 18. Ortober und :i , i November in An- 
spruch! Bedeakt mao, daas eine Vorstellung des Siegfried von 
i — Vs"> Voniellang der Götterdlmmeruof aber gar mjh 
-I t (Vii) danartj lo beRraift taen die eebreelilicbe Laie dea 
tMMn; «MJaaMAdleDaaeralWB. tM echliaaiar lat 
dte aOUgi lMC>r»*|i Aaipewaaai 4er üatawlaMfteit w»- 
ge« der hRoflgea Tempo- ond Tikiweehael and der eompllcir- 
len Rhythmik, sowie der Umstand, disi^s die unemlliche Melodie 
ond die nie slcrhcndp IJisson»nz schon für sich allein den Men- 
srlien in 6 Slinuir^n lodtmiidH- rtiaclirii müssen. Dass das wirk- 
lidl so iat, wird wohl die Kasse der Irtzlen Aufrülirungen am 
beweisen: was zuviel Ist, ist zuviell solchen .Sirapazeii 
Hieb dM PubUkum eimaal ans Neogier, aber 
sa ealMfli VangaBgMt Der aebleebla Da* 
iit ttberzeogeoder aof die 
TbeolerdireeKon gewii%l als die bereebtigien Klagen des Or- 
ebeeters — vom i. bh il. November haben die Nibelungen 
geschlafen ; ob die auf den 8. December anKezei^to Wieder- 
boloBg nicht (\> ie in lel/lerer Zeil öfter) verschoben werden 
wird, bleibt abzuwarten. — Cebriiteiis scheint die Theater- 
dlweilon dea Kampf mit dem Gewandlmuse .«ehr emat genom- 
•ie bau tielieiebt die Oewaadbauaeoncerle lOr 
fadaa doebjaw iaiTboalar «albal Mar 
CaacerleataUl SeH AateagOeloberwarMviarTbmlercon- 
eerle, zwei Concerle dea Rafael JoaeHy und iwel AufTahruogen 
»oo Verdi's Requiem. Wenn es schon an sirli für das 
religidse GefOhl etwas abstossende« hat, ein Reqiii<Mii von der 
Bühne »us zu hören, ao wird der Eindnick ein kit^iIcz«' ^f"- 
leUeoder. wenn zu solcher Aufführung auch noch >Ma.ske< j^e- 
Die Bflboe stellt das innere einer Kirche d.-ir (in 
Aafübrang «all fogar mit Woibrauob geriuchert 



GewSoder : dazu noch der OpemsUl io der Gompoailion — daa 
ertrage wem's gellllt ! 

Ooob nr Seabal (waa das iton foU ii«, da gabt dar Maad 
1) leb Wellie «oe daa Goaeartea eaaseiai Tbealar redaa 

und rede nun schon lange nur vom Theater. Es soll aber hier- 
mit sein Bewenden haben, sofern nicbl weitere acblinme Fei- 
xen df.s Orrhesierconnicis mich lalugea, auf dss wdiabaBiBa 

Thema zurück zu kommen. 

DieGewandbausconcerte haben alao trotz des scblim- 
mea Wacbt-Dienstes der gebiallea Nibelangeo-Aambraagea 
in regebalaaiger Folge staBge fl i n daa t ■aacbmal < ' 
if all apfirtaa wir elwia voa da 
r, ab Ibbia der reoble bmera Herr, die IVeba BegeWe- 
rang — wenn auch gewiss die herrlichen ScbBpfimpen Re^t 
boven's und Mozart's wie erquickender Morgenthau in dio durch 
Wagners glühende Sinnlichkeit ausgedörrten Seelen falleo 
mu^sten — manchmal zeigt o sich auch ein wirkliches Manco, 
machten sich ungenügend ausgefüllte Lücken in den Reihen 
der Bttser beoaerUicb — ieb wöeala aiebt, wem icb dsfdr 

— Dia aae ba ersten Concerte 
aw aa OobBr «Anehl: Dral 
OavarlVroa (in Oberna ha iwoMaa Oeaeert, Qeaoralk In 
dritten Coooert, eine neue Festonvertöre von C. Reinecke ins 
vierten Concert und eine Traoerspielouvertüre »Nordische Heer- 
fiihrl« von Emil Harlmann im fiinfl^n Couc^cri , sechs Sym- 
phonien (Mozart D-dnr No. 5 und Beethoven I>-dur im ersten 
Concert , Heodeissobn A-moll im sweilen Concert , Schumann 
C-dar iai drHiao Conosri, Beelbovea B-dar im «iertaaCoBoart, 
Oada 1 da r Im laanea CeaoerQ. Ab Mb 
8tat«riBa«B Otta-AMabaa ivabMlpB i 
s et bl aa Caaeeti) . Praa Macb-PMba 
Frau SchuUzen-Asten ha diWao Coaaart, FMbI. Redeker ha 
vierten Concert und Frl. Sdtflmack ans Haiaburg im fünflea 
Coocerl; die Piani slmnen ; Krau Clara Scbumaoo *) (im 
dritten Concert) und Frau Annette lüisipoff (im fünften Coocert), 
sowie der Pianist Herr LBwaabarg aus Wien (im eraten Cea- 
cert), feraer aaeh db Slttfar v. Witt na4 Siobr Caa aeobslaa 
Tlaliatrtnaaa HaiT Mal Mal aaa Mb. 





hoben die Clavlereoneerte D-aieM tob RaWnslein (Herr 

üSwenberg) , A-moll von Schumann (Chi» flahumann ] und 
G-raoll Saiot-Sadns (Frau Essipolf), sowie das V i o l i nroncerl 
von Li-onard (Herr Viardoll ; die Sjoi^erinnen gaben überwie- 
gend Ciavierlieder und zwar von Schubert, .Schnnuoa, 
Kubinstein , Volkmann, Grideoer, nur Frau Schuch-Proefca 
aang eine Arie aas S aa n ion. Fraa Oilo-AlvalabaB eiaa aaa 11 ra 
Frl. Redeker swel Ariettea voo Stn- 
Piaa Ibbaab IVaibB eine Aile ans 
H. ÜeAaaaa'la sAnaiaa. Von Chorwerfcea stad zu oeonea: 
die >ScM)|t|lngS, welche den sechsteo Concerlabend ausrüllte 
und vortrefllicb ezecotirl wurde 'Krau Ollo- AIvsleben . Herr 
v, Will und Siehr und der (!(■■* .indhiiiischor' , eine Molclle von 
Doles, im vierlen Concert vom Thomanerchor iinler Prof. E. F. 
Richler's Leitung , und die Rhapsodie (Fragment aus Goethe's 
Haftraiae für Allsaie (Fri. ScbBraack) , Maaerohor (f ierfacbse 
Qaanalt dar aPaaltaara) I 
lare Coaipoailba tat bb aar t 
inlereasantae Toabtld voa idir I 

mentale Colorit an den Wagner derNibelungentnlötrir- i>ria 
Die oben erwühnle Arie aus »Armin' klingt auch manebanl 
»wagnerisch« aber freilich in ganz »ndert-ni Sinne Bei llofmann 
Sind einieloe modoialoneebe Wendungsa wagneriacb , weicbe 



*) Daa drtUa Coneert war dar Brinaeraag an daa arale Aalirt» 
lea lea Clars Wieck lai Oswsedhsess tm M. Gel. tiaa gswidMl— 
«erltJehteal 
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aioh «ta Ziarweik aamhaMa, wi« vorMhaMr Aal^mU, M 
BnbBM iM di* VafwmdtKlun aioe ttofera, die OanniBlteiidM» 

ilt dia nimliche , die VerldiKnung tler Tonart , die Ers«tziing 
•a>Kepr!if(l«r Tliemm Jurcli iiiulivi>rlie> (ri-M-liiebc . \or allem 
die »rfnt'iiluiiL; MPii Iheinalischer lie>i.iliini^ iIpt üc«ing*parlie. 

Goslcni H urUc im drillen Conccrl der buterpe die zweite 
Symphonie (l)-dur] von Brabms gespielt ; diese aihmet im all- 
gMnainMi danatlbaa G«M wie di« iKIwptodiat, bcMod«» 
dar iwail« SaU. Dia drai anlaa Caaeaila dar Balarp« 
bracbUn aaaMrdam SebuoMDo'« Bdoi^ {in entoo Concert) 
oad Beelhoven's A dur-SNmphonie fini zweiten Conrert] . ferner 
die Ouvertün t) zu i'oriülan (im cr-lrn CunctTt' , Rii-harJ III. 
(im 7.\veilen (Concert und Mede.i im >lrillen Concerl , nowie 
die drille S«reiiade Für Slreichorclu-.'slLT von Hbbcrt Fuclis 'im 
«mlcoConcart), ao Sotoleiataagen im eraieo Coocert das 0 rooll- 
CoMart voB Bnliiiia (Prl. Mary Iralw), im drittan daa Drooll- 
CMoart ««• MiiDalaiii (Pri. Aaoa Maiili^ «nd ia awailan das 
iwaila TioliiieaMen (ebeoMli D-noll) von Un Brach (Pro- 
fessor E. Wirtb}. A««*ertlem i.ins Kriiiil. Kpdeker im iweiten 
Concerl eine Arie von liUnJel und CUvicrlioder. Im driltea 
Concerl sang der iArion« Schumann'» •Ulück von Kdenball«. 
Das Urchesler der Eulerpeconcerlo besteht im Gros aua der 
Bucbner'scheo Kapelle. Herr Bücboer veranstaltete bekanntlicb 
frfibar aalbal aina Anxabl NovilileMooearta im Sehaisaabauae : 
dliaalbai flodaa aidil «Mlir aiaU, waii dia KafMii« daa Hatm 
BBehoar flir OpareiienaanabninBan im altan Tbaalar mm der 
Tbaalerdiraeliott engagirt IM. »Um die LSdie aasxafBllen* ver- 
aostallet Herr Kapellmeisler Walter mil der Kapelle des < 07 Rt - 
gimenla Sy m p h o n i ec o nc e r le im Bonorand'schen Saale, 
welche u. a. bisher geboten haben: Nordüiche VolksUoze von 
S. Uarimaoa, Lüiidlicbe Uochseil voo Goldmark, Violinconcerl 
von Hartman« •. w. — Prlvaleoncerte wurden bistier 
«wi|a matan, rikillck wir aiai «m R. JaaaOjf mtt Fna 
Behnltiaii-Aatai, waleha 8<ftufluaa''a sFraoanliebe ond Loben* 
VOlUtandig sang; nüchslcr Tngi-' folsl als zweil«« ein i Griog«- 
Concerl des HeckmaniiMticti ljuarlelts, über welches 
ich llnicti ausführlicher au biTictilrii ^ccdi iiko. 

Wie immer hat auch dies Jahr die Uewaodhausdireciinn 
Eammermusi k a bende veranstaltet and swar bis jeui 
iwai; die arata bol: Qniolell fiir StoeicWMiramealo (Maau- 
aetipl) vaa B. NaamaH, QaintaK IBr dariaaMo oad Slrrteh- 
ioalrtimenle von Moutt and OcteU für StreichinstmnwBle voa 
■aodelaaoba (ernte Violine Röntgen;. I>ie zweite: QuartoU 
Op. S3 No. 3 von Haydn. Ouinti-ll mit l'ianoforte (Reineckel 
aad COfllrabaiw von H. Götz ineu : nicht aosprecbendj und 
Qaatlall Op. 59 F-durvon Beethoven (erste Violine Scbradieck). 

Scblieaslich babo ioii darJfii^«B Aallii'iruog d«a Biedel- 
seben Voraloa m sadaaiiaii, almliab am lt. Norcmkar 
HBndara ■•••laa; «am loh diuifti lolaUl m«m, aoga- 
icklebt daa aar, nm sie beaendere hervonabeben. Die beden- 
teoden Leistungen des Vereins sind hinrcirhciui |}pknnnl : es 
genügt daher, wenn ich sage, d.Toi die Aufführung eine des 
Vereins würdige war. Den ^ro-sin Korto-Chiiren hSlle ich 
wobl noch etwas mehr Wuchi und Begeisterung gewünncht, 
doch soll du kein ematlicber Tadel sein, am wenigsten für den 
DMgaalan. Ea ItJappla aüaa Tortrafllich, die Aaliahrai« war 
aoifiWit (öa Dalail varbarailat aod getan« aas einem Oow. 
Die Solopartien waren in guten HSnden — Sopran Fri. Fillunger 
(vortreiriich). All Frl. Löwy. Tenor Herr Pielke, Baas Herr l)e- 
earii. Herrn Docarir-i .Stimme iilict r isiMit ziinüclist unangenehm 
dnrcb allzu grosse MassiviUil utnj dunkle Tongebung ; sie isl 
der Stimme des Herrn Siehr, welcher kürzlich in der »Scliöpfunga 
den BaMpart m«, aunallead Bbolicb : beide Siasar varaOboen 
dareb gute Attlümaoag oad saaehidtto Bhraairong mit dar «a- 
lArtiehea UabarfUla Afan OrgMU. Herr Pieike war vortreinieli 
dtapaolrt nad pb mkt b aal m . aeine Coloralar war klar, seine 



Tontabang angeawimgaa. Fil. LBwy mOaü« amiWali nn^ 
anoban, Ibr aaiir lilangaehSneB Broilreglatar mit dar gieMifkRa 

wohlklingenden milalaltcnme 711 verbinden und in letzter 
die .ill/nflache Tongebnnfi zu vi rmciden , besonder« i und e 
anzudiinkelii luitl /iiriirkztiserleKen mclit vom .m den Z^ihoOB 
zu bilden . wenn nicht ilir sehr getälliger und edier Ueaai^ 
immer wie von zwei Personen herribraild erachnina« Mll. Dia 
Orgel spielte Herr Fnwa Preitz. 



■Mhiiehtaii «ni BtnMfkniigan. 

# (Sa m ml eng gemeinnütziger mo«ikili«chcr Vor» 
triiee und Attfaltie. im Verlage von Breitkopf und Hirtel, aoler 
noil^ir^mn von Paul Graf W,i!ilersee.) Voo diesem neuen Cnlernsh- 
mL'n 1h>1 hisher nur tli«' Ankuni1iftun(f vor Diesrlhe ist aber in be- 
siinderrm Maa^vr i;ri-i>.Mu'l, du- S ij rriirrlini rrikcit ilr- ,;ruwrrn Puhli- 
kumx in Anspruch zu nehmen , detlislb Iheilen wir sie hier Im 
WeseniUehe« mik Herr Grer Waldersse ackreibl: aCs Hegt ta der 
Absieht, alljahrlldl oiaa Sofia nm nngelllhr 4t swaafilaaen Uellce. 
ein Jedes zum SabferipUoMpraiao von TS 4^, im Omtiago voa f >^ 
bis tt/t Bogoo, tu verollioüieben. lodes Hell MIdel im Allgemeioae 
ein In sich geschloMenes Gsoze. Des Unternehmen wendet sieh an 
dss grosser« musikalische Publikum ; in der Wahl und der Daratel- 
lunn des zu bearbeileodeo Sloffes i«t hierauf besonders Rücksicht zu 
ni'l^imen Vortrage, vor einem grusscrn Publikum fichiUcn. sowir 
lrl)i-ridig (geschriebene Aufsätze Uber musikaliücbe und mu«iklils(n- 
riohn Themen wurden sich besonders empfehlen, wahrend rein 
«iiMeoscItalUlche Foncboogsarbelten, fur Binaelne voa iMsoadercm 
iniereiaa, woeig Aa m I c M haben, in weMeraKfoiN aa dtiogan. Ans- 
fieschlMisn «lad Baapreehnngen polemitcber Nalar. 

•Lilerariache Rrseheinongao auf dieaem Geblele, wooa sie eia- 
zelnslsBroschUren hersuBgegebeo wurden , haben den gendgeoden 
Anklang nicht gefunden : in I i terarlsch e M on* Usch riften auf* 
genommen, kommen »ic zum (ieringsten Tlirlle m die Hiad« der- 
jenigen, fUr die sie lJ<■^ll^lmt sind; In den maslkalisokoa 
Wochenschriften, iiul nuhrere NumOHtn lefttiaBlt aifteaea 
sie sich keiner allzugrospicn Beliebtheit. 

■Dm den b«sten Arbeilen dieser Art eine bleibende Stille zu be- 
reilaa, schien die Grttodong eines Sammchtrgans geboten. Bs gs- 
wihftdaa ■ aillm H w h aa l e biUlilaMeni Galegaohati, indereindilng 
IMmo ParmdlraelerBadeaieh an daa gramere maaliianaehePabBimm 
tu wenden nad dasselbe In die zum speciellen Studium erwihlten 
Gebiet« «inzuftthrsn; es Meist dem Publikum dieGorantie, data Ihm 
von den verla««i)t«ten Aulnritiilen nirbl nur iinlerhalleDde, sondern 
auch iM'lelifiiii.' und ann-ki-ride Arlini-'n vor{Erlr*gen werden. 

•Di« Bclliei!iL.'uru; « im r t'Mi..M riTi Auuilil von Autoren wUrde 
dem Gaoien nur nul/l nmiiMid scm nur Inerdurch i»t es möglich, 
die veraebicdenarti|4sten Motte zur Besprechung zu bringen und die 
ThaMaabma Wr daa Malaraabmaa nga aaerfealkan. 

•INa Sammlaag strabt im Oraman nnd Oenaao daa Zial aa, in 
dem Gewände reitvoller Unterhaltung belehrend zu wirken, deibalb 
isl es erwünscht, dasa auch diejenigen Kunslschrtflateller, welche In 
muslergiltiger Weise diese Darslelluns-ifnrm pflegend, ihre Arbeilen 
in der literarischen Presse und in eit^eni^n Sammelbanden niedse 
legen, dam ünleniabmen ihre recht ihaligs FOnlomng gawaiua« .... 
Baal Graf WaManae,« 

« ( Klo maan, Dr. Hnge, g l ad i aa aar Geeebtebladarl l atan 

schrifi. «0. XVI aod lies. Mll vielen Ifalaabelsplelen im Tait aod 

IZ Tafeln.) Der Verfsaaer, welcher sich bisher als SchrWsleller nor 
«uf dem Gebiete der Musik Iheorie und ihrer wisseBaehsftllchen 
BegrUncluoK bekannt gemachl hal, tritt mit obigem Werke tum ersten 
Maie MuMk h isl ort ker vor dir Oeirentlicbkeit. Da daaaelbe zu 
si'iner HshililBlinn als Privatdorent an der Universität 
1.1' 1 pi 1 K gi'.lienl lud, mi hat r.. iK-reiU eine erste strenge Kritik be- 
standen , Übrigens wird wohl die Neuheit ntancher der dar^n sofge- 
sialllaa ttaalalilapaaltia tebballe behmaoBltebe Coniroversen ber- 
voitalM. Dar TMai >Stadion zar Oesehichle der Noten- 
scbrirt« Ifl. wie der VcrCMoar aialeilaad hamattl. alall dae 
etafbcberen ond vielieiekl Mir den Verftaof prakttsckcrs* aöaacMcMe 
der NnlensrhrifU darum gewählt worden , weil bei Abifeasung des 
Buches der Hauptnarhdruck auf die Widerlegung siter IrTthamor. 
die klarstelluHK dunkler Punkle und die Aiiflindung neuer Wege ge- 
IrKt wurde. .Nichlsdeslnwoiiinfi hiiv di in ViT(.i<i»er die Absteht vor- 
gcHrhwebt , eine wirkliche (iL-«:liu die der .ibi-mllllodischen Noten- 
schrift wenigilens zu eulwerfi?ii und ist .l.irum besonders die 
Genesis der eioselaeo sascbaulicben Moroeole verfoigl worden. 
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Om Ihich isl fx-slimml. eine ful.lh.ir« Lücke in iL-r inu!,ikalisil,en 
LitonturauuufuUeu, dae« biabcr nucli kein Werk j;i< |j| wclclie* 

AMMTOCb aur den Namen emfi Gc- 
Mlltobto mr NBlMitaferill OMohM Ibd«. Der Verfasser lial sicii be- 
■DiU, «Mh WleHcbkeii ein prrtltah rnnrarthiiw ÜMtaeblMa- 
iHMkni gabMi dinem Zweck« dIeMB «vnebMtM IriwItorliSit 
ZaMmmenslellangen, t. B der vor»«;hird«ii«i Arten voa Uatiiiwi 
mU UDd ohne Phc», .ler TakUcicheii. <lerh«upl«ltcblicb«l«ll NnSMII- 
Ufel» ric Das Bu.:li zcrUllt in ,1r ci Al.s. hnille : \ Bucbf laben 
lE«l»i.krlunt;ilej.iin>drrDenT(>nv>vii-ii.s»u»(loiTi nntiken). B. Neu- 
men .Tonverhalini»»« al» holirr und licfi>r :iriv;haulirli gi-nimlil 
C. Molen lOarstellung dc^ RlijUiniuv aunti i.n.iall (in 

tolatoiKh« (dItlMiMh») iMMabMaolalMHi. S) Die Uaibitdung der 
0>— iHrt»«. »1 UBba und StMtii«!. tW» Mylbmik der MmIm 



Mlaiw. 91 Mo AaMiRe dw MetiMr (Pertode der Zw«HlieiK|keiU. 

Ii) Die AlleinliiTr*c(i»f( di"sTni..-l(,kle». ») Die r.eecMcble der Takl- 
Zfu Ikmi iO CipN.r Als Aul. anj; (uigcn ilciu Buche Ii DiKJUiiionle 
einri cigcndrii-i'ii «lui ilnn \ .-ifasMT luci-it nuf^ivwiescnen onci die 
• frank inchv. );iiLariiil<'ri IluchslÄUchniiUlinii .welche im IX. bis 
Xi. Jabrhundvi'l neben der Noumennoüruiii: ul)licli ge*i-»cMi iii n.-mi 

■cheini; d*ria babradtoBochaiaben A BC ü E y G a .i. m > ein. . 

DttrtoaMter, d. b. uaaeraa edefgake. Die •(nnkiKii» Nouuou 
erweist sieh als Uranfani! der de«UQll«»Org«llabNl«tvr.— 
Kine ausrdhrliche Ucbrntichl des InhaKa Uttd aia «TplMlMliMhe» 
Namen- und Sochre(!i»ler erleichtern die Handhabuni; d« BucfcM. 

Wir cntni'linien ohi^i" AnieiKC einet bervilt seil mebrsrett 
WiHheii IUI K.mil. l lM-finilli.:lieii Werke» :i<>. » der •Millheilungen 
il. r Musikülienli.in.lknij; lireilku|i( und llüilcl.. »eil eine ciii|;ciieii- 
dere lleurlheiUinn ilrt^.-llion in dicsi-r /..-ilung -.uh ium H r'i»ii> ver- 

UfSom dUrrie. Die l,«s,er « bUii liierinit au( i-ni Wci k (;.'ilii-m-niT 

Korschuiiii; und belehreiulen Inhaltes vorlauUn aulmerksam Keinacbl.J 
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Verfap von Hi'«»itkopr&. Härtel in Leipzig. 

Abert, J. J., Ikkeharl Oper in s Acten. Nacb J. V. V. ScbeOel a 
flelcbna Uli gern Ikmian frei bearbeiiei. ClavtanimiM bU Tm be- 
•iteileiToa W. Abart, n. uT it. — . 

!!^l|StMK Mrrtm fiafiUmiM «tl BmI. dM nu. ^ «. ■•. 

Ml WM W i WKM a. Gedieht «oo A. Tmgar, Mir aiM BeM» 

»limine mit Bef«leilun|; des Pfle Jl — . it. 

Bronsart, Uani tod, Dp. S. BalUie für das Pfte. Jf ». — . 

Baxtehnde, Ü., OrgelMlip«lltl«MI herausgegeben von Phili|>p 
.Spittii i^weiler Bdnd. Choralbearbeitunuen. Hc(l I. Jl t. Ii 
Herill ur* 7.V Henill .#3. ~. lieft IV 3- ij Heft V 
^ J 15, Heft \l .ä 3 75 

CaTallo, J. Op 17. Tier Lieder für vierxii inniigen .Mjnnerchor. 
Fiirtiliir und Stininiea Jl f. — . 

Cbatln,Fr., Op tt. M«. I. MmiJm Adur (urUa» l lt«. Arrdng. 
für zwei Pfie. zu acht HlUMioB «00 C. aurchard. ^ 1. — . 

flaakjr, Jas., Op «. iu MMMlltata Tafn. SIebaa dnnkler- 
siurke für das Pfl«. Jl i. —. 

Hiadel, e. P., SaBBlUf m Ststafra au» Minen Opern n. Ora- 
torien. Mit Ciavierbegleitung vergehen und herausgegeben. von 
V 1 f Ion c (; er V i n u ». DntliT ilnnd pr. H. n. .^i. — . 

HaMiartfeld, L., Op. i. Zwei Zlgeonertuiie Hdur und r, muil (ur 

feleino Urchrsler. Partilui .<r • >iiri,n.. ii .Jf 6. — . 
«— U|i. ». Der Mtntaai. Cliarakten^U^ches ToDgooiahlu für 

KrosM!» Orcbeslar. ArlitnrurA. — . Stimmen a 7. 5«. 
HarB, kmg^ Op. 4*. Im VßgßU Vdt> gedicblet voa Uainr. Pfeil, 

Mr MaaaarglMr all BigMtmig «ob A Maariai MaidailraBwaien 

(ad HUtom). Panitur mit Bnlariegtom OaTlnBaaBBg Jt*.—. 
Blaser, und Si^aUWBa*a#4. 
ia«eUB^ Jos., Op n. Coicart (la «agarlMhar Wala«) Air Violine 

Ulli Orchester. Partitur I H — . 
laraCl, C, Herkat dt der Liebe riflgeUcbUg« i. viidit von Carl 

Imniernisiin, lur eine .Sopninslininie init Iwni l'lte. Jf — , 75 
K^aans, Kob., tackt ilbuabUtter für da^ i'fie. .^150 
Klee, Lad wlf, DU OiMBtatlk dar kUttiwkea UafUr-laiik. 

Kniballand : Ota VerxieruDseo der klaaaiaoha« Ua*iar.tf aiib «on 

J. 8. Bach bis auf L. van Beelboven. .dr T. — . 
Eaaekler, JohaDa, foTbereittBfrSekale für das Planoforle-Spiel 

nach einer leichttassliihcn .Melliode. Jl I. 75. 
Llader, Cottfr., O;. i :, W&ldldjU. Tonbild für Pfle. Jtt. —. 

(1(1 I fj AUefro tüla Taraotella für Pfte Jl ». 50. 

Hattbisoii'HaiiKen, (i., Up <i. Drei xwelhittilge UtTlerttieka 

(Schenu, Canionelta. Hunionsl,! .^r i — 

Op 10 Drei iwelkiadlge ClATlerittcka. ji *. — . 

Haadelsaohn Bartkoldjr, op.t». Im4a krtUut für das Pianufurt« 
0>il Itegleilung de» Orcbealers. Fttr twai PisDoforlo lu vier Händen 
kaarbeiiei von Fr. Harsa aa. 41 1. 1A. 

Op. 41. liriM ia vadUbgntt^Mt Hw das Ptaaolbrte mit 

Ordiester. Kür iwei Piaooforte zu viar Hltaden bearbeitet von 
Pr. Herrn a DO. JH l. 50. 
Maiart, W. A., (lilltatta tiir xwoi Violinen, zwei Bratschen und 
Violoncell. Arraag. f. das Pfic. zu vier llandon von Ernst Nau- 
mann No. 4. Cmoll. .«a. — . No. S. Cdur. .df S. — . 



Perle« aiei 
Saloo. 




MrCaaetfli 



I Op. 1. M*. ». fiai. df W. 
lanaOp. 1. Noi t. Ad«r. Ul— . M. 
- M. Btte KünwlBdaBaMOp. t. No. ». Pd. Jt—M. 



für Ciavier a«d 
Nil Orcbeslar .dT «t. — . 



Htt 




^tflkBr uT 7. — . 

allein Jl ^. - 
Balaeeke, Carl, Up i«i«. FaitOavaitirt fUr 1 

Partitur .#6. — . .<itjinmeD Jl V. —. 
Radorff, Emst, Op. 15. Tier Uederfu r *ech**lininiigen Chor ohne 
Begleitung iSopran I 11 II, All, Tenor. Bas.<i I u. II; Partitur und 
Miiiinien Jl 3 50 

Op. t«. &«taa( U die Itane von I nedricb Rudert luriecb»* 

atiomigao Chor aad Oiüiaaiai. 
Aartilarurt. M. Orchaalanttanwa a. M. 
Siogsliroinen JH —. 7S. ctaWanaim« wUTntJl i. »». 
Op. 17 Sackt LMtr für viersUmmiga« Cbar obaa Bagiaiti 

i'Supran, Alt. Tenor u. Da«>1 Piirlitur uad SUaUBaO •# 4. — . 

Schmidt, Carl JaJ., Op i. Tier Ueder tkri 
rliiir l'ai htur und .Mininea Jl t. SC. 

Schröder, Carl, üp S». 
Violoocell. Jl t. — . 

MohaauuBf WMtf Op. i9. ZlicaiMrlebea. Gedicht von Em livibel, 
für kleiaaa Chor mii Beslellung de* Pisnoforle. Arrang. für zwei 
PlanolMla m aahl HaadaB van Pr. HarnaaB. ^ 4. U. 

»ioaatagt'Haitk. ItelMMlMgmkmnaMnnrdatPBa. 
Aus den i>eruhmi««teo WariMB dar M mliw BBd 
.MuMk ucv^^i.ii und tbailwaiat bearfaailel mB. Pauor. 

tk-n Blau rart. n .# S. — . 
Mücke, Ljrrlsebe, für } 
für Coiicert und t^i\on 

Mo. H. Schamanr., Hob., 3 Mutkc .Mjnfii'il Er^jhcmuii); 

eiocs /.»ul>cil>ildc^. Z\si<>clieniiclrnusik. Km Kriedo 
kaai auf Blieb unsäglich still, jn.a. 

- U. Nladal, fi. F., RacUaUvo cd Aria dcI Hiruldo. Jl I. —. 

- 3«. ■aadelttaba BariMd|t F., Tenorarie aaa daaa bab- 

gesang Jl i. — . 
Waimfr, KIcli., Torfptel lu der Oper Uhoglll Mr Orvbesler. 

An.i:ij f 'wei Pftc lu acht Hunden von Pr. Herma n n. ufi. St. 
Wallnüfer, Adolf, l)|i i:i Drei Lieder für eine miltlerc Singslimme 

mit Bp|jlfilunc de ■. I'iiiiioforlr. .M i 
— Up Ii. Drei Lieder lui eine buhe äingsluiniie iiul Hi'gleiluDg 

de» Piariiidii lr .#1. - - . 
WarBiaao, Uscar, Up. tl. Zwei ■ttettai für fUnffttinmiigen Cbor 



Na. I. PaalB IM. Dartilar oBd flUBHaan ^ «. H. 

No. t. Beaediclaa aad Agnat Dei. MrtHar a.MaiBiaa UTt. M. 

{m\ Im Verlage des UalaneicbBalaa oncUaa 

Au/tage: 



CraeoTieimeB. 



PolniMolie TAgA&f und T'&iize 
fOr das PiuBtorlt 

compooirt voa 

Sigmund Noskowski. 
op.a. 

lieft I. fr. Jt i. 50. Utft II. Pr. i. 30. 

Leipzig. CF.KAimV 



P. 8.-8. 
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& iMtgeNknkn npfoU«: 



B*ek, Jti. Sek, Kli«iM«-CMWM. Im davienot- 

»oge mit unterlegter Orgelsliinnie heraoagagtbea vom 
B*cbver«ine zu Leipzig. (Deutccher uad eoglistcher Test. 
GrotsesOctiv-Formal. Platlendruck auf bestem Papier.) 
No. < Am Fette der Enchelnoog Chriiti /Sie werden man 
s«b« Alle kommen) , t>e*rbcil«t von Alfred VoManä. 
tjlo. — 1. Am vienehDleo Sonntage nach Trinilalit. I. 
(War Daak opfert , dar prataal mich) . bearbailal «on 
M. vom Btnügmbwg. » Ut n. — 1. Am vierMbntoa 
■eaalaii MdiTMalMia. II. |Jaaa,4ard«maiw8aala). 
baafballal «w Aw Wmmtt. • n. — 4. Am Sana- 
laga QaaalmaaagaaMI (Half im GedUchloiaa Jesom 
Chrial], baarMlat van H. vom Htnofmbtrg. i jT n. — 
t. Am vtambalaii 8oaal«Ma aack THaMaito. III. (Sa M 
nichu Oaaaodaa tm m aliam laiM» leaibiMil wn M- 
frti KolWaaif tJI*. 

BeethoTen, L. TSB, FIdelio, Oper in zwei Acten. Voll- 

«ttodiger Clavierauszu^. bcarbeilel von G D Olim 
Mit den Ouvertüren in E Hur und (', Hur zu vier Münden. 
Deulsclier und rranzÖMscher Te.\t. Pracblausgab« in 
groaa ftoyaU Format. (Zweite unveränderte Auflage.) 

Miauen: < Beelhoveo'i IH>r1rait, ia Kopier KeKlochen 
«on G. OoHitmback. 1. Vier bildliche Darslellanftrn. 
gezeichnet von MorittvonSchtetitä, ia Kupfer gnUK-hrn 
von H. Mtrj und G. Gimit»baeh , nlimlicli : EintnU 
Fidelio'i in den Hof des GefanKniu«. EriiennunK.1- 
Sceoa. Piaioleo-Sceae. Kallen-Abnabme. I. An Be«l- 
bovea, <j«tfiebt voa fmd Ayte. 4. Bio Blalt der Parii- 
lar In Faotimila von laatbaaoo'a Haadaehrill. s. Dm 
I 4arOpar. DMaR, 




laMMlaBMarWdf«. In 

Beethoren, Ii. ran, Sinfonien, hprjmsgegrbrn von 

fr. Chryiander. Partitur. Prachl- Ausj^abc. ^r. 8. 
No. 4 n. I No. 1 bi( 8 k n. t 30 ^. No 9 n. t JT. 
(In eleg. Einband kostet jede Sinfonie i Jt it mehr.) 



la'a Douladi« 

ilbafartlt und far eine Sing 
heraoageiteben von Al/ont 
I Helte gr. *. k 4 SO n. 
BviUl-iJbBIB. Hundert Lieder und Balladen von 
Burnt mit ihren scholliachen Naliootl-Melodien ftlr eine 
SiiiR^tinime mil Clevierbrglrituiig und M.-holli*cliem und 
douLschcmTfil hrmu-ci'grlKin von Carl um! Al/om Kutnfr , 
onlarMitwirkunif von I.uiIm .Stjrk «llrltegr.a kt.#B. 
Uindel'B Werke inCtavirr-Aii'.zu^eii uberein:«timineod 
mit der Aus^tabe der Deulachcn l<iindelge»i-ll»chafl. 
Cacilieo-Ode, DelUngar Te Ueum, Trauerhymoe k t .4 n. 
Acii und Galalea, Aletandai'a Faat k S .Jf 41 ^ o. Atba- 
lia, JMoa, larael Ia Aegypiao, JadaaMaoeabaaa.Saoiaoo, 
Saal, Theodora k I a. ■aiiaiar, llanUaa, Salomo, 
Saaaaoa k 4 ^ a. 

Lieder us Wate OmImIm BberMU» iwd rar 
eine Singallmma mit Oav I aibanWloag hiraaagafeban von 

AlfoHi Kitner und Lmiwig Stark, (gr. 1. ) Heft I . Aua der Vor- 
zeil tj^n. Hefl i. Stimmen (Irrlklage. tjrn. Heft«. Fttlle 
de« Lebeai. t n. Ken 4. Bilder der EdaneniBg. t ^ m. 

Lieder voa der grfliiea IbmI. in'x Deuiscba üb«r- 

»etzl und fUr cineSingstimme milClivierb«i;lrilung heraoa- 
ge^eben von Atfont tiu»tr. ',f,r,« llefK Allirische Lieder. 
i Jl n. Urft I. Tbomaa Moore'» iri»chc Mclodirn. ErsI« 
Kui»:c Aiiirlaodi RrOMe, Valerlaad uml Kri>il]oit. 1 .jr n. 
lieft t. Thoinaa Moore'a iriache Melodien. Zweite Foiga. 
Laban aad Uoba. t a. Ha» 4. T>amaa Maa Hfa I rt llfcl 
MaMlaa. Dritte Fotga. FrandvoH aad laMvall. tjgm. 
SekottiBBhe Lieder aus Sllerer und neaerar M fir 
eine Slagillmme mit Begleitung. dca Plaaoferte. Oalar MU- 
wlrfcang von LudwigSlarkMiMaBlgllNa voo Ovf aad 
jU/bm» Kium»r. » Hefta gr. g. k t 

8«kwiMd, Mb VW, IkMhNm N nMe. (Ite. 
tritt PidaNo'fe ta das Hof daa Oattagalmn. BriMMMf»: 

Soeoa. Plilolen-geoao. Keiten-Aboabroe.) !■ l a yl a r f»» 

aloehen von H. ATars uad C. Gomitmback. Mit i ' 
von Hermann Lingg. Neue Separal-Pracbl-Aoagabe. 

riitl-Korinat Kle^nnl cartoooirt 11 uT n. 

Yolksmelodlen, Tier altiichottiMhe. Für «iee So- 
pran- uad Ba«»-!>Un)n>e mit Hi-^Icilung ile* nMtlHltlM^ 
ausgegeben von Corf Kitmtr. 



4 Jt O. 



Verlag von <J. XUeter-Siedermaiim in Leipsig und Winteithar. 



II7»J 

«r. 



Nsuar Vortag voa 

ia Leifuag Bod WiBtarÜMir. 



componirt von 



Br. J. 0. Herzog. 

Op. 45. 

Sur. Mir Sur so 

Blmolo: 



^ 9 

Nn. 4. Cboralvoftpiel . . — S* 
No. t. Aadanle . . . . — »t 
Mo. a. FogMaa Pralodian — «• 



No. 4. Andanio eoa molo . — sa 

No. S. ToocaU . . . . I kO 
Mo. t. r«g — «1 



|liaj MuHUc-Iiii«ti>nnioiit«>ii- und 

A. SchuMer in MarknetUtttCkt»» 

Mu.sikalisrhes 

Taschen-Wörterbuch 

fQr Musiker und Musikfreunde 

\ n n 

Paul Kaimt. 

Vierte »lark vermchrlo und verlHiii.'.erle Aollage. 
Prris 5» j^. Geb. 7S ^. 

Elegant gebunden I Jt 50 J^. 
UnniC. VerUg voo C. F. KAM NT, 



: J. Bieler-Hicfirrni. nn in I pipzi(; und Winlcrlhur. — Drurli von Brcilkopf A Hirtel il 
Ezpediiion. Leipiig, Qoeralraaae 4}. — Redaclioo: Beigodorf bei Uaakuf . 
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Nr. 60. 



XTII. Jahrgang. 



lakall: FrtMMCo Antonio ürio. (FortMUnD(.) — Orgalpftlodlm 
•tndtoD, revtdirt voo G. H. Bodeasteio). (Sohlats.) — " 
(Uipiii). — NtcbrtekiM Mid ~ ' 



«•CIL 



IMo. 

(FoiiaetiDDg von Nr. 4t.) 
Bin* lOrker« BMuUoog fmiidca Bigaotbimit, ab die *od 
Lodge's NovaU« Umtsml» dank ShdnapMn, M Mtariich 



Mll. and nlbil «hin mMw dSrfle jMit mir wuXt gOtiger ••- 

willigunx des Vprfassers sowie des Herrn Verlegers« an die 
0«ffeotlichkeit Iretoii, ohne deren Willen aber sicherlich nirhl. 
Den Verniüiliniif,eri , wt' che Delius über die abweichende Art 
d«r Sbak^sp«are'!icheQ BcnuUung SuMert je aacbd«m sl« au»- 
Kndincbe oder inliodiacbe Novellea belrilR , ktanto nan wobl 
die aMhr Oioeii auf dta 



•ab« geredet ni beben ; denn et liegt aaf der Rand , daaa ein 
Stoff, welcher das Publikum bereila gewonnen bat , die Leute 
aafaogi nm so sicherer ins Theater xieht, je treuer er in allen 
Einzelnbeiten beibehalten ist. Alle Rechtrertiguogen des Sbake- 
8p«are'«chen Verfahrens laufen be« Detios darauf hinaus, daaa 
d«r Stoff dadardk ynrbnmr t od«r kOiMUtriMh vafadail aai ; 



IBr aMhig m toHM. «M «debe umgeatallMtda YwIm»- 
; M am aber M lllaM nadi au«enf&lltger ab bol Shake- 
speare, ao aogeollUig, diüs auch Herr Hiller io jedem einzelnen 
Falle dasRicblige geaehen bat. Wir erbliclten den Grund hier- 
TOD io der Musikacbrifl , welche Tor der Sprach- oder Buch- 
atabeoschrift eioegriiasere AoachaoUebkeit voraus bat, nicht aher 
b aiBam etwaigen Tonuge HlndaTs ; oad abaa 
aia «Mciiar TofMt dama atiiliint «afdta, 
ahiar ao wa Wg aliaada a laa nu an t , «ladiedar 
velle ist, bei Kindel kein völlig gleiches Betspiel finden wird. 
Aber im Wesen i»t alles gleich : nur dieses wird hier behauptet. 
Damit solltt' die S-ichr eiKeiitiich erledigt sein. Weil wir es hier 
aber nicht mit uiuer sactigeroiivten Beweisführung, aondem mit 
einem au.x persönlichen ADimo»ititan erwaAwaae KiakaU tu 
tbua haben, wird aia Epilog fblgoo 
Dia varUa (ta Nr. 4S) aAtaiba 
Prof. Mioa Ober ShakMpeare's Verwerthnng nmnder Quoflaa 
dipfell also Inden Sp. 663 angeHihrtea Worten, daaa die benulitan 
OiH'lliMi dem gros!ten Dichter viel mehr verdanken als er ihnen, 
ÜA er ihre Unvollkommenheitcn beseitigt und mangelhafte Er- 
Seugni'»« in dauernde Kunstwerke verwandelt habe. Im All- 
wird Jadar dem beistimawa. Aber obwohl es tär 
iaMaaa ia glaichaai Maaa* gilt, bab« ich aiieb doeb 
MUUMkwMM, dia Darstellung .luf solche Slln 
Im ItarikitalMa aoia «10 doppelt voi 
XIIL 



fcbloo die wohlwollenden Leser — wenigstens fehlen sie mir — , 
welche dam Schrillsteiler einen gewissen Spietraum lassen und 
gewagte Behauptungen von der besten .Seile anaebeo. Gewagt 
eraohaint aa aber, die Benotaang achJacbthla «ai 
der Tarbaasaraag aofsnÜMeaa. da maa a. ■. 



deaHolaicib. oder Hude! dartb die aeialgea daa leee 1 

morilur justus *on Gallus verbessert habe . wie denn auch die 
Gerechtigkeit verlangt zuzugeben , da&.s ein poetisches oder 
iDiisikalischps F'roducl durch ein Werk anderer Galtung. z. B. 
eine Novelle durch das nach derselben gefertigte Drama, nicht 
scblecblerdiogs verbessert werden kann. Hier wtre also wirk- 
lieh eiaeOaletnbeH. «a dia Kritik mM eiaiaer Aaeeiebt aaf 



Vonchlag machen , eine Prontverfnderaaf 
nicht gegen mich, sondern gegen das Bolhraric daa Harm Deliea 
seine Geschütze zu richten. Er wird hierbei nach allen Seiten 
nur gewinnen können. Zunlchst hat er ea dann mit Jeoiand so 
thun, der ihm nicht so suwider sein kann, wie ich es bio, bei 
aiehl aa ia Tafaachwiff aaffib, wie bot 



grfladea n fecblao , ■tt 

direa ; er bat dort aino ansgabüdale ^ 

vonügliche Vertreter derselben, gegen welche dss System der 
Unschidlichmachuog, des Ab und Zur Ruh Verweiseos nicht 
zur Anwendung kommen kann. Der Einzelne steht dort in 
einem geaohütitan Kraiao, welcher freie Bewegung gestattet, 
aber Dabildaa abwählt, AaaUnd, humane Hücksichtoahme ist 

Ia ia der mwiiktliechen 



Partei sowirbt, jeden Aogenblicfc 10 befOrchten bat , dsss die 
Resallste Mioer mühsamsten Dntersuchungen von Ignoranten 
in Präge ^jc^uili ider vnn Betrunkenen umgerannt werden, 
ohne dvsR sich etwas anderes dabei regte , als die Schaden- 
freude eines gewissen Haufens, weil die ernsteren Arbeiter auf 
diesem Felde einander f^aietagiUlig oder gar feindlich gegen- 

•radaia in jenen 

ienda Bombe plBtsNeh oad weHbla wMaa. Harr HIHcr kBaaila 

hier also seinen Wunsch, Effert zu machen, in hohem Maasse 
erfüllt sehen, wenn er i. B. nur <iu' sachliche Darstellung von 
Delius und Anderen rundweg br siri iien und seine Widerlegung 
schliesslich durch den Trumpf krönen wollte, den er uns schon 
oben zeigte : »Aus Wea e B aa , Scbsuspieleo , Chroniken und 
Uedem bitte Sh ek aa p e e ia aeiaa Dnama gestaltetT Aaa der 
, die Ja Ia ehw 
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IMOaBM, bat «r Ii« twehaffen.« {S. I U.) Ein soleli« Ar|a- 
iMOl WM« fir dM AniMfaliak AUm ■todawchmettern , weil 
kahl twnUBmUr nntarar Brdkogal auf «Im derartige Logik g«- 
fuRt sein koaale. Oder aber er kttonte, wenn i^icses auf die 
Dauer «lelleicbl doch nicht verfangen will, den Spies» umdre- 
haa und ShaLrspea^<^ dar^lellon al<> cioen Poeten, der diu 
•Schwicbe« besas», das Cut Anderer »icb anzueignen, eine 
*9Ujg überflijssige Scbwlcbe, da Mio eigoer Raiehtbum tioend- 
licfa gm« war, waa daoa auch soslakb tß§»m aaiM SebwSebe 
nachaicbliKi oiaeba. Diaa wIn dana dia Kalwwdla dM vaf1(m 
PMadHflw, abir danMibwi dnte iMch, dMi die Loflk bai 
hMn tMM diaaalb« IM. Daaiioeli Um Mt oidll laagnan, 
diaa orit diaaem zweiten Argumedt mehr zu macheo wikre. als 
lltlt dam ante n. So tuuchteu wir denn wünsctieii , davs Herr 
HUIer seinen Aufsatz nncli emmsl drurkte. wörtlich so wie 7.\x- 
ent, nur mit Einfügung po«tiücher Auadrücke »tatl dar musi- 
kaliacban, sowie des Shakespeare'sche« HillftlH ilalt des Hlo- 
dal'MhaD, aalbalvanttodlieli aoota di^jMlgM tw Daiiua OhanU 
dt JaUt dar ■i lnlf i Ipiiirt. Br«MaaalMF»Mda bakan 
•bardaaBiM, dMaolehatbarvarbffehta, aadwkwMa* 
ipilar aadi iraaara Ftvnde haban, ulmliefa Umt dia Antworten 
auf jenen Effect. 

Wie sehr wir von maiikalischer Seile aus berechtigt sind, 
dao Harro Hiller an daa poe t isc h e Gebiet abiuireien . wird 
die Scblussbamerkung zeigen , welche ihm noch zu widmen 
ist. AU letzten Grund nlmlich , warum der Mtuikar mit dem 
Dichiar aiabt «i( dam Fuaa dar Bbaiib8rli«kaM «tabao ktoaa, 
■aobi ar ^ aHi«d, diw kataa bnat m dia daa WortM hhian 
f«i«ba aaoh iril Ibr ilaioba Daw baba. Maaaa irardaa wb 
•MB aahan. 

la dao Worlas» mit weichen Herr Hiller !>eiQen Aufsatz be- 
eodat, wird es III0lch>t wahrscheirjllch bezeichnet, daüs 
HSadel's Oralorieo iriii Idriicert-s Leben« verliehen sein werde, 
»als irgend anderen, thellweise dennoch heber stebeodea Wer- 
ken der TookuDst'. Oie^ie Thatsache würde auch nicht.s Auf- 
failandaa babao. Daoo oebaa aolcbaa Waritaa dia glaiobaaoi 
PlalMh Md Bl«t dar Maaaibbaif mfdaa, «M« aa 1a dIaa 
EQastoD aodare, die an Kuiiat tbeilweise bdbar stabao und docb 
niebteiae so allgemeine Verbreitungsnhigkeil oder Lebensdauer 
baiitieo. Die Gedichte von Aescbyiüs , Pmdar und .S<jphüLles 
tiad sieberlich kunstreicher, aU die \on Homer, und dennoch 
Stäben .sie diesen . obwohl sie zugleich jünger sind, an AUge- 
naiDiiiltigkait wie in ihrer Wirkung auf die Meucbeo soweit 
aadb. data mo ohne Debertreibuog rrageo darf: »Was sind 
äa tßtßm HflaarTs Aiao in daa tbaUwaiaao HSbanlabaa a«d 
daaaach firilbaraa Taiaaliwlndao liagH kal» Wldanpraeb, Boeb 
viel weniger kann daraoa dar liaallaaa Seblnaa gaiagao werden, 
daaa Dauer und Beliebtbeil anf mnsikalisebem Gebiete nicht 
gerade an die höchste Kuasi geknüpft zu sein br uichen, falls 
die Werke nur im übrigen diejenigen Eigenschaftcu besilien, 
welche die Menge fe&»ela. Ein solcber Scbluss, wie er den 
Worten Udler s zu Grunde liegt, würde baaBgan, daaa Oeracb- 
Ugkah im Beraicbe der Kunst niobt voUaaf sa flodea in. Diaa 
W wm OlOait tkk FahlacWuaa, tmi swar liegt dar Faldar darta, 
daaa «aracMadane Warita in ibnai KoaMwaitha mit «taandar 
fafgliehes werden, ohne dabei die Terschiedeneo Gattungen 
lo Anrechnung su bringen. Den letzten Au&scblag giebt aber 
stets die Gattung, denn in ihr kutumca die künstlerischen Krüfle 
prignant zum Ausdruck. Worin bat die griecbiacba Dicbtung 
das beste, das allgemein Mustargöltiga MataabtaMt« in Bjws, 
Plan, oder in der TragttdieT Wir wiaaen aoa, und atbaa Sa 
das Zaiiaa dar Alauodrioar waaala aan aa, daü aa In 
(Baobab, trau dar waadanritadigaa Pndoela im das baidaa 
aadaraa Vlidiani. Oad hat in Booaren Zeilen die Nacht der 

Musik sich im Oriilnrium nnrh s!;irlit-r luanifestirt , aU in der 
InslramentaUympbouio udor der buhoeaoper, so wird keine 



seitweilige Bevorzugung dieser beiden letzteren OattangM, 
noch ihre btriia kfinaUeriacba VallaBdaat, ä« dam bawabraa 
kdonoB, daaa ala 9bar irars adar laag daa aiatan Flali daaarad 

an jenes Oratorium abtreten mOssen. Ilan oMislere nicbt eia 
Kunstwerk nach dem andern , wenn sie auf varscbiedenen Ge- 
bieten liegen, sondern lasse sieb belebren von einem grossen, 
über das Leben des einzelnen KfloslJers weit binausgreifendea 
Bntwickluogsgsnge, der sich in allen Künsten wesentlich gleich 
aaigt und daher als ein ol^ectiver Maaaastab I3r oasere Be- 
artbadoat aagaaa b ao wardaa nuas. ABgaaaaMaaa alaa — wir 
aprechoB biar iHBar aar voa VoraosoalsaatM mtl Graad 
deaaen, waa Harr HIBar sagt — aBganonmoB, daa madaTaebaa 
Oratorien sei wirklich 'ein iSngeres Leben« bescbieden, aalB 
irgend anderen , theilweis« dennoch höherstehenden Wei^B 
der Tonkunst«, so lie:s»e sich dieses völlig ausreichend erkllreo, 
ohne den Werth der Tonkunst im geringsten anzutasten. Mit 
der Ausflucht, dass man in der Musik über eine launenbaKe 
Bavorsugaag aiab icbea trfialoa ktoaa, da dia Warka docb 
aicbt »bia aa daa lade dar llaaaabhaila dawata wardaa, «ia 
die der Poaala, Ist Uar alw niohia n Mobaa. 

DBiBlt haben wir Harra HBIar eine waaea tWeb a Tortoa- 
setzung entzogen, auf welelM ar aeinen Schluss&atz baut. Dieser 
verkündet, dass alle Kunsigebilde noch einmal wieder unter- 
geben werden, nur die der Dichtung nicht, weshalb sie auch 
•die nicbt zu messende Geltung welche den Shakespeare' sehen 
Gedichten bleibt bis an das Ende der Menschheit — nicht haben 
ktenea.« OniadT sOsaa ubar dam Ton aad dar Pariia, öbar 
daa 8Wa and daai Irs aMM daa Wart la aoiaaa laftdaa Ibaf 
«■d bi aalaar awigaa Dauer.« AMt. DaaiaMp «arde der 
Warlb aad die Gettung der Konat tob dam Halarial abbiogeo, 
mit welchem sie errirbtel ist. Schiller hat allerdings gesagt, 
dass die Statuen dt-m Barbareo nur Stein sind; aber dass 
nun vün diesem barbarischen Standpunkte aus über Kunst das 
letzte Wort gesprochen werden soll, würde den grossen Dich- 
ter in nicht geringe Verwunderung gesetzt haben. Eine ge- 
wisse ^Uaao|>Utcb aaia woUaada Aaalbatik Itad allanUaciaar 
a» atwaa bhiaaa, daaa «aaa ila IBr dia Bubaldaad dar IBbm 
nicht das Material und IQr ihr WartbverfaUloiia nicht die ge- 
riogere oder höhere Darstellung der sogenannten «Idee« snr 
Grundlage machte, würde sie ja kein »System« errichten können ; 
wir haben aber bLiber immer geglaubt, die Kunst in ihrer gan- 
zen Breite sei be.stimmt, derartige Systeme erheblich zu über- 
dauern. Ut es doch durch die BeweiskraA künstlerischer Tbat- 
sacheo bereits vollsUndig widerlegt, dass die Geltung und Daner 
dar Kuaat aa daa Malarial gabimdaa aaia fcaaa. Laaaaa vir 
biar (He tarbmaiaaMlMlfl Jtäge TBoltoBal gaei bal Seil«, aalH 
man wir als Beispiel ein Gebiet , auf welchem die weilaaa 
meisten Producle durch Zerstörung untergegangen sind, dia 
griechische Plastil^ Welche Kunst steht in ihrem ganzen Cha- 
rakter, in Formen und Ideen, wohl deutlicher vor uns, als eben 
diese Plastik? Und wo wSre eine zweite Kunst zu nennen, in 
wolobar dia Wala Targangeaar Zoitan auf die Produciioo dar 
Gegeawarl riaaa t» maaagabaadaa BtaBaa auaabtet Obwohl 
aar aooh in BaalaB vaibaadaa, bat äab diaa alle Kunst doeb 
eaa deijeoigen at ata ri a M aa Oaatalt, la walabar lia ursprOngUeb 
aus der Hand des Meislers kam, voltstXndig befreit, und würde 
auch dann noch treu fortleben , wenn selbst die erhaltenen 
Marmorreste einmal zu Grunde gehen sollten. Dieser Fort- 
besland ist kein antiquarischer , sondern ein wirklicher , ein 
lebendiger; a iat ein Fortwirken, ein Bilden, ein GesiaJlaa, 
aielit aar ia dar Eaaat, aoadora durch diaa KiumI aach aa 
daa Laftara dar aaaaehaa. Niebl ataMHl dia ■•tllebkall 
iat ahiiaabaa, wia dtaa Idalgeataltea dar Meaacbbait JaaHla 
wieder varlorefl gehen eoUlen ; je weiter die lahrfanndarta odar 
Jahrtausende reichen, de^to fe-^ter wird man sich an sie klafl^ 
mern und tathr und mehr das Leben nach ihnen geslallea. 
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Oh «Im Miehoa Jeltt »i ariniMMo. imd wu *oa diMM- Bomi 
(Ii, das M «oo ibran Schwestern ohne Ausaabroe abmiull zu 
•rwMMQ ; Niemaod wird im Stande «ein, auch nur den gering- 
steo vemünfligen Grund .lusrindi); zu machen, der uns diese 
Iroatreiche Auwicht und mit ihr die Gleicbwerlhigkeil und 
gleiche Dauer aller Kunale xerstSrte. 

Nun betrachte man diaaw SdMafpM! Bis Miiaiksr, mit 
den Errahruckgeo etoea bcMtokttgli bofn tdhoin »m t rt itot, 
HeUl aioh hin und mkMMrt «c^ienige KuMt. welebe ihm 
aBw vwrKeh «r b«ailit, Namen, SIelInng, Auszeichnung. 
Erbat keinen Dank für die Brüste, die ihn geniihrt haben, 
M)Ddern bildet .«ich Hirnge^pionsle aus landläußgcu Irrlehren, 
deren Uruodlosigkeil dpm wahren treuen Künstler nichl erst 
bewiesen zu werden braucht. Er überschreitet ohne Scrupel 
die Grenze, welche der Einzelne, der sich des menschlicbea 
MiMiM iww imt Unibt, ain äbMMfartitnn wird , k«l>rt Miner 
UMtortaebra HMaMli dm Rilekw, im aar diaagUM ««n «ioMn 
vermeinüicb höheren Standpunkte ans einen verlilcinernden 
Blick zu werfen, und zwar anscheinend zu Gunsten einer an- 
dern Kunst, in deren Schao^se er doch mclit K^-borL-n isl. Er 
will uns einreden . dass sdinmtlictie vorhandene Kunstwerke 
nicht ton Bestand sein können, ausgenommen die poetiacben, 
a«d wüi damit seihet au( decn Gebiete der Idaalgaaulliuf die 

Und aolelMC oatoraimal «r M OatBOttaB der Musik, einer 
Kunst, (ar welche adion das JUlofthnm, das nur ihre AaKoge 

sah, Sinnbilder der Un-sterblicbkeil erfand, und welche für den 
religiösen Glauben den labegrilT eines überirdischen Lebens 
ausmacht, einer Kunst, von der seihst die Dichter begeistert 
bekannt haben, dass »ie in ihrer hansooisch geordneten Fülle 
das schwache Wort überdauern werde. Was nun in einer sol- 
«ben Boom dar bavmngt« BiasalM aa ld««laa teacfaaiw und 
äta GeaanrnlheH dar HMiaelMa dnidi danamda Anailcasnung 
liob angeeigoet hat , das sollte jemals wieder verloren gehen 
kS^neo ! Die Künsl« als Ge^ichenke des Himmels stehen nicht 
niar menschlicher Junsdiflion , über ilir Dasein können wir 
daher keine Bestimmung irelTen ; sie sind für den einzelnen 
Metkscbeu himmlische MSchte und Gebieler. Em Kampf um die 
WartbataUui^ dar cioen BuHt vor dar andern mag lUiriobt 
Müao, wto an« KlB|ill»t aber agUl« «r «attirMMa uad den 
Oranzen des nuuikallacbea Reicbea xa nahe kämmen , so hat 
die Tonkunst das Recht, ihre Sehaaren zur Tertheidigung auf- 
zurufen und zu erwarten , dass diejenigen , die sie geboren, 
genShrt und geehrt hat , nun auch bereit sein werden , die 
Eiistenz wieder für sie einzusetzen, und ihre Getreuen haben 
das Recht, mit Verachtung auf Jene zu sehen , welche in die- 
•am Aoienbiicka ihrer Pflicht entlaufen. Was den ge- 

■aanlen Mvaihar tu Mmtm aolehea Abiall varfBbii bat, mag 
Gott nlwuu. War aa vialMdit ttor das Baalraben, den groasen 
HSndel niederzuhalten und seinem Biographen den Mund zu 
achlieasen : so möge die Demüthigung , von mir widerlegt zu 
wardaa, die VergeiUiiiiK sein. — 

(Farlaalniig «bar Urie'a Ta Daui fW|g 



OxgelprBladien und Org«lacluilan. 

(Scblttie TOD Nr. «B.) 

Wae die beiden vorlUo besprocbenen Sammelwerfce nnr 
nmUbomBaB aa laialaa vanaochtaa, eine aiufanmlaajg fMwd- 
Ml« OnahBhiil», dM biaM ta aaeUblgaBd« Wnk io afBar 



S. Tbaorw tia eh-prabtiadw llpiNMt nr IMarang eteas 

einfachi'n , kunstmüsaigm ttsd rdlgidien Orgelspiols, 

wie zum Gehraiuh beim Oflentltchen Gottesdienste, 

voü f. I. Sinke. In dri'i Hiinden. 

Erster Band : Vtfstadlee. S.Auflage, revidirt von 

«. I. Bedraateii. 
WolfoobOttal, L. HoUe's Nacbfolgar. (AuuIm HoUe 

th. «»•.) 108 Saileo qnar Mio. Pr. 4 Jt, 
Der Autor ist h^nüa veratarba«; ar war Organiit ond 
Seminar-Musikl^rer in Wolfenbültel. Sein Werk wird Jetzt 
neu herausgegeben von einem Collegcn, der dieselbe Stellung 
in Braunschweig hat. Der neue Herausgeber ist aber gar zu 
wortkarg. Es heisst zwar nur »revidirt von G. R. Bodensteini, 
aber eine kleine orientirende Einleitung über den Autor und 
sein Werk würde Jeder mit Dank aalgagan gaacmaan haben ; 
ja wir artebm babauplm. data ta PabHkaaa ate Baebl bat, 
eiaa aeldw Beigabe in erwarten. Mit waiaa man niebt, wann 
und unter welchen ümstSnden dieses Orgelbocb zuerst er- 
schienen ist, welche Verbreitung es gefunden bat, und was 
surist noch darüber zu sagen witre, Em Datum scheinl wp-ier 
bei der ersten Ausgabe vorhaoden zu sein, noch betiodet es 
sich bei dieaeoi Neudruck. Es bedarf aUo eines besonderen 
Studiuma, noa ta Jahr ta Bnchalaaaa anaflnUg xa naobaa. 
Dan graogt tab an» Ueberilcba. 

In der knrsen «Vorerinnemnge bemerkt der Aotor, er beba 
dem ersten Theile aeinea Priludieabucbi — nimlich dem hier 
angezeigten Bande — ans gewichtigen Gründen nein« Anlei- 
tung zur Erlernung dee gebundenen Spiels auf dem Manuale 
und eine Anweisung zur Behandlung und zum Spiel des Pedals« 
Torauageechickl. Was den ersten Abschnitt anlangt, die An- 
leitnng znr Briemnng eines gebundenen Spiel* auf dem Manual, 
so sagt er mit Beeht, daaa ohne ein gebandenaa SpM aof daa 
Manual ein gntee Orgalipiei Oberhaupt nicht mDglieb iH. aOaaa 
!M> gewiss es ist, dass das Zeichnen die Grandtage znn Malao, 
die Arithmetik die Grundlage zur Mathematik Lst , ebenso ge- 
wiss ist es, dass das Clavierspiel, m-b.'sun Jcre lJll^ gcbundeiie, 
die Grundlage zum Orgelspiel ausmacht.« Und ebeafalU neblig 
Lsi, dass *in den naeisten selbst beesem Clavierscbulen , die 
aUaniaUa warn Nacbaiadiraa aa aaq^ahlao wlian, darAfaar aoob 
ta waoig gaaagt ial.« Blar hMla aber b l a w igwa M werden 
■ollen, wo ta Lernende ta wabrea , lOr aDt iwata Ml^ 
reichenden Uebnogaaloff Bnden kann. Selebaa wBrda aneb vM- 
leicht geschehen seta, wenigstens andeutungsweise , wenn der 
Verfasser in unserer Zeit und nichl, wie wir vermuthen, siiion 
vor mehreren Jahrzehnten sein Buch geschrieben bäito Dieser 
Debuogastoff liegt olmlieh einzig und allein io der Ciaviermusik 
unserer grossen OrgelmeiMer aus der ersten lUlfle dee ( 8. Jahr- 
hunderta. Tom» ilabaa Mar aalOdtah Baah aad Blndal; aber 
eine groeaa Zahl Aodarar kaa* gaaaanl wardan. wileba SMeba 
Ke!«chriuben haben, die, wenn auch weniger grosa an Buost, 
doch cur Uebung im gebundenen Spiel von gleichem Warthe 
sind. Damalü war die goldoe Zeil für den Ciavier spielenden 
Organisten; beide, Ciavier und Orgel, waren in ihrem Baue 
wie in ihrer Behandlungsart so Ihnlich, das« sie gleichsam ale 
die iwai UiUtaa eiaaa Inatmmeotea angeeetaea werden kSaaao. 
In ta Bibaaabta ta BaidMbna, den wir nicbt aar hk ta 
Org^, aondem aoeb Io dar CtoftonMoOt |aaar Zeit b aii i i i a , 
haben wir nun doch in den letileo labnabnlaa ataiao kMnaa 
Fortschritt gemacht, und deshalb sagten wir soeben, dass sol- 
ches auch auf den Verfasser wohl einigen Kinfluss gehabt haben 
würde, wenn er sein Orgelbucb erst jetzt ge.s<-hrieijr[i hSlle. 
Als vttllig gewiss lisst es sich übrigens nicht bebaupieo , denn 
aa iat anflaUend, wie wenig der Werth der Ilteren aaviermusik 
gerade vae ta Sehallabrara ond Ongaoialao hia jaut ariLaaal 

Maallaaao aaa ieaeo Iiaiwa irtHlMi «Ir «labi aiaa abulia 
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zu nennen, welche dicMD OrgcosUnd mit ein%eiD ?erettodniM 
behandelt«. Man Kheiol dort Mioao wabrsa Vorthail aocb 
wenig zu keDDco, denn £• ceoaool« •ItclaaiNacbo , •«? 



TMte w ene Compooistea «iDd ISr Htm Zweck wiebÜBer mUm(, 
als manche bocbb«riibmle NaoMO dar Gagenwart. FQr aloan 
Organisten ixt z. B. ein Mann wie' der Franxoce Praoi Couperio, 
welcher um HOO blöbte, tod gröwcrvm Werth als Franx 
Schubert. Aber diejenigen , welche ea aunjkbat angebt , aiod 
noob ao tani davoa , dioaea so «rkeonen , daaa ein« aotehe Be- 
Iwiplmn IkBM iHt nbrataMflloh eracbeinan wird. D«r Offn- 
■M flülwlUhuf M i^iioh Tldlirli , 

er die gangbare musikalische Literatur kennen , bis aaf den 
neuesten sogenaonleD Fortschritt hin ~ das Weitere erfiebt 
aich daraus von telbst. Das Resultat ist eine volUtlndige Zer- 
splitterung und Zerfahrenheit, woraus di« wahre Kunst niemala 
Gewinn riehen kann. Nun sind wir wahrlich weil entfernt, die 
YwkUtaiaaa «inlBcb mf dao Kayf ni i 



Orpalil mm» Mt vm alaa abwtodra , mt i 

Musik mitbringen Dies soll und kann er keineswegs ; aber was 
verlaoKi wird, ist dieses, dass er selber auf dem rich- 
t!).L[i We^e flieh missig gebildet wird. Doch selbst 
in dieser Forderung sind wir billig, inaofern wir nicht einmal 
beenapnicben, daaa die Seminar-Hniklehrer diesen richtigen 
Wtg MlbMIadig »obiMiim. iIm Mub TbMvto «od Pruk !• 



diese« wM« «iB« wlwMtahnWliito «to kfinstlerlache Selbaao- 
digkeH «Hörders, walebe «ob IhlkM ta Terlaogeo sehr unbillig 
wtre. Hieratu folgt aber zugleich , dass sie nun auch nicht 
mehr tbun sollten, als sie wirklich tbun können; es folgt, dass 
die Gnindzüge der M usikunterweisuDg sowohl theoretisch wie 
praktisch von einer höheren Instans featgeslellt und den be- 
treffendes Organen oor ta einer mebr oder weniger modiOcir- 
Im AaafBbrang tttnnlw« «wdM 
gignwirtig* T W irtMw f ZoMaad 
Lebrweiae Platz machen und dann erst wird man sagen ktaneo, 
daaa neben den Übrigen Lehrfächern auch der gante toq Senri- 
narien ausgchendo M u s i k u n t r r i r h i durch die oberste 
Scbulbehörde wirklich geleitet werde. Bia jetat war aol- 
cboa Biebt de«- PkU, ood A 



In agabandratB 8|>iala a M im Bi»- 
81» tM forlBBhfBlUBd fMrdnet und 
•rfniMi ibim Swoek. IN« aflüM oilt llBJun|in md Synkopen« 

S. 8 IT. bullen sich recht gut mit contrapanklischen Bezeicb- 
nuDgen versehen und darnach umarbeiten lassen, wodurch ^e 
für den theoretischen Cnterricht , nSmlich fiir d Lehre von 
der Stimmführung, brauchbar gewesen wXren. Jetzt sind sie 
lediglicb als Fingerübungen anzusehen. Bei den voraufgehenden 
«iafMlMB Gingen OUt uo« Saüa • aiB« ÜBurkuBg aaf, wakha 
toalBt: aIHs HnUlMlailara MdaaaB fMpiil^ wIb t 
daa — iliulMlutOaMn Ii dar >«iiiMMi vwinih 
Biab ab«« «la sacb «Ha« gelMBd bot dia iWbaBla fltalb ar- 

höht, also gleich. I Nach diesem Dictum verlangt »die Natur 
des musikslischpn Gehörs in dor Modulation« c d e$ f g at j^h c, 
und runickpehoDd ebenso. Ks i^t ^Cl^l<le^bar genug, pa&st aber 
völlig in unsere Lage, welche den lodividualiUtstrieb auf Kosten 
dea Ganzen begünstigt — e« ist sonderbar , dasa ein einzelner 

Orte «ich beraasorraoH u ba- 
■MilaMbaa OaMM ia dar Ho- 
mm ■■■■■■■■■am angesichts der giawaHl^itUB 
fkaib aad FirBdim i w laMiBadartaa, dardi walaba da« 



gerade Gegentbeil bezeugt und zugleich der .'v~blü*scl { 
wird zum VersUndniss der wahren [»Natur des mosikaliadiaa 
Gebers in der Modulationt. In dieaar Modulation , aoweit äa 
aar niiaiaililiiiM^ barahl, aiad wir aiehl tatt-, ; 
nwM fMMMaa, «aHvoamlwiaUfari 

Afc daa baaleaTbail diaaa« BadMS, «await e« Orgel s c b n 1 e 
sein aoll, sahen wir dse aa , waa dia Fadal belriBX , und der 
Verfasser scheint es rbenso angesehen zu haben, da er in einem 
musterhaft weitschweifigen Salze hierüber aagt : »Sodann [ist 
eine Schule fBr daa Pedal voraoagaachiekt], weil ich in meiner 
Art ood Waisa daa Pedal sa spietea , dea Schfiler daaait ba- 
kaaat «a aiaabaa oad darin za bildan, Baatanttieh waa i 
Afifriiaatniaa ant daaMaibaa batiMti aw 
Orgaiapiaiar, aaaaal lfah tob dar Art 
HerauagetMr Ton Pedalschulea bia Md da abweiche, und weil 
ich zur Bezeichnung der AppUcalor desselben besLiudert? and, 
soviel mir bekannt, bis jetzt noch von Niemandem gebrauchte 
und, wie ich meine, enlsprecbendere Zeichen, als die bisher 
dazu benuiztea, artaadan und angewandt, mit deren Bedeo- 
tang^^rjMjMjM^^ iob 




varafladlldi, lltrdvindh nad aStaHeh wariaa aaa.« 

Dies« Art der Erklärung und Empfehlung der neuen Einrichtung 
hat wohl nicht viel lur Verbreitung derselben betgetragea. Die 
erwähnte Br^tMiKnuui; Jt.-r Applicatur besiebt in einigen Zeichen 
für den verschiedenartigen Gebrauch der Füase , oder für daa 
was man Poasaatz ata OagaBaläck des Fingersatzn Bannen 




«r M 

reicbaod, and bdehst anaehanHeh. In Oraada lal «a aar ala 

einzige« Zeichen, deaaen vwaebiadeaa Modifieatioaaa die ver- 

schiedenen Kussbewegungen angeben. Warum iat nun dies«r 
Fus&satz nicht iSogxt allgemein geworden? Aus demselben 
Grunde, aus welchem so viele glückliche ond richtige Gedanken 
bei una irgendwo atecken bIeÜMO , ohne allgameiner bekannt 
ond von eineea C«Bi ir il |Hi akta an« fSr die OeÜMitlicbkeit näu- 
liob ai 



nnng — aollte die« einen Organisten und Seminar>-llusikl«brar 
im Sichsiaclien oder Schlesischen veraolsasen , die Neuerang 
aozanehmenen T Nicht im mindesten; der Autor hat bei i.,eb- 
zeiten niemals Atissichl, mit seiner Erfindung weiter xu kom- 
men, als der Kreis seiner peratfniicheo Freuode reicht. Und 
diese Frauad« varb raiten ihr* Producta gegeaaaitig, nkslu weil 
ala, ofciJacUT balnebtat, noter dam Vorbaadeoen daa Baalaalad, 
aondern wegen ihraa fraaadidiafUlahaa Oiaprangea ; dial 
müasen gnt sein, daaa ala rflbraa ja vaa einem guten '. 

bw- Dieser gevatterliche Standpunkt ist es. welcher bei aller 
Rührigkeit Stillstand und Zersplitterung verursacht. Ohne 
näheres Eingeben auf die Sache könnte man vielleicht meinen, 
durch «ne grüaaere Cealraliaation würde die freie Bewegung 
und damit auch die Produetioo in da« verschiedenen Wir- 




IMaaa adar Oraaaa» atwaa 

an die Cenlralstelle und von dieav IW auf friedlichem 
würdigem Wege in die belrelTeodeB Kreise gelangen. 
Werk wie seine Person befindet sich dann in oiucr v.cii 
sicberteren Stellung. Daa UallM, das Unreife freilich wird 
rück gedrängt — abardlaiMaBcmde^VBBaMlBlBlH 
dar Kaaat wflMehao mm. 

tbtlbi/t fiadrfaebaia M ala viRl||talMB Wai^ 
Umfange Tielleicbt da* beat« dieaer Art. Sie 
■iob daa Baad kauft. 



und 

Sein 
(ie- 
SB- 
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S. W W MiHte tO MhJiW flb drei oad vier Stimmen 
MM ndarm Tonag. ato dm •!« Mcht gpiellMr , nwlodite 

und in der Modulation nicht affectirt «Dd. Auch d»S8 sie «tu 
den Fm^vm ejuos »rfatjroueu Orgaoislen sUmroen , sieht nun 
leicht. Dennoch köDnen wir dieselben durchweg nicht für pa»- 
MOde OrgaUaUe ballen. Der Autor bat sieb darüber in der 
•Torarimenrng« S. S6 aotgesprocben : er will damll »der 



UnUkAoAMebt und «epOegU hdiM. DI« AMoM M 
lllMic!i, aber der aiogeacblageae Weg Ist verfchh, dann Mmml» 

liehe Präludien haben eine liedmSsgige Fassung , m dsss die 
Periodeo nach deo Zeilen gebildet werden. Der bequeme Stüm- 
per, weicher .-iich in dieser Weise erst fettgeeetzl hüt , wird 
Diemala mebr den Weg zur »böbem eohteo« Orgelkonst finden ; 
er wird dea Sonntags alles MOgliche aaf seinem Instrameni los- 
I nad darilaiehMt, aber daaBioMca wird 

-darlrr- 

^ aod TCB dan baatao Abaicbten erfGUIter Orgel- 
nna die wahre Tradition ond 
dfaraoht« Brilehung fehlt. Diese wieder zu ge- 
«or dar Rand unsere wicfaligsla Angabe aein. 
Keiner wird grösseren Nulxen davo t 
oad eifrige flnmlnii Mnitlrlahror 




Op«nuHiinüinint«n in Faiia. 



GnMsea Opemhaas: Polyeuet, Oper in 5 Aflleo, T«xt 
von dao Herrcp Julea Barbier tmd IGoImI Garri, tum. der 
Musik von Hami 

J 



Dar fltalla A«t kl aikr tan ; ar anllitt aar daa (M» nad 

die Circos-Sceae. Polyeoct legt in Gegenwart dar tananaMl- 
len Priester und des Volkes sein GhmbeosbekMintaiss ab ; aodi 
Paulina, ebenfalls von der göttlicbeo Gnade erieocblet, stürzt 
■ich in die Arme ibres Gatten , um sein Looe in Ibeilea und 
■H ihn n stariMa. 

alMa Blut lOat mir der Augen Bioda, 
Daa idi bei daiaeoi OoU deo Hiauaal 
Mtaa'a Taafa wara 
Uh aaba, ghoba, Ma vaai 
Ich hin nun Christin nnd mein einzig Seboaa 
Ist, diSA dem ülaube auch der meine sei.« 
Die Gitter der Arena schliesseo sich hinter den beiden 
Hartyrem , und der Vorhang OtUt , ohne daas man die Löwen 
geaeben oder soch nur biüllen gebftrt bitte. 

IBaftaa Ada iat Barr Oeorgea Cdeoille, der 
r, vatgalrataa, nm uns naob einem ahaa 
(«irhlUaaaa diaaar laatwAafUUHt aiaa be- 
Daeoratkw gawB a aa bt) dfa Aalano «ad daa CoeK»o- 
nisteo, den Maler und die Deooratenre, dea Ballelmelsler and 
den inscenirendcu ReKi!>&eur , die CoslQmiers und die Maacbi- 
nislen, kurz «lle jene aufzuzählen, d.c emi^n rrjehr oder minder 
wesentlichen Aatbeil an dem Erfolge des >Polyeacti gehabt 
haben. Diese BrBCFtraogen an das Publikum am Schlüsse einer 
I Warkaa habaa «ich überlebt. Man hat 
|a mtm aas aadl diaaas Baraocairaa 
durah daa BaglMar abithalM» aad gwi «tobeb dia Naaieo 
der Aaloren und wdeha aiaa toatl aooh wiB aaf daa tattel 
setzen. 

Die Oper «PolyeocU bilt die Mitte swisdiea einer lyriaefaeo 




ktenta ebaa ao gat aaf dar Bürade 
Coaeartaa a iaa vea Singem Im flebwanaa Fracke aof^enhit 

werden. Wir Jedoch glanben , dass «Polyeuet* dem gro.sseo 
Publikum gegenüber nicht unwesentlich gewinnt, wenn er wie 
geschehen dargestellt wird. Das was Herr Gounod sagte, ist 
lediglicfa die einfache Aeusserung eines von dem Wertbe seines 
Werkes fibeneugten Musikers, der sieh aioiganDaastao fll>«r 

nnd dia 
M mH 




dar nyitiaehaa Ptobaag einiger 
Tableana ia der graiwa Opar gaas an aainan nstie. M0ge er 

dort bleiben und sich so länge als möglich behaupten. 

Wir haben aus Anlas« der Partitur des «Polyenct« Herrn 
Gounod d«a Vorwarf machen hSreo, daas er sich zu oft an sich 
selbst erinnert und seine Inspirationen in Formeht eingaitlaidal 
habe, die sllerdings ihm eigen sind, die man aber bei fbaa aebon 
seit laata kaaal; atitBiaaai Waila, daaa ar aaaal 



IbnakBnnant Andern haben Mob Mdba gegeben, Ooonodnadi- 
roshmeo, nnd vemehen es noch. Aber bis jetit siabea wir 

seine eigene Manier vor: sie ist eigenlhOmticher. 

Also wenn man ihn im «Potynact« wiederfindet — ond ich 
für meinen Tbeit finde ihn gern wieder — mit dea ihm so 
eigentbümiichan Formein und Csdenien, mit seiner oorrecten, 
eleganten Phnaa, mit seinen feinen Ciaetiraagaa nnd reinen 



■BonMO ond JoUai , in »Sappboa , in dar aOalHat , in sMIniBas 
aainan Slfl feststellt ond seine PwaBnllditaM wahrt, an blMaa 
wir wohl sehr Unrecht , ihm diaa Mi TwWMfi M aaihn 

oder uns darüber za beklagen. 

Vom Beginn seiner Carriire an, als er sich ein so tegiUates 
Benommte erworben hatte, hat Herr Gonnnd aainao Ton an> 
gegeben und die Bahn rorBaaeiobnat, waloha ar wandala woUia. 
Br hat den Geaina Bariioar aa Meh 
ridi «aftmhhigeasigl; er hat t 
Bewegung verfolgt nnd wurde davoe nicht bcrfihrt; tset in 
aeinen Deberaeugnngeo, unerachüttertieh in seinen Oruitdaltseo 
wie in seinem Glauben, ist er seinen Göttern treu geblieben, 
indem er andern weniger wie ar Begalitea die Onatobaihalt daa 
Dmbertasteos, des Sochaaa nd dl 
Umgeataltong überliaaa. 

Wir aber «eUao aneetaa flewohahrtlia liaa hW 
die Laaar aiehl danh alha imhalinhi AaairiWhi 
rung dar HrlMar daa (Myaaals anaBdea. 

Man hat woU schon beim Dorehieeen der Torstebsadaa 
Bemerkungen wahrgenommen , dsss der Composileor , indem 
er sich ToUsttndig zum Niveau der sehrdrsmstiscben Situationen 
aufschwang and mit groeser Wahrheit im Ausdrucke des cbhst- 
licben und des heidniichen Elements eines dem andern gegen- 
über stellte, dia aneundir«B ZwiacbenfUle, welche die Auloraa 
des Librettos gaeohickt uao dia Grundidee des Dramas grappivt 
haben, dawhaM afaht niaanhimin hei Uad oMerdarFedar 
des insptohrtaa Meiilata aiad ana dheaa la i whia lM iaa leilMd» 
Ibeile von weseollicbem Werthe geworden, deren MehnabI 
mit exqnisitem Gescbmacke eingefShrt ist. Solche rind z. B. 
der Chor des Gefolges der Paulina im ersten Acte, der Psa(- 
gesang, welchen man beim Aufgehen des Vorhangs zum folgen- 
den Acte ia den Coulissen vernimmt und der eiaigermssaaen 
an dea Chnr dar Salder in der »Kitnigin von Sai>ai mahnt ; noch 
Bwhr die ven Settas gaaw^ne Baraarata and die entee Phnaea 
daa OiMMa twfaohaa raaBaa nad Sever, unlahaM dto/ 
eiaaa vM laHaaraa, airtlMMraa aad Ia Pfllia 
Standpunkte der TragSdie weniger edlen Charakter 
habea, alaerbeiComeiUebaaitJct. OeberdieamdeMakhi 
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bilUiebtiicb der von dem steriwoden Nearcb dem Polyeoct hin- 
tariMMoeo frommeo Schrift aDfiihren, aowie auch im Baltol 
«• «iMeboMicMiMl« IModle M dar EmbUmaat d«r Tmw. 
Die troMM AMMtUeMtw iM wü aelilariiafter Autiahr- 

licbkeil behandelt ood von nilcbligeia Hauche belebt ; d«s Fi- 
nale des ersten Actes (Quartett mit Chor] mit seiner schön em- 
porslrebpndpn Pro|fression , die ChrUtpnscene und die T.^ufa 
Polyeuct», die Zertnimnierunp der Götzenbilder und der üebel- 
cbor, die Scene mit dem Credo und die Bekehrung der Paulina 
cind lauter Steilen, welche zu den besten und wirksamitten de* 
Ilei.<>lers geztblt werden können. 

WeoD dar Aiünir an Taala, dar in ao raiaaa and fllaariaohao 

Priealar-llaraeh dea Pan an Notart ond dock arimam, m iat 

die« ohne Zweifel ans dem Grande der Fall , der Com- 
ponisl beim Niederschreiben Mlbet d»r«n gedacht ha' . fr wird 
deshalb von jeuen gewi»« nicht geladelt werden , welche wie 
er in der stelen Bewunderung und Betrachtung dieser unver- 
gleichlichen Genien leben. Fügen wir Unsens Lobe noch die 
Brwibnung des erhabenen Schwunges der Reciiative zum 
Dualla in aralaa Ada swiacban Pol jeact ond !>aullaa hiaia, 
4n Milasi iwlwtap Myeiwl nod Naaidi, dar Im Oalingiliaii 
fM FtaÜDi'a OaoHld geaangeoen Slanien, das Marsches, deiaao 
SoMt von dan Saltaniostromeaten im Unisono autgefübrl wird 
und der schönen bereits in der Introdoction zum Vorschein 
gekommenen Stelle, welche Polyeucl romMartyrerliMk- begleitet. 
Sie ist in E»-moil , wendet mlIi n.icli B-dur und sthiiesst in 
B-mon mit dem Eintritt« des Cbors. Es liegt mir die Partilor 
Tor; diejenigen, welcka aelir SO wlmn m9umhm, aSgae 

Mtet^BMbiUla Kimm wir feakas aa all (aNi!» waM wir 
kalw Oal<(aiball «anlMMB, as ra wiadarlidlaD — ist «Ine 
pMH riMilailn md aid l ariic h die erste lyrische TragMIn der 

OafHW^ll. Oaa Peplum ttsst ihrer m3jf<ilUli'irhpn Hest.ilt gut ; 
dia atSriBiadian Aosbnicbe der l.piiipnsi-hafi sind wie «■-'schaf- 
fen für ihre heisse and durcbdriagcndp Stitnrtic . wif aurh die 
Gefühle von einfachem und groitsartigero Charakter mit einem 
reineren nnd erhabeneren Talente nicht aasgedrückt werden 
UoMO. Harr Lasalla ist aia auagasaiehaalar Slager, dar ütwr 
ah woadarvalaB laalTOa rt wH ». WaMi aio Xaakar» waMe 
■liiipalhiiikaa l i lai a l lii i »» Ui daas gaoiaa Umlbnia diaaas 
INiÄtvollaa Organa t 

Warum hat sich aber Herr Salaaan ainen Christuskopr ^r- 
macht? Wenn Paulina sich ihm zu PSscen wirft, so glaubt m.m 
das GemSIde von dem schönen N.i'.irem-r iin<i ij>'r Fhohr- chenn 
vor sich zu haben. Er hat sieb nicht» desto weniger die Rolle 
des Polyeucl mit vieler Kunst angeeignet, und obwohl dieselbe 
atai waaig sa aahr in Janen Nalao daa Madiama aaiaar SUmme 
Hagi, walelwiilcM 41a baalao lind, ao haiar äa daah aM|a- 
MMulgaaMtan. Ma Partian daa PaMi» Iftaick. Albia, San- 
toa ttad Simaon atahan aniaebladaii in zwailer Ralha . warden 
indessen ebenfalls von talentvollen KQnsllem dargestellt, welche 
nicht nach der Wichtigkeit ihrer Rollen die Sorgfall, ja ich 
möchte lieber sagen : den Eiffr. den lla auf data» hlaiipiata 
tioD verwendeten, bemessen haben. 

In dem Ballette ond in der Rolle der Venus (enlacbaldigen 
Sie das Wenige, möchte msn mit Rossini sagen) lial ein oener 
fiten debaUrl, der sieh Mlla. Maari nennt. Man sagt, sto sei 
fl|0BlafiB. Dia Jnoga BaDarioa piroaltiit aof ibraa PaaMpitten 
oll ahNT wnaitlaMliAaa LaiofatigkaH: aia baaitat Kraft, 
Onoia, AadoB aad Liebeln, eine feine Taille and ein niedliches 
Pttaaeben. Das Bein ist Indessen etwas mager. So ging wenig- 
stens in den Couloirs d\p Wodf tuiter den Molrimanen , welche 
ttlMr die verschiedenen Anziehungspunkte des Bsilets In 
aMyanols akfe baipfadMii. L. v. St. 



Bolehte. 

Lelpitr, » IVi-^mher 
O Den ver^pruitipnen ausführlichen Bericht über das vor- 
geatam »lall^trhali'.c G rleg-Conrert mOssen Sie mir erlassen, 
denn icti geatehe, dass icl> den Saal mit dem Gefilhle einer atarken 
EalUuKhunil verlaaseo habe, und ts mir nicht leicht wird, 
Ulxrtiaupl ober den Abend zu bericbtro. Ich kannte Cirieg's ü rooll- 
VioliDsooale, halle si« öfter sehr gal «pleleo hören und boCfte sie 
Docb besser iplelea so hOreo — diese Hoffnuni; tro^ mich: Herrn 
Bdoard Grieg's Spiel Iii recht ferliK , mn ^. t-ut nuancirt at>er ZO 
nwBirirt, und speeiell gestern lieia iich der Coniponii;! cinifteroale 
zu »ehr von sfin»m Werke forlTSissen — zum Schaden des letzteren 
Herrn Grieg's I.nrnKrnlnoln FrSol. Rytlerager »piclt die Soiuile 
besaer. Doch d;iti wnr nichl d.is '^:hlinim*te_ Da die Vioiin*onale 
Schoo eine Reilir von Jahren ^fdrurVt , so glaubte ich. von den 
■veoeren (^ompo^iiionen . »eiche da» Programni aufwies. Bcifrre», 
Eolwit iLi-lleres erwarten lu dürfen, besonder» von dem Slrcichqaar- 
letl ;G-moll, Manu<.cripl' Leider bat »ich diese Erwartung nicht 
bestätigt- Von Nummer zu Nummer (die Violinsooale wurde »uerst 
gespielt wuchs eine unsngeoebme Spannung , die sich mr-inrr bei 
den ersten vnn KrI .Sei ab ro vorgetragenen Liedern lu lirmarhti- 
gen anfing. Ih^sr .Spannaog steigerif sich beim !>lrcicbqij«rten lu 
offeDem Unwillen über den Mangel an Naturlichlieit und harmoai- 
•Cber Logik, sowie über i me mir unbegreifliche besondere Freude 
•n wüstem Gerla<cb. Die gesunden lyrischen Momente des Streich- 
quartetts sind zumeist Anleihen an iii>> G moll-Violinsonate Das An- 
dante Romanzei bat zum Haupltbema eine gani ansprvcbende aber 
nicht bedeutende Cantileoe, die vom Cello angefangen und von der 
Primgeige fortgeführt wird. Am erquicklichsten ist noch der letzte 
Salz [a{ Soitoralio), der einige rri>i-b>? und neue Gednnkrn eolball; 
doch fehlt's auch darin nicht an unrnriem LlIrmelTect. JEinigeWag- 
nerienlimen fdr.drn su h au -h ''in, nämlich die todaoerad tremo- 
llrende leere Ouinte Kortissimo aus dem Fliegenden Hollinder und 
das Rauscbwerk des Walkürenrittes, aber ohne thematischen Fonds.) 
lieber die Leistung des Heckniann'achen Quartetts weiss ich unter 
diesen üinsUnden nicht lu urtheilen; möglich, dass es in allen 
Stücken den Intentionen des Compooitten gerecht geworden — dann 
ingt dieser allein die Schuld an alle dem Linn — , vielleicht haben 
aber auch die fnlerprelen etwas zu stark aufgetragen : zur Ehre des 
Componisten der G moll-Sonsti- rnoi bte ich's annehmen. Frl. Sciubro 
machte einen durchaas unlii'J''utrnilen und unsicheren Eindruck. 
Die Stinim>- ist allerdings nicht ulinr Schmelz, aber nicht gross, und 
stark Iremo irend ; hlufig war eine crhehtiche Schwankung der Ton- 
höh« bemerklich, \*ohl thellwelsc v<ts l uki« l ;i;rrli die abenteuer- 
liche Harmonik der (Iiimpiivilion . Iheiiwi-it»- nlifr .rwiss «uf eine 
unverkennbare Aenssilithkeit lu schieben. WeshnK Jm- Sanfierin 
aaswendig sang, da sie doch den Teil nicht ordentlich auswendig 
wussle. war nicht recht ersichtlich Am besten nächst der Violln- 
sonate wirkten die Clavieratuckc , doch fanden sich auch in diesen 
Momente aua jener, und allzuhaufise Wiederholungen wirkten er- 
müdend. Das Originelle in Grieg's Harmonik besieht der Ilsuptiache 
nach in emiRfn reinen Moll-Wendungen, die skandinavisch-national 
sind; m der Violintooate sind dieselben mit viel Geschmack und 
kuiisUt rischero Zartgefühl zar Verwenduiip ^ekomm^n. D<o Einfuh- 
rung der Moll-Oberdominante neben der Dur-Ob'^rdominante in 
Moll Ist eine sehr v, i; kuiigsvolle Bereicherung der barmonischeo 
Mittel und der Moll-Accnrd mit kleiner l'nterseplime eine der 
schönsten, weil mildesten l)iss< :iniu<-ii. Em ernstliches Memeoto, 
eine Ermahnung jur Itnkrhr rru>rh!e ich «her di-ai noch jugeod- 
Uchen Ccmpv>nislcn rutufen , wenn ich der vielen vulh^ \^i'''^ur- 
lieben , manchmal gcradeiu beleidigenden Accordfnkcn i;.-denke, 
welche in dem Quartett mit thematischem ChorDkler auftieien. 
Natur! Natur und abermal Naturl Herr Grieg bat durch die Sonate 
bewiesrii, ijgss er neu und doch natürlich »chrcilicn kann suche 
er doch nicht ferner Mcb ssIlMt SU ttberbielen, sondern balle sieh 
an das NatttiUtkai daaMaMB wild aiah dann fMMa aaab gwag 
elutallenl 
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a|i (Bomnel •UlmprovUtior.) Dtr IMMhite Marte- 
HaBduft, aar welcbra dl«M Zaitan« auhrhah nli|wwhwM btt, 

Ul w«aig«t«M in Weimar re»llieh bH*»!«». Hierbei erfahr mao, 
diu Mio« Frau dort Qoch lebt und nebet Kiodcm u. a. w, ao dem 
Featfl tbeiloebmeo konnte. Professor J C Lotn- in Lcipiig, riii Mit- 
glied der Weimarer Kspell« ui;iL'r HuriiiuLu. wjtilf \,irrdiin-U du^o- 
r6gt, Id der .GarteoUube« vüii chk-ili Conce/l lu «jrijitilefi , »eiuhcs 
noMr Hatamert BetheiligUDg in Ji-mi sl^iitrand und 10 welcbLin »eine 
vielbewooderte Improviaatiooükunat be«oaders gJaoutod hervortrat. 
Di« «Heialer Uiunml In Jmm« tttenchitatoM MilllMUvog lautet im 
WeMnUicban : «... tob bta Mrf nMlam langm UbmwaKa nie- 
mala einem KUotUar bafagMi. dMi«a Gealalt und i^yi^Bnoinie »o 
wealg die kUoatlerjacba Snah verratheo hatten, wie dies bei Uum- 
a*i der Fall war: eine uoteraetzte. wohlbeleibte GetUlt, »ehr lange 
AnM. mit dicken Qeiacbigen HaoJi'n uui KioRern , welch letilercn 
nua ihre unerhörte BebeodiKkeil uimiL'Xnch ans^brii konnte, ein 
rotb autgeduoaene« Gesicht ohne I'ti>.siuL^iMiiiM> itei.ii <lii-«n huU«» 
di« Blaltara gAoallcb verwlachl, und wai mau vtwa durch besondere 
Auiilifcwilll aoch 4mm Um tibuoMna lutmmm, wriHHn ar 
dwch 4^ »■ um l te l w AoftwobDlMil ainar oatolMrNehaD Qaalehts- 
um nickt tu MpainUeDtcbneiderei. Seine Oailohlfaraikeln «cbot>- 
sen wie di« Dagilfc li Ba in dem durch'« Mikroakop balracbleten Glaae 
Wfi«>er, immer»»hrend feindselig gegen einander. Auch dachte er 
gar inchl daran, imh durch Kk-idiin(j, llallunf!, ülicli, llaarschnill etc. 
da* Ansehen eines üenie* lu >;pben. M«n halle ihn viel eher für 
einen ehrlichen Foehler als !iir einen der beruhnilehten TDnLun.'vller 
»ei Oer Zeit ballen können. «Na 1 wartet nur — auf den Abend!. 
4aohla icb, alalohdia twelfalbaflan Gaaicbler bemeriLie. Und der 
Abaod kam baraa. teh iUwrgehe den aUtrinkacben Em^iUa^ de» Mei- 
alan, 4ia albemloae Spannang bai «ainam Qaog MB FlUgel und rada 
■tobt «OD onaeren Productionen. leb aohildara aar dao Sebluat daa 
Conoarti: Man hatte Hammel, wie oalUrileb, um eine Improviaation 
gebeten. Nicht Wenige haben die Meinang aa>ge»procben : ohne 
»Ich dazu vorxoberelten , könne »ucb ein Hummel unmöglich in so 
»ch\sieri|<en Paaaagen und kun^Uichi';! coutrapuokliichon Combina- 
lioaen phanla^ireB. Der heulJüc Ab«ad lieferte eine Widerlegung 
dieaer Babauptang. Auf dem Gange tum FlUgel kam er «n dem Hulte 
«orbal, ao daa ich mich ala Zuhörer poaUrl baue. Er hemmte »eine 
•ihittto wd (omto airn: 4eli aHlehto 4m BemoStodlooao gm 
«Im fttmi» BMlwo. alD nudaBtoolM mit «orbitatM* ibor toh 
koooa katoa. Können Sie mir ein» vorachlagent«. •Nobaao Sie ,Waa 
komm dort von der Höh',, »agte ich , Mias i»t eioa dar alofacbslao 
und auch dem Publikum bekanntesten.. — .Schreiben Sie mir'» 
ach:iL.I auf!, sagte er, indctu er bei mir stehen bln-b, leb ns» einige 
leere Zeilen von dem leUIen Ulolle der »u( meinem Pulle hegenden 
Orcheiiler»tiinme und nolirle mit Hlni>tift die Uelodle. Die Spannung 
iB Auditoriam wahrend dieser wenigen Miauten 1 Als ich fertig wir, 
warf ar aioaa aknoaodao Htok 4oio«f, «oltto lUk m*« iMtraaeot 
«ad bagaea. Ja, waoo dl« anna Mar iOklldarB kSaato, waa nun 
bifto I viele, viele Jahre sind aeti Jeoem Abaoda dabingaaebwondaa ; 
dar Hebe Helater ruht langst Im Grabe. Taaaende vo« Smdoo, Mo- 
Benteo, Ereigoisaen, Empfindungen sind au> meinem Gedaohlnlaa 
vollständig verschwunden, aber jene ImproviMitKiii lebt noch hell in 
meiner Erinnerung , wahrscbeinlicb weil ich .Me mir oft genug lu- 
rOckgerafen habe. Bt im .\iifdn^<j s.:iij..'> .^fnols ^.^r er hiM.li 'J<'r vull- 
bawuaste Künstler, bald aber wurde er warm und versank quo ganx 
la seine innere Toowelt. wahrend die ■oaaer« rond oa Iba banWi 
«aon oicbi gaoi varacbwaod, ao docb atob la diebia« Nabal ftkr tttt 



vartar. Um maiftle ich jedeamal aa laiaea rtftber werdenden 6»> 
aiehla «od dam aaitweilig erhobaaaa Haopta. la jenem Augenblick« 
baue die Schlacht bai J««« um HM hinni wUban kOaaea, ar wlird« 
nichts davon gebort oad fartphutarirt habao, bia die bemiBatoo- 

mcnden Feinde ihn aus seinen Viiiooen gerissen hatten. Indem noob 
ein prachtvoll einleitendes Largo xu ersterben schien, lugten icbOO 
eioieloe kleine Tonformelchen hervor, von denen der LneiogewelblO 
aicherlich noch nicht wuMle, woher sie kamen und wohin sie woll- 
ten. Wie aller manche Zauberkünstler erst ein einzelnos Glied er- 
» e hal M « Imaaa, daaa ala tweiies , drittes und >« weiter , bia die 
ganaa Gaalatt vor de<n Znacbaoer »tebl, ao reihten die aicb erat zer- 
streut eraebeiaeaden Phrasen bei UubomI aabr «ad anm> «Bai», 
ander, bis pMislicb eine bekannte Meiodto, dieaaial illii Moimll m 
•Don Juan., in die Ohren und Herzen dar ZobOrer fnbr, Diaa« 
nuelt sariirte Hummel auf die manaigfaltigale und waadatrhUOto 
Weise. Schon k«eiieii WendunK<-n, t'ebergtage etc., ttlMrhaupt Ge- 
danken vor, Ml «. üiiil.jrhar scli.nier, genialer, überraschend t-r .\rl, 
wie »le kein Componist der Welt am Pulte findet, wenn sie erst den 
ariuttlaodaa Weg durob die Feder auFs Papier machen mttsaeo, wie 
ala aieh aar dam Geaia Im Momente dea Pbantoairaoa uamiUalbar la 
dam aolflammtoa Goial« oftabareo Utaaaa. Oooh, «a« atad Worto, 
woaa lie Ttta« oialao aoHaa t Er ging j«IM wiadar ta dn mim latwt 
Uber, brachte e« aber in ganz anderen Farben, gaai aadanaAu» 
draeka: 

SUtrmcnd von hinnen jetzt, wie lieb WO MiOO 
Inaciu i^dc, Khaumende GieaabUb« MIm, — 

Ueldes üe«au»el bald, 

Sebmeiebleriaeb linde 

Wie durch den Bicbenwald 

Boblende Winde. 
Nu «bar kam erat die Hauptaacbe (Kr baata. PKMalicb aimtieb 
ipraag «■ haror. daaalto; aWaa kam ml dort dar — bV. Wto 
von alaem «toktriaebaa Beblaga gatnOta, taektaa dto Moaaiaabaa 
auf bei den lieben, bekannten Toaaa, aa dio aleb die Brinoeroagao 
so »eliger Munden ihres akademiadiao Labaaa kadpften, und aiobl 
wenig geschmeichell fühlten ^le sieb tttgleieb durch die Ehre, welche 
ihnen der ltüss.« MLMsier durch die Wahl eines ihrer Lieder offen- 
bar erzeigen wollte. Lad hier auch, bei der hundertmal aelbst ge- 
sungeaeo.Melodie, konnten sie ao recht con amoro allen den wuikder- 
barea Verwandluacea folgaa, dla dar gooiala Malslar dapül voraabm. 
Wtoirafd«da«IoMM«ra«tar«ni»al»itab««bM da» »toiwitoa» 
ll«da piMdleb lugtoieb dto llaaa«B an« •Qw laaaa baraa Uam, «id 
aan beide, beld allein, bald abweobaelad aoa atoam immer hober 
und mächtiger a nach weilenden TonatrooM barw to oten I — Als der 
Meisler geendet , herrschte einen Moment Todtenslille. Das Publi- 
kum schien sich besinnen lu wollen, ob denn das eben Gehörte 
Wirklichkeit oder nur ein eiiUuckriid lauheriM'her Traum gewesen, 
dann aber brach ein solcher Sturm des Bciralls aus . v.il< ich ihn bia 
dahin in aolcber Allgewalt noch niemals vernommoo und nicht für 

mogHob i lbitlaa bau« aOa« «nr «ta «Mar Oidaak« — mit 

Ihrem Wudlawnltodi, aagta Hamm«! n mir, ala wir malar dam vom 
Saale her noch Immer Bacbdoaaarndea Beibllwturme die Treppe 
hioabgesiiegen. «Ich glaube, das hat den Barschen Spa»» gemacht.« 
— «la, dn» glaube ich auch,« erwiderte ich, indem ich ihm mitTbranen 
im Auge die kunstreichen Hände kussl«. Als C<.'[ijpoolst zahlt Hum- 
mel unter den Krslcn mit, gehört aber nicht unter die höchsten dar- 
unter. .Kuch als Clavier^picler fand er hiiKJ seines Gleichen und 
wurde endlich uberboU. Aber als Schopler jeoer waodervollea, 
bHaireichen, genial«» ABpabliiHMbMtoii« bat Iba Mmt Jamal» 
anaicbt, gescb waiga dm ttarmM.« (Outtatoob« Ito. U 8. ÜB.) 



ANZEIGER 
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|ilB| la maiaam Vertage erachleneo : 

Zwd Quartette 

fta Fiamoliarte^ Violuie, Vida mid Vioknoill 

von 

Joachim BafP. 

Op. tot. No. I. Gdur. 13,50. n. Nu. 1. Cmoll. «t. o. 
Loipl ig. C. F. W. Siegel s MttükalieahajMlIuag. 
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I Ludwig «äiklJ. 



PnoceKo Aotonio lim torupixun«.) — Noch tiPOMl «M OnallogM der Orgaltabalttar. — ASMiMO nod Bt«i1lMll«am 
(Kinder-SiDfooie von H s<;huili-B«alh«n. ArranRetnenli IMf FIlMlIrl» n sw.i HUdiO ICSMart !• O^ar VM Jlbam Mklltt 
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MbnufM in PmU. Zw«it«r Artikel. — AoMiger. 



Anirordemiig zur Snlnieriiifioii. 

Mit n&chster Nummer schliesst der dreizehnte Jahrgang dieser Zeitung, und ersuche 
ich die geehrten Abonnenten, ihre Bestellungen auf den nächsten Jahrgang rechtzeitig einsenden 

~ J. BUeter-Biedemiann. 



KanoiMO Antonio Usip. 

Das Vorhergehende inusste gMagt werden , um die Bahn 
frei zu machen. Wenden wir uns nun zu der näheren fie- 
Uachlung des einzigen grösseren Werkes , mieiwi VM Urfo 
vorliegt, des oft genannten Te Oeum. 

0«M es eine für hohe FcKihcbiceiten besimimie Composition 
war, «MM Bsa aal des entoa Blick. Dm Orcbesiar im dea 
(HMa «od dia ■siMloRg dl» valMa, waMM naa an- bai sal- 
«haa OabfnilMiiao lai teaaNisa llaliaa Mtowandaa plla«ie. 
Dia flhifMniBigen Clilir« weiMa ifcaahlls darMiT hla, sawie der 
in allen drei Hauptstimroen reidl SBtWicfceila SatOgMaag aad 
die Au<MiebnuDK des Gaiizrfi. 

Die In&trtJinentaleioleitung zuin ersten Cbore ist pomphaft 
«ad ODgewübnlicb lang , so deas ila aadl daoialiger Bezeich- 
aaag wohl aSaoBlat edar «Siafaaiae ansäst wardaa kAmUa; 
aia aiaHnl aalM SsAa dar PSftHar aia. isl also Itaiar ab dar aa- 
BiittalbaraaasMIssasadaanlaCliorwix. Den AofeafdlasarBia- 
Mtang BOB MMal aia nniaaao aller (Saf Saiteniostromeate («on 

derenitcn Violine bis i roBllshiasfiiiiiiiiii i ] , an welchem auch 

der Orgelbaus lhe4lniainnt. Dieeee üolsono ist nur vierTakte lang 
and Tvtl gleichsam die voll harmooische Antwort des ganzen Or- 
cbaslers benror, wie aus den beide« folgenden Takten in er- 
aahaaisl: 





Aatdaa slasWiiwli» Aatm pliM dar Um d« talaa Or> 
rhs s l s n Msfcit wiitaam haralB. Dar nuaikalisciw Iftd wird 
nocb wassallleli eriiMl durch die Art , wie dieee banBonisehe 

Mass« aufgebaut ist und «uslönl. Nach der Krhebuogauf A-dur, - 
alles forte oder fnriisrtmo , — senkt es sich ganz piano ab auf 
demselben A Jur ^cccrd gerade so wie Händel es zu machen 
pflegt : und nach dieser Stille setzt das Unisono-Holiv aber- 
iitals ein und bringt die barmoolsche Masse aufs neue in Wal- 
Inag. Sia solcher Anbaf ist gswiss küosUarisch, ond die wakr- 

dar lawlHlaa MMal. Bsir Wlar'radal daai ailaa Ma l slar da- 
her deeb welhl etwas in adie, wann er »dla arrtan acM piae: 

vier] , vom CompaaMsa selbst ganz unbeachteten Takle« 
:S. (08 als ein origineOeB Beispiel HUuderschcr V'crwerthung 
aiiführl. Hat or damit vielleicht im Sinn«, d^ss bt^^.i^to sier 
Takle nach einmaliger Wiederholung bei Urio nicht weiter er- 
aehalnan, sondern im GewQhl der Ktloge und Stimmen gleicb- 
sarn «aiacbwindao, also niclil etwa als insiniaMnIales Onind- 

äaS Ssrilsiiiywi^^ 

dsaa niehl ata Vmgal IMs^ «adara ataa «Ugenetna Bpa- 
scbaft der grossen cborischaaGaaptsMoa feie söf BtodsTa Mt 

bin bezeichnet. . 

Mit dem, was HSndel aus obigen vier Takten machte, mos« 
man allerdings keinen Vergleich anstellen, wenn man an Orio's 
Verwendung dieses Anfangsmolivs Geschmack finden will, denn 
ar hat dasaolba, wia Hilter richtig sagt , .auf die originetUie 
Waiaas rsiwarlliat aad tagleich in einem luglaublichen Grade 
nniaikalaeh fssMian. INasaa ThaaM ist dar Hauptgadanka in 
deai Cnrillaa-apial, arfl iPStahMB dto isnsMssha Jafsad iss 
Onlotinas Aal* daa StapaMMa David bspdssl. aad asitÜHt 

•I 
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tio mehrfjchpr Wiederkehr Jurch ilen K^nzpri Oung. 
nilldel bat die Fi^ur von Grund juh uriiKcbildel iinJ ihr dtirrh 
eine «nscheinende Unr«gelrDas>i((k>n) • rM iiii-j«Miige Gestalt \.-r 
liaheo, welche «lall der drei gleichformigeo Takle L'no'» eioe 



all tva 



ViellBaa ond Orgel. 




^7 r'f-r^^^ =ß^^^ 




M»ai«fMbelmo die SeebsebaWl aar wie «ia 

OraaMot Her Violinen imH Orgel, wlbrend die dnrefadriageo- 
den Cirillons in lebhafieo Achteln fortirippeln Ein weilerer 
(ii Ki^ns.iU tritt in die MiLsiW mit dem dreistimmigen JunjjfraueD- 
Chore, tu welchem l'no's Motiv als Vor-, Zwischen- und N»ch- 
spiel ruDgirl , bis es bei der sechsten Wiederholung schon 

Jel bat, daM auch die Slimmeo der Krieger 
B, woraaf nuo AIIm ia die Musik dieses Ri- 
tofmO MMa riagu OataibnMbm «M dar nawillkiiilidio 
Brgv», aoeb b«««r ar Ia du rwhto FibrwaiMr gakflounan 
war, Biif einen Augenblick von Saul's Verflnslerung , um datm 
aber mit einer solchen Gewalt und in einer so eigenartigen 
fliirke sich geltend zu machen, wie »ir sie f:»sl nur bn ll'jndi-l 
kanaeo. Dies ist allerdings eins der glänzendsten H(>ispieli> von 
Tanibeitaag eotieboter Gedanken , aber es steht keineswegs 
iil bai ihm in Gaaien OMbr als Regel deon als Au»- 



Keia SUIck Ufoala wm dtaaaa waU 
. ala da« ttaaiWbar M gaaJa. Dar iwaMa Chanais [Te 

atUrnvm Patnm] tat von dem erslen nur dvieb ein kleines 
Zwischenspiel (Qr Seilen und Bass getrennt , welches Ihnlich 
wie das obige dem Chore als Einleitung dient, dann aber wüb- 
rend des Geaangee nicht weiter beachtet wird. Es lautet 




m 























1 1 
^ i i Ii* 








-r- — ^ 











r < 



Aus diesem tweiten Vorspiel hat l'rio ollenbar noch we- 
niger gemarht, aU aas deoa ersten. Es würde sich bei seiner 
gahallvollao oad miialaran Labbafligkali beModafs 
habaa, ob Ia da« Mgaadaa Oaaaag it m flo ai lia n 
abar «iaa darariiga grtaera Ihamatiacba OealaMns« 
Torhin bemerkt, war deoials noch nicht Qblich. Was ÜHo ver- 
auinie. das hat Ulndel allardinga gründlich nachgeholt. 

Im »Israel«, welcher unmittelbar nach «Saul« geschrip- 
beu wurde, steht das bekannte Bas'vduett »Der Herr itt der 
starke Held* [S. 153 der HSndelausgabej , das grossle seiner 
Art, in der That alles überragend , was naa im reinen Ge* 
saufe, obaa aeeniaefaa Daratellaag oder aoMliga Baihaita, 
von twal llaiaitlBiana hgraa baaB. SagMali lal «a ia da« 
geschloMen kunalvollen Formen ein« deranagefahrteslen Duelle. 
Von diesem Stilcke nun darf man behaupten, dass es den zeha 
TaVi' ii Crio's entkeimt ist. Dieselben werden zunächst eben- 
falls als Vorspiel benutzt, aber lu tO Takten erweitert und, 
wla dar Aabiag laigl 

AtUhmt* AlUfro. 

IViolioen.) ^^^^^^ 3 
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/II einer feinen Gegensätilirhkeil ausgebildd , «Iprpii musika- 
liM In- Bedeutung erst im Verlaufe de» Stückes recht klar wird. 
Hierdurch sind Urio's Takle gleieliua in ihre wahre Heimath 
gekommen. Nun erst sprio^n ito wahrbafl vor FrWMio und 
können sich garnicbl odaaigra ; •acb da , wo der Uatafpaf 
dM P«äidw ia «MhOlMrod eraMM Ttaaa hnnim« wirt, 
M|in 4m Hen dar 8i6«ar io LoM. wls m dun imiMr wMar 
«ufUuchaodett BegieilancnDoUv zu eninebmen ist. Well es ge- 
nau immer dort eintritt , wo e» die musikalische Empfindung 
zu steigern geeiKnet ist und zugleich uns einen Einblick in die 
Herzciwregungcu des errelletea Israel Ihun lüsst, ist es musi- 
iialiitch wie poetisch gleich bedeutungsvoll. Wenn man nun 
bedenkt , welch eine Musik aas Urio's Tbwna «ottUodea ist, 
so wird wohl Nianaad bezweifeln, dass htomil «ina dar idler 
narkwiirdigMan ud wkhiifitaa Wandtaifu «orliati, «eiche 
«iii i w i aH i du r Gedanke erlabe« kaen. Die Kadiwaiae im 
Bhaatoaa bei dam iMMiaaM werden wir miareD keonaii , weil 
Am Jeder an dar Baad aeioer P»r«ttur oiil viai grüasereni 
NMmh «id VeriBügao 



Ein drittes Beispiel entoebmen wir einem anderen Werke, 
wekhas io dieselben Jahre gehurl , da es Mio, aisu nur 
kam Zeil oacb SbhI und laraal taacliriabea wurde. Das 
gthdiwide Maplai üelM bei Drie liealieh gagen Bade, 
ia der Allarle «KM «uterfeenM t»m ele Yieiinaolo. 






So ^lehi es zu Ende des Vonpiala aamiltelbar rar dem Ge- 
sänge und sodann wenig verändert wieder als letzter Tbeil dee 

Nachspiels am Schlus-r d'-n Snit ifs Der begleitende Violiriparl 
ist nun dadurch mit der Sin!<"-linimp in Beziehung gesetzt, daw 
in beiden dieselbe Melodie erscheint , sowie auch dadiiich, 
I Stimme und Begleitung reich mit Verzierungen \ ersehen 
' gerade das Eigenthiimliche in dem angeführten Bei- 
die ModulaUoo durcb mebrera 6-Toaartea, 

hMbi Ia GeMel der Kranw, «e Anweidiaaflea der Vialiae 




sind daher eiebls weiter, ele eine modulireode fSchlussrormel, 
welche reit verwandten OSngen der Organisten künstlerisch auf 
gleicher SuiU: Melil . 

Es blieb ll.iniU'l sorbeliallen, dicacii Modulationen Inh a t 
lu Kfben. Wo iiu ■ AJIegro« der Schwermiilbige sich der Be- 
Iracbtuog der Nacbt zuwendet , steigt das Bild der NacbtigaU 
vor ibiB aof. Oae UD*ergleichlicbe GemUde derselbea ia deiB 
Geaanga tWie aOaa, « Treei der Nacbt (Sweet binl)« matemaa 
an Ort «ad SMIe betraehlea (e. Bladeleiiicabe Bd. TI S. S* 
bis 47), hier könnte es nicht einmal annähernd in m^iNiLa- 
lischeo Beispielen vorgelegt werden. Urios Zweiiioddreissjg- 
slel-Figuren sind ilort trfu beibehalten , innig und frei in das 
Ganze \er»ebt. und die besprochene Modulation klingt nicht 
nur in mehrcn-n Stellen an, sondern hat ihre rechte Bedea- 
lung erst dadurch erhalten, daas dem ersten Theile dar Arie in 
D-dur ein zweiter contraaUreoder in D-moll gegenüber l 
wird. Hierdurch ist so «0 ae|aa der kaaaUeriaebe Gebell i 
derartl|ea HodaMm efaehapJt. 

(Forlsattmif Mgl.} 



Noch einmal tob den Uranfftngen der Oxgel 



Von Dr. Higa Rleeuma. 

In Nr. 39 dieses Jab^ang* der AUceaMiaea Moeikaliaebea 
Zeitung habe ich aiaea Artikel veriHhalllelM, welehar ala Dr> 
anfang der deuleehea (Oi|al-} Tebaialar eiae baaeade w in 
1 0.— M . Jabibnadart geOble laalrwDeelaneaiebrttl aaebwlaa, 

die sich der BuchsUbeo A B C D E F G im Sinne unseres C D 
E F G A H bediente. Ich bemerkte dazu (Sp. 61t : »Dagegen 
ist p> iinsf-reri M(iMLliisl.>nk(^rn hi'.hi'r gänzlich ent^^.inKem etc. 
In meinen 'Studien zur Geschichte der Nolenschriftu : Breitkopf 
und Hirtel i878|, wo derselbe Gegenstand in Cap S. t9 
bis 3 9} aiuführlicber abgabandeit und S. 19 1 —3 1 0 durch iahl> 
reiche OocuMaia klar gaalalil IM, iadal aleb (8. i«) elaa Iha- 
liche Betaarkaas : >Biaa ertabMeh« AanU ««d aimlkallicfceo 
TraeiBiaa dee X. — ^Xl. ood «lalteiclil eecb des XU. labflia»- 
dert.s bedient sich der lateinischen Buchstabennni.ition A B C D 
K F G in einer von der nachher ublicheu süK'-iiJiniieii guidont- 
schen so abweichemleii Ordnung, diiss ilie'.ilbi- -.ihon liagst 
die Aufmerksamkeit der .Musikhistoriker und Herausgeber bitte 
auf sich lenken müssen. Dass dies nicht geacliehen» etc. 

So achrieb ich aus ebriielier tJeberzcuguag und mit ( 
Oewiseeo, da mir ki dar Thel aiebl bekannt war. daaa in 
eia SehrilMellar dar aa a ata a Mt auf jeaee merkwilrdige, be- 
aoadere flir die OaaeMeble der Toogaeebleebter (Dur oad Moll) 
und der laelroaMntalmusik höchst wichtige Factum hingewie- 
.sen hStte; schweigen doch, soweit bLs jetzt bekannt, auch 
die mittelalteriichen Schriftsteller ausnahmslos über die Ver- 
änderung , welche mit der Bedeutung der lateinischen Ton- 
bucbstaben vor sich gegangen. Ich durfte mir daher den Nach- 
weis jener abweichenden Bedeotnng der Gmndwsla im X. bia 
XI. Jabrbondart als persöniicbea Verdienst anrechnea und i 
beule babaaple ich, daaa bialMr ba bisioriaehaa 
bawoaaleeia der Matikcdebrtea jeae Tcooehrilk aleta aiMMe. 
Erst dadurdi , dass leb in meinen Studien zur Geschichte der 
Noleamsfarift dem Gegenstände eine umsUndliche Behandlang 
habe zu Theil werden Ijsscn k1 derselbe recht ei><cntlirh ans Licht 
gebracht worden. Es stein sich nun lierau>, dassjene 
Notation d o c Ii nicht zuerst »in mir b r in c r k t wor- 
den ist, nur habeu die Hinweise auf dieselbe bisher noch 
aicbl die genügende Beachtung gefunden, sodass sie in musik- 
«eeehiebtiieben Werken . aei ee eacyktofildiacbea (All g eeae ia e 
MuaikgeeeMehlea, UaieB ele.) oder aiOBOsnpfeMiea Chaiak- 
lef» (ftadiea Uber die BaekilaiMaaolelloa «.B. ««a8eh«U|af} 
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noch keine Stelle gefuDden hal. Allerding-^ (inrfen sich jene 
Hinweis« io Büchern, wo mia sie nicht vermuihet , ein l'm- 
(taad der e^ «^rliUrtich macht, dau sie mir entgangen, 

obflleiok ich gerade danach mit Eifer und Bedacht gesucht habe. 
B« Mbieo mir uoslaablicb, das« alle anaere Historiker jene zum 
Tbtll aiehl ««a<|«r ab «Bb«dMlradw OocoiDenl« (ich erinnere 
Mir dit 7mM» IMlirnidMMbdM}, wvicbe ihaeo in 
OcrlMrt'a i8ari»MfM*. iah nMito laeaa «l||leh vor 4to 
kamen, aoOtoD M «IbeiflMUteh aagMehm bikw . dMi 
dergleichen entgangen würe. Unfassbar ist mir» noch heute, 
wie der verdienstvolle Schubiger beim Suchen nach den Ad- 
flogeo der Orgeltabulatur das aUchslIiegende übersehen konnte 
(vgl. detaeo »Spicilegiea« 1876). Zur Ehre der WiKseoschaft 
sd's gaaagt — gans so unbemerkt ist die «fiünkiM^he. Notation 
Bichl gabiiebao ; aa haben sich plötzlich statt eines Entdeckers 
(tmnit ich mleh ateioe) deren drei gefunden, d. h. ich habe 
■MHObtl «• Um 4m- BrfiMliut naiOM MitM VorgMger 
H«n P. A. 0«vt«rl n cadbw, dMrfl dliMr itowMtrdMn 
aaiidsea, Berra Profeaaor W. Christ in MmIm, cedire 
Leider habe ich roeioe betdaa Torglnger oieht Mlbel aofge- 
fuoden, sondern der eine stellte «ich mir in einem geharnisch- 
ten Briefe selbst vor und auf den andern wur<le ich io der 
freaodhchsten Weis« »on einer dritten Herson aufmerksam ge- 
macht. Herr Gevaert (der verdiente Direcior des Brüsseler 
Conservaloriams) hStte nicht nöthig gehabt mit einem ans Deut- 
NhM freaidaa BcbaaSBnieol sein Aolorrechl geltend ta machen. 
Sob*M ttu» bMkiefaliKte Yeriiffenilichnng oder etwa Vor- 

k, Mich 
I TMI der 

Hnsikgescbichte xo befassen, wiirde ich zweifelsohne such den 
auf S. i39 — iiO des ersten (bis jetzt eiazigen) Bandes der 
»Histoirs et thterie He ia musique de i antiquilf. des Herrn 
Gevaert (Gaod 1875) beändllcben Ausblick auf die mittelalter- 
lichen Notationen bemerkt und lelbslvsntlodlidi seine Priorität 
ia der Anheigong jener NotaUra aoarkannl haben. Der Ver- 
da«bt, ieh bitte mit Keantniss Jener I */> SeiUa (mehr ist» 
Ir d«B iHldiwiksr lonehoD «mHm, Itt «hi so 

I OdabflM w<« Herrn Oevaart wirklich tmUgiiltgm Min 
aoOle. Bs sei mir ferne snsanebmen , Herr Oevaert beb« den 

Artikel de« Prof. Christ gekannt, in welchem dieser zu der 
frsglicben Sache wenigstens gerade soviel beibringt als genügt, 
sowobl Herrn Gevaert als mir die Eotdeckuog streitig zumachen : 
ist sber von einem Manne in dem Aller und der 
(er ist 10 Jahre liier sIs ich) eher 
iMi «r dis Sitnugsbericbt« der Hitoehener 

I kMOt, aU 
8*1 



Nor etat MriMhoMlBI dtt 

lieh der Unisuod, dass ich S II meiner »Noteoaehriftt die 
»Histüire« etc. eitire. Das ist freilich verdScblig und fordwt 
eine Erklärung. Ich besitse (ein Buch nicht, auch war mir das- 
selbe wlhrend der Ausarbeitung meiner Habilitationaschrilt 
nicht zuglnglicb, wenn ich es mir nicht kaufen wollte; daxu 
aber haue ich damals noch kwM diracte Versniaaaung. Erst 
OabairfliedelttiiK naeh Ulprig im AprU d. J. , wlh- 
I Arbeit in Dnuk tfar. flMwhai iak 



Gevaert die Entstebong der ti ie ehiu bwi btstramenUlaoteB- 
schrifl auffasse. Ich fand , dass er Westpbsl's Dsratelloog bil- 
ligt , lind lljpple das Buch zu , da ich weiter nichts suchte. 
Dasselbe im übrigen zu studircn fehlte mir die Zeit. — Für 
mich ist nun die Ueberem'^iinuming in der Auffassuiifi;, wi lche 
sieb zwischen der Darstellung des Herrn Gevaert und der 
meinen herausstellt, nur eine Freod*; sie emMMlwt aUk, 
HMbr ato eiae aBerkenneode KiUik M ««nNebia, warn Wallar- 



arbeiteo auf einem Felde, das mir bis vor wenige« Jahren vSilif 
fem lag. Nicht unerwibnt will ich jedoch lassen, dass ich die 
Zahl der Documenle der von Herrn Gevaert nicht b<*njnnten 
Notation, die ich dämm auch ferner noch die >franktscbea 
nennen will, betricbtlieh 
habe, als : 



A B C D E F G A B Cetc. 
und : AB C~D E F G^H I K etc. bis F 
(oder: m h rd t f fk i k •!«.) 

sowie auf die Unterscheidang der Trite ifasMaii non neben der 
ParMsaM (kWa* nod frosM 8epli«M) «ach to dieser NotafiM 
hiofMrtMM. aha Oatätrt'a CatanoctaaiMi «erlieft habe, aa 
daas mir aoeb naeb KeaalaiBdi 
noch Grand genug gebUtbea «Ire, 
in meiner >\oienscbrilt« eine aosfQhrticha Bebsadlang ange- 
deihen zu lassen. Statt weilerer AoaelnanderseUungen lasse 
ich hier die Christ' sehe Entdeckung und die Ge^ae^l'sche Wieder- 
enideckong im Wortlaut folgen (die Gevaert .sehe zur Bequem- 
lichkeil fhrer Leser in deutscher Uebersetzungj ; damit hoffe 
ich daaa eiaer BbreopOicbt vWig Geaäfe gelbaa sa haben. 

I. 

(Sitoanisbensbla dar konigl. baycr. Akadeadi der WiMaaHbeAsa. 

4t7S. 1I.M.) 

Vef«H dee Prof. W* ChfMs «Oabar dl« Haraaalb da« 
Meaael Sryeaaias aad da* Syale« der bytaallai» 
sehea Mnalfc.« 

;S i':? ; «Aber schon liing-ii vor Bryeooiui (l Jshrh.) 
»steUlen die christlichen Meloden eine Doppelociave auf, die 
•von unserem Tone G ihren Anfang nahm. Denn die Scale dtt 
»Notker (s. Gerberl Script, eccies. de mus. p. 96) 

MFQA BCDE F G Ä l( 

»unterschied sich von der des Bryf'nniu'' nur dadurch, dass sie 
•oacfa oben noch eines weiteren höheren Ton annahm. Nach 
■dem Mönche von St. GsUen (Notker) schlosoen nlmlich die 
•acht Tooarten simmtlich in den Tftoen BCDE, welche davon 
»den NasMO Scblussttee (toai finales) erhielten ; dem B, dem 
»SebhMlaa dw «maa Taaut, «al^rtabl abar bei daa (Nae-) 



" w» w»w ar* w 

«srt, das 7« ; anter dem fleblaanae dar m l aa Toaarl < 

»also die Abendttndrr wie die Griechen vier liefere Tline aa 
>E F G A ~ hl xe Co» vtj ; BryeoQius hat nur aus doctrinSrer 
•Beschrünktheit, um über die 15 Töne des alten Pentekaideka- 
i'Chordes nicht hinauszugehen, wieder von der Notker' sehen 
»Scale, die (ewiss, wie die gsose musikalische Theorie dee 
»Abaadhadai ptecbiscbeo Ursprungs wsr (T) , den ersten Toa 
II im>a«WMiin Abar aocb laabr; aaeb «aadamSyatam, 
»daadarBainlahaaaiawataa daallotkbr s«0r«»4« 
»liegt, findet sieb bei dea Or 
•mosikalischen Lexikon des Pblloxeeoa ersehen wir 
»dass bei der allen Wei^e, die Scala zu singen [ap^a(a rretpalU 
»XayTj^ der mit a bezeichnete Ton 6i der fünfte in der RaOW 
»war , demnach lautete die Gruodoctave ehemals nicht ira ^00 
•-{a h\ M Cw VI] «a, sondern vi) mt ße« Si xa (m vt)**) aad 



•i Aoch Hocbald's Seal» h»l dielten Lmfang (Oertiert, .«< r I l!ki. 
(Jebrigens oalersebeldet Notker nicht io der obigen Weise f F und F. 

■M) Die a eae rea Theoretiker gahao wie die Bnropaer «sa slasr 
•Ootaft ans, welebe die Tooe der mittlereu Stimmlage veetf-.d' 
■smbaet, und beDenaeo die elmelneoTOne mit neneo eiofaebea Na- 
i; dieselben reprsseDtireo die sisbaa ersten Bacbstoben dee 
AIpbebela, iadem daa r . . - . . 
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«Mfmmte so volUundig zu der voo Notker ail dea efaten 
•sUben des Alphibeis b«ieicbDeiaa Gnadteita A B C D E F 
»G A. Auch ist nicht M^wer tu «ndm warum i 

^^^'-ÜLl^**^** «*: •«•''"r BlmKeh nach 

»«ThjenHliia Hucbald bei Gcrbrri p H 0] 

'» J'T'***' *' •mheotiscbe ersle Tonart lu 
ipBegle; io den Tönen, welche nach oben und unten 
l^wnrdeo, wiacterhoU« «|^an NoUer die erataa uod 

n. 

(Omnt. Hütolrt d« rkaUqnll« L 8. «19 Z. » - 44f z. 4* :) 
•Aureliaou» (Reomensig) bedient sich d«r NeuoMiiachrifi ■ 
•R««iiigiu8 AltisK>doren«i8 erwibnt ab«riiMpl MfW Art 4m He' 
*UUon. Br»t im X. Jahrbundait bagfanw die M« 
»BuehatabM da Tomi^ a.bMMMh«. M» IHwia No*a(loo 
rArtirtntfditOolHWIlMiaacdarTwmftabMiri: .<iie 
— • aMMa «ntm BuchsUben [A B C 0 
■» " w) «MapnahMil dw Tteao anasrer Durlonleiler ; 
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Vasalaa «In ComnmmI verauflaaebleki tat. 



£ «IC 



■In dieMm Siofw bedient «ich der Buchalabea der (unbekaoiMe] 

■Veiiaaaer de« TradaU : de HamiMioa Inmiwltot**) Ger- 

abwi aiebl ab aolchen Hwbdd an — IwMr NMkw Ub«o. Abt 
St. GrilM*»«), Iw ilMi voaParis«^ «Md mehrere 
■wMayaa iw X. laMnmderto. t) fm OagMHau zu der 
■iMoptalcfaUeb für Vocalmusik uod zwar spedell für den Kir- 
aehengesang berechneten Neumensrhnn ist die Buchslaben- 
lOOlalion von Hans aus für die wpMIicho und zwar die Instru- 
■menlalmu^ilc erfunden worden. UrKprüngiich zur Bezeichnung 
•der sieben Seilen eines barbarischen Saileaimtrumente (?) ge- 
•brauchi-!-}-}, in der Folge auch aar BcMiiDuag dar T«tlM dar 
•aavi.iuTiaatruoMnle (Orgel, Orgaaislraai) tH-), «rtrd aia waa 
■daa TkaorMiktm da» X. Jakrhnadert« aia die allgaaato ya- 
taaohfill b«bandoh. Ikre Br6ndung ist jedea- 
I Iiier ala der Aafacbwong der Wisaeoschaflen unter den 
aiarolingmra ; im iX. uod X. labrbuoderi würde eine von der 

ifaaeUt und 

|l.«.S.t«7.| 

T.k Bo</ r« Ai uE Z« iH »A 
UDMr: d « f g • k if €, 
I GraDdicsl« i'j. oben; entapra 

I aneerm cätfgakc. 

•I Dia Dedoetioa tat gut, aber wahi l iniich darum niclit ricli- 
Vg, «eil diese Notalten durcbaoa als lasuuoteoiaiaolalioa anflriU; 
vgl. darüber GemefTa DaialaMaif, lawla malaa eHaae L d. *" 

schHn« S. II 8. ^-m— 

Gerbert. Mfianal. 41« die lalalaM 

auf der Tabelle.« 
••••) Ib. I. •«.. 

Ib. 1 aiH. II«, u. m. 
»f; Ib. 1. »44: •Totum monocbordum«. 14S: »Si reuulsn» mono- 
clwrdi dIvMeeeeM. 147: K>rfaDalis Menaora«. 

H-f) Ib. I. aa. «IIa« reobns «« mir aber nicbt ala UowiiMohcit aa, 
weaa icb >of versleheDder Tabelle] weder die Baehalebaa aeak die 
Zeichen angemerfci habe, deren alcb BeatlBi bedient: dae lat dar 
Leichtbtslichkeit wegen ge icbeheo. Om das Rrkenoen dar Tttae n 
erleichterD, bab« ich vor die Zahlen die BuchsUben gesetzt, welche 
auf unsere lostrunienle ({««chricbcn werden . [?] BprnFlinus bei 
Gerb, 1 H8 Vcrgl. Iliemi,\ rll■.l^ tli- .Maravia hei CoiHMTnakoi , 
Scriplorci I. tt. (Vgl. meine lebersetzung drr SleWc «Ips Brnielinud 

ta Mr. aadarailiw. Husikal. Ztg. Sp. «t.i 
•ttf) allaa laaM aleb aleht dadnrcb beirren, dass die Orgel oder 
welebae mnaikallsche Insinimeat man aoast eben aaaebea aMge« 
dteee Ordnuag derToae niebt eefwetotfnaaalieb die daa griachlaehen 

Sytlena ft^leion'l In iler Thal, unsere Instrumente beginnen mit 
dem drillfn Tone jener ;>o«l» . . . ihre Tonfolge ist derart, dass »ie 
durch: Ton, Ton, Hsititon, weiler drei Töne uod einen Hsllilon Iii» 
S«r Octave steigt. Von dteaernus wird wieder ebenso In derselben 
SlafiaBiBige weiter geelicgeo.« Paeudoifj-Hubald bei Gerbert Scr. 4 4 », 



»Tir adHIaii d yriNaischen Alterthana aBwabblaeige Tonschrifi 
"^Icn in Aolbabme gekommen sein. Obwohl das Systema 
...1 I. .f*' '»"(<« di« Grundlage der tbeore- 

•Machen Darstellung bilden sollte, so hatte doch seil demX. Jahr- 

»hundert thmsSchlich die T-Tonleiter— also die DurlodeMar 

^le Herrscliaft gewonnen. *) £a iet diee daa natwaiMhaf- 
»le^ie und zugleich rfim lIlniltiTn^Mhi im anrioltiHdoii ulam 
.artigen ÜMiitaiaMa der Vdlliar im Abendlandes. Die. neue 
»Pfm dpieMta oaa aaeh lahrikonderlen bngsamer, unklarer und 
•OA aabaanlarlbitwiciilung eine neue Art barmonisrhcr Mu.sik 
f' T ^^* ta Kunatwerkeo sich darslelit, von 



fc-^J**"*' S'**!?»™* ^ TheewUiteni genug Kopbar- 
"T*^ »•"««>» Sie raehlkrtigaa das «elgai« SyMem durch Be- 
rufoog auf .«ine i.n^jihrige Handhabung dn^ die l>Takiikarr.MiB 
darf diese Inslrumenle deiweges (nsmlleb wegen Ihrer abwelsliaa- 

den Slimmungi nn hl n^va jeder vernüofligen Ordnung widei^ 
sprechend sn,ehei, j -, in dieser OesUll »eil so langer Zeit 

von den gescheldlcslcn Mei.lern gehsndhabi worden sind , k, .lad 
f.- ■I***^?' •«•'»o^TageBdsleo Geiern aner- 

kannt und ala vorattgiieh binfnsieiib Paead».H»cbeld bei Gerbert I. 
410. — ^i, pnms vez«. Guido von Araan bei rnnmawakai. «er U 
7t. - ^. Jiiiersro. qoae apad valares teithi (1. e. ml) babebetnr' 
procerto ex numerorum rstione comperimu* fore primam.« ib. 8» — 
Die ratbMihafU Stelle des Uartlaous Capeila, auf welche Ich die 
AnhnerkMB^it acbon früher (S 4«t. Anm. 4) gelenkt habe ist 
mSÜC. •'•'»•■handert interpolirl.v [Diese Stelle lautet 

B aai^: du sHsMtt Mlleh asbr gat an da« aUna MslleB 
'^•d.OaMaa.a.w. 



Aueigen vaA 

von H. Schnlz-Benthen. 
Dieses atedlkbeWericbeo erschien für Clavieriu vier Hinden 
bereilavor mehreren Jahren (als Üp i t heil. Kieler- Biedermann 
in Leipzig und Winterthur ! und besiebt aus drei, aelbatveraliad- 
lieh lelchi fasslichen und ausführb.iren , kurzen SSUen : efeMü 
Allfgro. Marsch uod Allegro $ek»nmäo. Hier ftaa li^ ag «ar 
in einer Bearbeitung für Sireicbqaarlett oder m«ialatl (gm! 
Violine«, kaiaeba» ViatoMaU und sd HhÜnm fmiliali— 1 
und sBihMi ia afMM nraliiladipaaaB?iaramngem«ni. NatSr- 
licb apislea In dem Stücke die Kinderinsirumeni« eine Rolle. 
8» wairda« ia ThBiigkeii gesetzt: Glockenspiel oder ab<te- 
fftiiamte GlU&er, Wachtel, Kukuk, zwei kleine Trompeten, 
Trommel. Triangel, kleine Becken, zwei Waldteufel, Nachti- 
gall, Knarre und Schrilipfcire. Das ist so recht was für Kinder 
zu Weilinacblen, hat der Coroponist die Sinfonie doch eoob 
•für xeine lieben Kinder zu Weihnachten« ver&sal. Oa te 
aobOne Weibnachisfest einmal wietler iMfaaaalu, so kaaakb 
■ir Bieht versagen, auf daa Weffccha» IlluawitaB, ilbar>ati«t, 
daaa aa tM aeiaar finaoadliehea |%)g|a|«BaBla, aaiaem Humor 
und ergdtsHobem Spdtlakat ntehl aur dea Hadem Vergnügen 
machen, eondeni dam a«Kh Erwachsene Ihr Gaudium an ihm 
haben werden. Sollle daa eine oder andere der nicht abge- 
stimmten Kinderinstrutnente lurlii hcsci/i werden können, so 
wSre e.s kein Malheur, fehlen durTeu jedoch nicht: Wachtel, 
Kukuk und Truinpeten. UebriKcus Lst für Alle und Allee |a> 
sorgt, was die Arrangemenls betrilTl. E.s üind derer also ««r- 
handen: für SireicbquarUtt (oder Quintett) mit ond «toe 
KinderintlruawiUe (Pr. Pariiliir S für baUebig varalirkia» 
Streiebonsbeater (mit Caalralam) mK md ohaa liadaiiaatra- 
mola (Pr. Parltlur t Uf) , fSr Ciavier zu vier Künden (Preia 
Jt I.BO) vad m iwai Rinden (Pr. 1,80) , ebenfalla ad 
libitum mit oder oba«. Auch mit o h n I' i'.l dii' Siiircuilr-, d.l.>i 
mag auadracklieh hervorgehoben werden, un .sun i,-, \ergnii- 
gon zu K^wäliren. Die jtur Aufführung nolhi^ru Kuidcnnstru- 
mente sind durch die Verlagshandlung zu bezieben. Die Stim- 



Digitized by Goo^e ^ 



Sil 



— 1878. Nr. 51. — Allgemeine Musikalische Zeitung. — 18. Deceniber. — 



812 



men für diMelben kosten < uf 50 ^ , die Strpichquartetl- 
■MuBan Ii CO «S. Oboe Miae CaaM Mfar au bclaaton, kaao 
IHM M NiiiM IkbM RMom aad dmit «ieli MlbM «ia« be- 
Mmdtr« mMHnllKlM FMifreuda bereiten. Ist doch das Weih- 
■MUafeM du PmI der Freude und de» Jubels und wie miinnig- 
Udi brtuwt, XtedWD du Hebrtt FaM. —t. 



Arrangementl Wr PfuMflrli n IMl WMm, 

Jehtaa Sebulita lark. Ceirrrt !■ d-imr für Streichinstru- 
inent<>. Zum ersten Male für das Pianoforte alleio Qber- 
tragen von Lmlwlg Staifc. Pr. iJfSOA. (Frau Johaona 
ScbuU-Klinkerfius in StnUaarl |«widcn«t.) 
V. A. iMHi MiartMal» fa Mir Ittr TtoHne, Viola and 

Violoacello. ZumcrManHale Tur Pianoforte allein Uber- 
von ImMg Starfc. Fr. 3 Jf 50 ^. iHerm 
Sdiarwenka in Berlin zugeeignvi.) 
MUncbeD, Jos. Aibl. 
a Harr trakmar indwli Aarit ia SluUgart, dem boch- 
vardiaataa Lalirar an Caaaarvaleriaai düBlhal, vardaalteo wir 
•ia« taog« Reihe «ortrefllleber Amageoieala tltarer wie oeaerer 

Musikwerke fiir Clavier tm zwei und vier Hiinden. Sein feioer 
Gesthmack und künstlerischer Sinn, der Molv Jjs \Ve"ienlliclie 
ins rerhte Liclit stellt und v(j[ii l'nwfspriiiit lii-n -.cln'idL'i, >eine 
genaue Keanluiae der Techoik des Instruments , für das er 
•rrangirl oad das er der Idee des lu übertragenden Werltes 
dieaslbar sa aiaebaa wofM, ohne «iavienridrig au Kbfeibeo, 
aeiaa OewiasaBiMMilnil, dia tooa aoi Original iMfaM nad 
KtMaMAMgaa aidit anUtaRMMB ttsst, machen Nw aan Maiaiar 
auf diesem Felde, alsweleber «r l»ng$t anerkannt ist. Das, 
wa-. IT hnii.;!, dürfen wirdeshalb ^flru'-l auf Treu und Glau- 
ben lniinelirnen. Die Kunst solchen ArriiriKirf'n«; isl eine beson- 
dere nicht Jedem verliehene Gabe, denn '>'>i>' ha^ni^ neben wir 
nicht sonst tüchtige Künstler mit einer Ucbcrlraxuiig sich ab- 
mühen, ohne dass es ihnen gelange, etwas Hechtes zu Stande 
zu bfingan. Sie ireHsn die rechte Milte aieht uad galien eat- 
«adar s« weo% oder a« vlai. Ba in ein aehr «ardiansiilobea 
OalamiiHBan, waithTalla «antiar gakaanie Musiiiwerlie ans 
literer wie neuerer Zeit nuaerea OaTlerspielern , deren Zahl 
j.i l oKinn ist, zugSoglich zu machen, und sie sowie Alle, welche 
eui Inieresse an Verbreitung guter Musik haben . iiiu4>eii e> 
Hern; Stark [laiik wissen , dass er sich dieser Aufgabe unter- 
zieht, und wünschen, dass er in seiner Thäligkeit forif.ilire. 
Und daaa diese von dem bisherigen Glück und Erfülge bcKlciiei 
asin werde, ist nicht au betweifeln. Die vorilegeaden beiden 
Uebartragaagan Oefeni efaien nenen Beieg an dem soeben aber 
Herrn Starit's Arrangirknaat Gesagten. Die Origioale sind, wie 
auch auf den Titeln bemerkt , zum ersten Mate für das Piano- 
forte allein überlrafien. U.i» bat oft seine besonderen Schwie- 
rigkeiten, zumal bei einem S Bach sehen Cunccrl fiir Streich- 
inatrumenle mit -oice r V ieUiirnniit;keil, die sich im Arrangement 
für vier Hünde ungleich leichter bewältigen Vtaal. Die Schwie- 
rigkeiten sind aber glücklich überwunden , die Uebertrsgung 
des Conoerts spielt sich wrhaitnissm is sig leioht und giebl ein 
(reaee Md ven Originsl, aoweil ein soiehes anf diese« Wege 
überhaupt g^ben werden kann. Dsfielben ist eine orienti- 
rende Vorbemerkung beigegeben , die hier Platz Anden mag. 
•Dieses dritte der sech;! sogenannten tBrandenburgischen Con- 
rerle« , welche S. Bach wührend seines von 1717 bis I7J3 
dauernden Aufenthalts inCdtheo geschaffen und seinem Gönner, 
dem Markgrafen ChrUtian Ludwig von Brandenburg zugeeignet 
hat, ist ursprünglich für drei Violinen, drei Violen, diaiftoion- 
oeile und Conirabaas (aehet CenbaiaJ gesdiriebeo. Dar Sala 
ist aber aiebl oft eigenWeh settastienatig. sendera es gellten 
viellbeh einzelne Stimmen im Unisono. Nach dem ersten Satze 
hssea ein pear breite Uebergangsaccorde nach E-moll einen 



langsameren MittahaU arwarten , der im Original nicht «or- 
banden ist. Da nna avwahl die Vieistbaanigkeit als eocb dia 
rasehe lewaguag dar beiden ttrspHIngiielMn 8Waa naeh ainn 

prügnantere Wirkung erzielen dürften , wenn ain aiN WiBiiar 
Stimmen bestehender und ruhiger gehaltener Salz datwtsdiaa 
träte, der natürlich auch von J. S. Dach stammte, so versuch- 
ten wir in dessen Instrumental werken einen solchen aufzufin- 
ileu. und schien uns hierzu der unvergleichlich schöne Cauon 
in der Adur-Sonate (ür Ciavier und Violine geeignet, welcher, 
aus Fis nach E-rooll Iransponirt, auch für Clavier alleio wohi 
spielbar und doch roUslKadig wiederzugeben war. Setbst*er> 
ModHeb iai «a dam Spieler nabanomasen , von dar BnMtll- 
Cadenz diraet anai i'/s'^''^ Obarsugehen.« — Daa Einschie- 
ben eines eiaem aadm Werke entlehnten Satzes kann unter 
üinslUnden sein Gettkrliches haben, erscheint hier jedoch vxohl 
rootivirt und ist die Wahl eine glückliche zu nennen , so das.s 
man dem Spieler nur empfehlen kann , den eingeschobenen 
Salz beizubehalten. Das« Jemand eotgegengeselzter Meinung 
sein kann und auch sie berechtigt ist, Itraacbl kanm gesagt zu 
werden. Dar «rata Setz ist ein AUigro morfsral» (G-dur 
von sieniicher Ansdebaoag. der twali« ein alwa halb aa kagaa 
Allf'jro G-dur "/h)> <'<^<' zwischen sie eiafaMgln SaU ais iln^ 
danir 'R-moll Cj von massiger Uinge. 

Das aus dem Jahr 1788 stammende Mozart'solia Divarti- 
roento in Es-dur für Violine, Viola und Violoncell ist ein durch 
und durch liebenswürdiges , freundliches Werk , das sich in 
seiaer ^»aablis gelungenen und leicht spieibaren Deberlngoag 
fBr Oavlar aebnell genug Frettada a r watr b an wird. Anab diaaa 
hat aiaa Vefbanarkuag, bestehend aua dar warn anarfcaanaa 
den Charakteristik des Originals von Seiten Otto Jsbn's, die nun 

nicht iinhe.ir'ilpt listen map. Motart's Werk besieht au« fol- 
genden ^al/en : I AlUyrii Es-dur Cl, Ii >4<<0(/i') As-dur'/4), 
3 Menuett {Attegro Fs-diir , i Andante (B-dur mit vier 
Variationen, 5] Menuett \AUegrtlto Es-dur| mit zwei Trios und 
einer Coda, 6; iicMus<i-AUegro [Es-dur Trotz dsf sscha 
Sitae ist dss Werk doch aiohl Obertaag, aicbt Itagar, ala aa 
ssin iMiaB, waa sieh bat Maiart, dar balna ObarllMga Naia 
sehraibl, «attaaOalvarMahl. Harr Stalle bat hidankenswertber 
Welse beim ersten und letzten Satze sowie beim Adagio den 
Kintritt des Haupt- , Zwischen- , Seiten- , Schlusssatzes etc. 
niarkirl. Darin erkennt man den treu sorgenden Lehrer, der 
da will, da.ss dem Spieler das ihm Dargebotene auch klar werde 
und in Fleisch und Blut übergehe. Das Verfahren empHehli 
sich, bauptsichlich bei Herausgabe üllerer Weriw, sehr zur 
Necfaah B iu a g. Stich uad Drack beider Deberirsgnagaa siad 
gnt. Binlge Iheiis ans faisebsa Nolsn tbsHs aua Verwsahsslaag 
der Schlüssel bestehende Slichfehter (letztere finden sieb mehr- 
fach im letzten Salze des Divertimento), sind vom Spieler leicht 
selbst zu corriKiren Somit seien denn alle Clavierspieler, 
welche Sinn haben für da^s Hohe und Edle in der Kunst, auf 
voriiegende Werke von zweien unserer grössten Meister und 
daatit auf die von einer AutoriUl in diesem Fach gelieferte 
Ueberlragung derselben aaohdrilekliclist Uagawieaan. 



lleoitl» Op«niaiiff(ümiiigea in Fuftk 
XwaitcrArtikcL 

San« Vantadaur: Die Liabandan van Tarona, lyri- 
aebas Dnna in ft Acten und 6 Tableaua, nach Sbakaapaara, 
Text und Musik von Marquis tflvry. 
;Nach dem Feailiolen dss Journal des Debets.) 

Es siad nun mehr ala lüababn Jabra. dssa die LIaban« 
den von Verona azisliren uad dasa als sb Versuch oder 

PrivataufTührung auf der kleinen Bühne der Schule Duprcz 
zum ersten Mal aufgeführt «orden sind. Der Versuch gelang 
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[ dmjcaigen, weleli« dle«e IMIeltanten-Muaik 
■nzuhÖreo gekommcD waren ; diu Partitur wunle gestochen 
und man sprach von den aLiebeuilcti von Verona» als von einem 
sehr musikalischen und sehr biibneninSsüigi'ii Wi rke, welches 
zudem das Publikum inlercssiren konnte. Einige Zell nachher 
sollle ein Theaterdlreclor es aulTühren, er führte e» aber nicht 
auf ; ein bcriihmler KüiulJer Milte dariu siogen , er a»a% aber 
aicbl ; dem Autor gelang es nicht, es oacli London zu bringen, 
«nd eodlicb figarirl« m auf dem bariibaton ProcnniM dM 
Htm Vimliiii m dar StU» ««• m vad w vMm «odcrM 
W«rkm, walehe leider nie auligefiibrt wordeo siod. 

Also t8 Jahre — sage: fOnfzehn Jahre — wanderte die 
P.irlittir iliT (Liebenden von Verona«, eine >oii Kiinsllern ge- 
schUUle iiii.l von DIrecloreii trekannle I'arlilur. miii einer Biiliiie 
lUr andern uiiiJ Ml ii \on einer ziemlicli grossen Anzahl von 
Werken überhull, weiche weniger werlli waren; sie verdankt 
es nur einem ZusatnmentreOen ganz und gar exceptloneller 
UmflUkada, diaa lia aadlieh vor aia paar Wochen vor da< Pu- 



Abead« wvrda dar HoaflMri^iMl (dteae baidaa ngouehaileo 

vereinigt in >iicli der Miiqiiia d'lvry; für fünfzehn Jahre den 
Zuwarlens, der Hntmalhlgtingen und Täuschungen fcerächl. 
Dad ID der That : alle Sor(;en , aller Verdrus^i schwaiLileii bei 
dan Sturme des Applauües, und das iüt die schone Seite des 
Haadwerks eines Componiülen. Diese muss wohl »ehr schein 
■aia, um die andere Seile, welche sehr garstig , vergessen 
so machen. 

Der Brialg, «aiehar Bariio» ia laiBaai Valarianda fahlta, 
war dar Qnll|aiat ukm lAu» vod «arfcSrtM Hm daaMibo 

am zehn Jahre. Glüddichar Weise sind nicht alle Componisteo 
in gleichem Grade verwnadfaar, und es giebi darunter sogar 



iiijin la'. welche, an 
sfllieii recht gut leben. 

Indessen, mein llieurer Marquis, k^'^IjUcii Sil- mir, Ihnen 
za sagen, dass das Zuwarten, welches Sie auszustehen hallen, 
«enifter lange gedauert haben würde, wenn nicht Hr. Gounod 
and Sia failia daraalban Zeit «oo dam mroliclMa iaapi- 
rirl wordaa wlroa. All Sia Ihre Farlllur daai Harra Carvilte 
angabolan haltaa, bafaad aidi gerade »Romeo und JuUoe ladaa 
maden des DireclorB dea TliMire-Lyrique und ganz aalürllch 
(Slablitlen es an seinem Pl;il7i; Mi-!leiclit eben-;o gemacht] gab 
er dem Werke des Herrn Gounod den Vorzug. Ks ereignen 
sich im Leben sehr unglückliche Zuf.ille Aber warum, /um 
Kuckuck, sind Sie auch gerade an .Sli.ikespearc tcerallicn? 

Das Drama von >Romco und Julie« wird ewig jung, ewig 
Maa kennt ea und es gewübrt doch dasselbe 
I Inlereaae, aia ob maa es aiebt lilante. 
I lat «• IM» dar aiaaiga Oagaaalaad, der aaf der 
BOhaa tabl aad voa wetoheai diaae Übt, aailMl Jäaa Li^, an 
der man hei der Entwicklung stirbt. »Pauat«, »laoMO and 
Julie« — man wird niemals dieser Sujets mQda werdaa , was 
der Umstand beweis! , da.ss «.ich srhon so viele damit heTisst 
haben und noch mit den verschiedensten Be^abunRen und Er- 
folgen damit befassen werden. M.m k.iiiii tieli.mpien, dass sie 
dea Rabaten erweitern, wenn der Habmon, der sie einüclillesst, 
SU eng afaeheiol. Wunderbare Legenden, erhabene Phaniasie- 
gabilda, wakha ia aieb die nMaalgfaUigslen Daisaalaltungen 
oad Aaadaraimaa aatbaHaa, die am mSn ibaea vamahm, 
tracen iaHaerUa aeeh daa CSUHebe StaRal dar beidea aaaialaa 
Dichter. 

N irh dem Balaplaia von Derlioz, Riebard Wagaer uad 

Merrnet lut der Marquis d'lvry das Gedicht selbst verfasst, ee 

selir Kewandt aus der TraKodie \on Shake>|HMn.- /um lit ae- 

acliniUen und das Beste davon behalleo. Indem er_näiiihcb aua 
aawenaisalrtinataa aad aaaiaaiibaitilliaae 



Uperngedicht machen wollte, hat er auch wirklich das letztere 
zu Stande gebracht. Ich werde nichl das Libretto des Marquis 
d'Ivrv und jenes von Michel Carre und Jules Barbier mit eiu- 
anJiT vergle clicij Das erste scheint mir übrigens mehr 
sbakespvarisch, mehr entwickelt, aU das zwatto, oboe Zweifel 
zu sehr eolwickeli , denn laaa halle bei der iweHea AeflOb» 
mag Striche aagabradil. 

Nach eiaer kunaa BMlHaag gabt der TartH 
aaa dea lallaaal daeMaaiea dar O^palell, eioa t 
Daooralioa , to waleiMr aieb Orappea vea TIaaara aad 
Haakeo benimlreiben. 

•Seid willkommen, meine Herren! diejenigen Damen, 
«welche keine Hühneraugen haben . \\ enlen Ihnen Bewegung 
•verschaffen I .... Ah, meine Dümchen , wer von Ihnen 
•Allen wird sich nun weigern, lu tarnten T Von der, welche 
»sich ziert , schwöre ich , dass sie Leichdorne bat I Ja, nicht 




■ wahr, ich (aiae Sie bei der empHodlichen Seite? Ihn 

Herraa I kh habe die ZaU gaaabaa, «a eaeb 
aa labBaea Haaiaa Oiaga las Ohr aa 
die aie eanaekea; dfaae laM iak aber leider 
.« 

So sprichl der Vater Capulet nacb Shakespeare und Fraas 
Victor Hogo's ungeschminkter Uebersetzung. Natürlich mussle 
der Ton dieses Gespr'achs etwas gemilderl weniL-n , Ulli aua 

demselben insbesondere die allzu realistischen Bilder zu besei- 
tigen. Der Dichter der »Uabaa da a vaa Yeraa a s bat diaa sa 
thun nicht unterlassen : 

•Euch holden Damen meinen Graaa, 
Buoh Harra oad Maskea allaa l 
Baeb hebt laai Ttai aitb Mebt dar rata, 
Laaat'a Badi bai olrtBlUlaa. 
Auch ich durcbl^ta ainal die Zelt, 
Der Liebe und dem Tanz geweiht ; 
Doch lünnst schon sah icli >ie enisfhweben : 
^ u^'^l zieml s. dies Haus nun zu beleben.« 
Allein anderwärts ist Shake^are mit dem Marquis d'lvry 
ganz eins, dort we diaaer CM «VrlHoh Shakeipaaia'a 
irgiebt : 

Mit. 

Wer ial dar Jaage Cataüart 



ich. 

JkK* (auf Romeo zeigend) . 

L'nd jener andere? — siehst du wohl. 
Wie er ongeme gehl, dann wiederkehrt ; 
Lauf, frag" nach scmem Nanii-n, sig ihn mir. 

(Die Amme entfernt sieb einca AugeabMok.) 

Ach, wenn er schoa leiadihil lat, aai der Sarg 

Mein tlocbzelibella 

Aber warum wurde in der berauschenden Scene des zwei- 
Actt Bicht jaaaa glObande Geattndniaa baibehattao, das 



Oiab 



I tiabaaaa b war I3r 

MU. 
1 dir, ah' du darum 
leb wollt', er wire 

Romto. 

Walh'al du Iba mir enttiehea, Uabdiaat 
Juli*. 

Um aavemett Iba dir 



Icb| 
Uad 
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Soeben erschien : ^■^■■H 

Qnf Lieder für eine Singttlmme 
oillBeelriiiini; iifs Piandtan«^ 

compoDirt von 
InjteborB von Brooasrt. 

lacbtcetiu V. Goeibe. - Bliaogrin 
r.ocKir [ch liebe Dieb v. Rucken — 
Lui tief Is Dir mlcb leiet v piiten — 
Dl but mit ittiMB LlcdetkUag v. Elly 

(jrr((or, — l'rci« « UT SO 
IthllMMht ■•f-BMbh.iC. Derodld 




l dl A.8ch Wirts.; 



Allen Gesangvereinen empfohlen. 

Heinrich Gdtze. 



0^ 1. Drei TiantlaBlf« Lieder für snpran , au, T«nor und 
Bhc. nertliuru SUmaMat. Mo. 4. KU«.— No.*. UertMl|.— 
Mo. 1. Ibchtlied . iutn;^. 

F. G. Jan.s( n. 

Qf. V. Tier Lieder fOr Hopran, AU, Tenor and Beie. Partitur 

ood Stimroen » SO ^ 

Inlielt. No. t. Im Uaten. «Nun bricht aus allen Zwei- 
tßtß. fledlohl «M J. » i d eihe i» Md. I. MUeetied. 

•Ob mir der Wonne aebOwte vmHeb«. OedleM von 

Preller. No. I. >Di« Glocken llulen da« Oftem ein«. 
Gedicht von A. Botlger. No. 4. Scboeegloekcben. «Der 

l.eni wi'l kcnimen, der Winter i-t nn»- (li-ilii lit von 

Schein -Irin 

Op. tl. Zirelgel8tllche('eKilarerarreHlecht«nriior i.äio^. 

Inliali No r Vnler unser .Vater unser Im Hrrtitnel, 
gebeiligit werde dein Name.. No. 1. Motette. »Herr, 



Josef Pemliaar. 



ePUBlM Je VIUlNHUr* 
^■MnaiHiMV (Kr Mlwaifm gaBlMhlw Cbor (« So- 
pran, 1 All, 4 Tenor nai t Buee). Perlilar nnd stimmen 



Carl Reinecke. 



9p. n. 



geUtHrhe Lieder nnd (iealaf^*^ für Jiopran, Alt, 
VMer ud Beaa. fartitur < Jl. stimmen . t Jt — äjr. 
Inbelk No. «. aeil^ iraibolrtlbn d« diohf Gedieht 
von Fr. Oeer. Vou f. fltäblM: iNon toiel nne MbNeh 

«Ingro. r.edicbl von B. M. Andt. No. i. Ach bleib' 
bei un« Herr JeiaChrM. Ho.4. Friedensgebet .Gieb' 

Kricilcn . Herr. Gedicht von E. M. Ainilt. No .1. 
Al>riullii-a: "Un; .'^onni* '«iiiket nieder». No. 6. Bii|^ 
mich unler deinen FIuroIh Gedicht voo Fr. Oser. 



Dr. Louis Spohr. 



) kofUre CicUle. •PreU dir, Preis ' Du Mei- 
cterln der Melodien«. Gedicht von Ph v. Calenberg. KUr 
vierstimmigen Cbor mit !>opr«n-Solo Clavier- Auszug, 
äopran-Solo und Cborstimmen 5 Jl. ikipran-Sulo u. Cbor- 
stimmen einzeln k Se If. Orchester-Partitur, eingericblel 
voo Carl Rei* in Abschrin 4 Ji. Orchesterslimmen, eiD|e< 
ficMel von Cerl Reis i JUn ^. 

Moritz Vogel. 

Op. t. Drei Lieder für femliditeD Cbor. No. 1 . Warnung vor dem 
■bei«. llo.t.AhecMed. Ne.a.labMirti«nV«gMnloci(rn 

_rerlMnr nnd SliMtn l uV » j^. 

~ iM dwftw ufl iiii y i 



Tellig te LiidAardCMliw Teriigriniliiiig. 

, SW. Helleeehe SlroMO flf . 



Im \.>ri,..'.' Miii Julitjs Hainauer, K^i Hol 
handluDg m Breslau, sind i!4(>d>oii erscijienrii. 

Zwölf Etüden 

für rianoforte 

von Tbeodor Hlrchner« 

op. 31. .Hell I— 4 k t SO 



Vor KnrMB enehioeon: 

nr Planofforte 

,0. Theodor KiKbner« 

Op. 87. No. I— i b Jl 0,75. Complet in I Bde. \ .M. 
(IM) lomtaoaVorlH»«todonelilcMn: 

Idadiir und 

von 

Wkem J 

llrPiutbrle) 



Mo. e. «Wie biat du, meine KMlfin, darob aanfle Gtilr wunnevoll I« 
(Op. It. No. Ij Pr. ^ S. — . 

- B. Bin Boanott: «Aah bMnt M, bOnMo M igaieen al*i (Op. 4«. 

No. 4) Pr. jr 4. M. 

J Di« Maineehl : «Wann der (llberue Mond durch dtefieiHrtlDche 
blinkt. |0p. 41. No. 1) I>r. .« I. SO. 

- 4. SUndchen .Gul Nacht, gut Nacbl , mein In-li^ici Schatz. 

Op 14, Na, 7 - l'i t, 10. 

- S. Von ewiger Liebe: .Dunkel, wie dunkel in \Vj|<l und in 

Feld'. (Op. 4S. No «: Pr. .* ». — . 

- C. «Sind et Scbmerxeo, »iod ec Freuden«, eas den Magelone-lUK 

■oneo (Op. M. Mo. •) Pr. «dr l. — « 

- 7. iRnbe, BB e eWebebe», im BehMlna, mu den llegvlone-K*> 

manien ;0p. N. Ho. H Pr .# 1. — . 

- 8. Auf dem Seo: •■lever Hinimei, Ueno Wogen op. 51. 

No. Ii Pr 

- f. <flo willst du des Armen dich gtitdig erbarmen*- au> den 

UageloDe-Romansen (Op. Sl. No. S) . . . Pr < SO. 

- 4t. .Musa es eine Trennaog geben«, aua den Magelone-Ilnmaozen 

(Op. II. No. IS) Pr. .« 4. St. 

- 44. «Wie «rata «ad Mich OMta Blnn eleh ««• don Mofo- 

leni »owenwB (Op. M. Mn. 44) Pr. fl. — . 

- 41. lO iQgMio, bo l di S oBawcno rti ^COp. W. Wfc 0 Pr « so. 

- et. Berenado: 4<elae, o« dlefc nietat an oeei i en« (Op. ss Xo. •.> 

Pr .* t. —. 

- 44. .Uein blaue« Auge halt siiiu t)p S9. Niv 8 Pr .4' 4. 10. 

- 45. «Wenn du nur zuweilen litchelst. ;0p. 57. No. 1, Pr 4. 10. 

- 46. «Ss trlamte mir, icbseidir tbeuer«|Op. 57. No. Ij Pr. .«r 4. SO. 

- <7. «Slrehlt Mwetlcn «och ein milde» Liebt« (Op. S7. No. 6.^ 

Pr.wTO.n. 

- 40. tMeSprOde: alekaahoolneTlirrin. :0p. sa. No.ttPr. .#4. 10. 

- 4» Schwermutb: »Mir lal «o web um'» Hert« fOp s«. No S. ( 

Pr. .if 4. 10. 

Agnes: .Roeoueit«ieaeboeU*oriieHOp.Bi.No.» Vr .!* so. 
.■<andniannelMII: b|No BIBuiOialn alo aobMma [>'olk«kinder- 

liedj pr. .ir «. sa. 



sa. 

«4. 



Loiptig nnd WlalotHnir. 



Verleger : J. Rieler-Btedermena in Leipzig und Wintertbur. — Dmek von Breitkopf d lldrlel in LeipitK. 
Bspedflloa: MpBtfe QoafUraaao II. — 
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Aoffordernng zur Subscri]itii>iL 

Mit dieser Nummer schlies-st der dreizelinte .1 ii h rjj an dieser Zeitunj^jj, und ersuche 
ich die geehrten Abonneaten, ihre Bestellungen auf deu nächsten Jahrgang rechtzeitig einnenden 

« ^w»»- J. MetorwBledermann. 



nameaeo Antonio Uiio. 

(PorlMtzong.) 

K. 

Wir lielr.u lilcn iiini /iin^ii'b'^l (lifjfiii^rii S;H/f , li'w .ui^^t'r 
dem nbi'ii .i[i|jrfi,ilirle[i ihi'.li itri llriliiriiitii S,<ul zur Ver^eii- 
duog gekommen ■iind. Es war <i.is friiln'>(<> Werk, [(ir welche.*» 
Urio's To Deum von ihm benutz i sMirde 

Di« erat« Stell«, di« ims aufliUU, U«gt xwmlich veratacki. 
Aas Jimwa oMebataliam B«hv«rk, waldM« Ork» mu vortb«r^ 



gehend ein eiozlges Mal von Tenoren unft Sopranen singen lä»st : 

n^: > ^ ^ > I 

muA, latuiumus 




tau - Ja - uau. 




(p. IS— 14 meiner Ausgebe), bildele Händel den lieblicbea 
Oanng «Dar Jüngline kam, im OoU erkor« (Saul p. as), 
It Taki« ««Ich« «ieh von Solo tu» vicmioMBisaa 0 « « wn« 
sofbaaen ond «N« BtatoHaog des fMgend«a Cbora« danMiM. 

b. Dieser aniBittelbDr anschliessende Cbor »Our fsiDtiag 
couratto — Da flammt der Mulh im Heer rmpor> (Saul p. 39 
bis 43) ist (>in weiterer BpIpr für Hie Benutzung Trios, und ge- 
wissemiaussen ein betleiilenderer. als die vorhin besprorlienen. 
Hiermit kommen v,ir nämlich tu einem Satxe, dem Harnjel nicht 
weittragende Anregungen zu neuen Gestallungen in der oben 
beschriebenen Art verdankte , sondern den er wesentlich in 
ganisr Oaitalt asiBcm W«rk« «ia*«ri«ibla. Im Omad« wird 
•ieh da« T«rfiilmii als Jaaiellx « r waiaa n , ab« 
Anscheine n«ch ist es ziesDileh abwciobend. Drio I 
fünblimmigen Chor p. 64 : 



I I I I I J I I 
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Der AoUag liegt hier ia d« 
mit demsaUMa Thea» einen vie 



Cbor, 




Our faimimf etm- rüg» 



Ihmmt dir M«ik Im Beer ea- 



De 




head long drort thai im 



pious CTtw, amd luad i 

Od »Ml 




1 ^ 






Our 




drOT«<M dK-JMWMf. <«>. 

•Wbder Müdm Aa. ete. 





Ia ebHgen tat der AnfanR Note fBr Note sl**eh. Mm Iuhm W- 

gar einen kleinen Vorzug bei Urio's Behandlung dieser ersten 
Takle vor den HSndel'scheQ bemerken, aämlich in gesanglicher 
Beiiebaog, denn bei seiner Cntvrlcttung <ii"< l i -xIls kommcD die 
Worte deutlicber hervor und der Gang der einzelnen Siimmen 
wM emcheulicher, als bei BlaM, wtt die Silben und Accenle 
bihlMi oder in «Uob StimoMO l u ww i n IralTen. Die Ur- 
■nebo \n 1ii*r u Mm vonehfodeM I fioobw voa ibweiolMn- 
der Belonungsart : aber immerbin war ürio'i Lage die vorlbeil- 
hafler«, was um ko mehr hervorgehoben werden mnss, weil ia 
jeoem güahti)^en VerhüUnis.s E-ini? Jer liauptarsacben für das 
Gedeihen der grossen allen a cspelU-Compositioo gelegen ist. 

Mit diesem Vorzuge ist freilich auch erschöpft , was sich 
zu OanelM Urio's sagen Ikiat. in allem übrigen Mit er gegen 
naM eb. Zaakchst ist die fOnlle SUmoM (der tweiie Sopran 
oia Hallw Ba4 W^m, oIm reine nilriiauM, deren th- 
welelieader Eintritt des Ttaeae verdifbl und des 8nU nrilih- 
rener macht . :\N bei den gewählten Onindgedanlte«! aMiig 
wSre. Woran es I rio s Satie eigentlich gebricht, weselulb er 
nach dem selir schonen AnfanKe nicht rechte Gestalt erlangen 
will, das sehen wir solort, wenn wir auf liändel's Chor blicken : 
ee iet der Mengel eines oonlrastireoden Gegenlhema. Das 
I io osioor oiwso scliwerea Breite und dem Umfange 
war bei dlesM- onfea Baulworlas« aiikt ge- 
I, eine grosse MsaoigilBltigltoil oootnpmikliMll sm rieli in 
entwickeln , deshalb ratiaste ein gegeniltsneher Oedinke so 
Hülfe genommen werden, fici Il-imlfl ist solches geschehen 
und dadurch eine fesselnde ilnim^lis« lic Lebendigkeit in den 
Setz gebracht. Derselbe ist von den ij Tiiklen des Urio mm 
sn 77 Takten erweitert, die 6 Takle Nachspiel eingerechnet, 
•ad >war so, das« die Grundgedanken viel reiner und treuer 
MrGottaafkoiMiea. Wie itimM bei doaseÜMB lloli«on sebon 
I dM 8tls vaUf abwaiehsad aalegto, m irii «r 



Bnfahraag seines Ge«enltaeBs Urio'e Stimmagewebe Ober- 
bsop« euf uad kam dsoil au eiaaai SiBdio, welches Im olaer 
grOeseren contrapuakliidiea Oodicfsahoit der Torisfe t*t**- 

Ober als wirkliche Musik erscheint. HJndeTs Ssls wMiit Ober 
den de« (.Viü soweit hin.nis . dass hinsichtlich der inneren 
.Selbsiändigkeil desselben nicht der genngste Zweifel au(ko4n- 
inen kann ; diu AbbiBgigkoit voo dam frsadoa Sdion» war 
lediglich eine kussere. 

a. Sokr iaieramaat Ist andi aia saderer Mets «on wesent- 
lich gioidMa Poroan. Dar «arhlllaissmiasig graese Sehluat- 
efaor In Urio'a To Daam ist voa Hladel elwoMls an saiaaui 
S< liliiss< höre im Saal bsoalat. gleicbsam als woUle er aae da- 
nn i t'ini n hingerzeig geben, dass das schöne Weit des Vor- 
gängers wahrend der ganten Au.sarbeilung des groeseo Orato- 
riums nicht von seiner Seite kam. Uno s .SrhlusMhor beginnt 
ebenfalls wieder mit Intonationen der obersten Stimmen ohne 
Orcheslerbegleituag, bloe von dem nie rubeadon basso oontinuo 
iMgleilet: 





. 11 ■ " 1 ^^^^ 




«JJtlW i — v- 


H, mm ron- 


Tn 




^^ifVl ' \ ' 1 

« 1 ■— ft=— 


' 4 



fun-ilar in e - ttr - 



furi'tlar ifi e - itr 



num, non, mm 

m — _ 
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Br ui 51 AUabfVfv-Ti^te teo« maA baiMK M 
von dnian dar enta irad grStmr» «S, dar totste f 9 Takte in 

Anspruch nimmt, während die 9lak(ige Lücke zwischen beiden 
xon dem Orchester ausgefüllt wird. Eigeollichc musikali><-he 
Gogenclixe *ind «her in diesen Kins< tmiiton nicht ciiihalien. 
da dte mnaikalischeo Gedanken und Formen überall dieselben 
aalbal (n dam Zwischenspiel. Der erste AbsaU des 
I MblieMt (Takt I») ia D^^nr and in einer Waiaa, daa» 
«hl dar g»ne Gbor und nrit fbna du gnos« Wark 
KU Bnd« sein ktento. Das Zwischenspiel steigert sich dann 
nach A-dur, in welchem der Gesang safs neue anhebt, um in 
19 Takten zu einem vollen, dem frijtiercti äliiiliclien Scliluss in 
D-dur zurück xu leiten. Die Musik ist edel und .schien, aber 
die <MklMMBin In den Tonmitleln ist nicht gerade dasjeniga, 
dmeb walekaa ■!• lich auaMtehnat. Bai aebr «iaian AUabrava- 



lartnunante waren ta den frBbaran a eapella-GaiAngan bintu 
gekommen, gewährten nnd forderten Abwechslung, welche 

nber bei den kirchlichen Texten meistens nur auf Susserliche 
Weise zu erzielen war, so nSrolich, das,s der Gesang zeitweilig 
schwieg, wShrend der Contrapunkt in den Instrumenten .sich 
fortspann. Eine derartige Anlage war bei den Kirchcocböreo 
' Zait , selbst bei denen von HSadefs eigentlichen Zeit- 
Ii, so hluBg, daaa man sie ala cbankterMiaeh lür die 
danallga BnlwieklungartufSs aoiabeB ümih. 

Diese mangelh.ific Ocknnomie nun war der Punkt, wo 
nilndct oinsni7.ie, um Jeu S itz neu zu gestallen, als er ihn für 
einen seiner grösslen und in n liivulUlen Chöre benutzte. Der 
Schlusschor des Saul besieht bckuniUlich — faber wie viele 
lor Zeil da sein, die ihn wirklich kennen'*; — aus zwei 
ainer vtenriartal* aad ainar (olgenden draiviertal- 
U dam swbHmi Thalto dar «Mm Hllfte gab llrio'a 
ChardiaKateiiaHMilMr: 



m 



¥ — 



Httritre - 
Riebt' auf, 



relriro (A« Utbrne nanu, rfl 
rieht' auf Ju-dS-a» Macht, 




<Av fCitrit - eil fcmVt 

lu kah - ncm Streit, 



— 



|l*to M An vorigen StOeke, wu hanptsichlich dshar 
data anidi das Gegenthetna oder der Contrapunkt gans denalbe 

geblieben und nur lebendiger durchgebildet ist. Nachdem in 
den ersten acht Takten die vier Eintritte gegeben sind, werden 
zw.ir die .Schritte des Vorbildes nicht weiter nachgeahmt, aber 
trotzdem iu ihrer Bigenlbümlichkeil beachtet. Urio schweift 
nlmlich mit seinem Thema in farallagende Tonarten, nach B- 
iind H-dar, «ad wirft dte Gadankaa Obacbaupl IMar hin and 
bar, ala bai afaar datar Ug a a OpaqHirtl t eaBa n lia ktwi Mhb oder 
von einem streng formollen Standpunkt« «M fitblich war. 
Dennoch wird man »einem Verfahren eine kfinallerfache Berech- 
iiKiiti^ zugestehen inuiusen , weil er eine solche Anordnung 
otTcnbar nur traf, um für seinen Schlusschor einen erregteren 
Ansdruok zu gewinnen; schon die BinfQhruog des Coatia- 
paakte nM aoa naa daatat auf dteaa Abaicbl. Hienait I 



Ana rdar Sttamaa aind btar wiadar t ier gawordan und der An- 
hoe ht, wto bal dam vortila baapradMa* €hore , in die un- 
teren Stimmen verlegt. Aber Im Obrigea wird man «iaa m 
groese innere rooiikaliscba VarKndarang niehl 



imen durchbidala, IS I 
demawafthaii Klariialt das Gegenthema frei baraoaMfllte and 

als höchül wirts,inies Forle an diejenige Siclle brachte, welche 
Urio's Zwischenspiel einniiouit. Die kürzere Wiedertcbr ergab 
.«ich hieraus ebenso sehr von selbst, wie der Ausgang in die 
machtvollen Ausrufe : »Dein starker Arm, mit Kraft gesUihll, 
macht stolzer Feinde Waagen bleicht. Hier ist eben alles I 
md allaa Naiiar gawordan. In waai 
Urio't Sehaoia lat dar Sals aac 
enthsit S6 Takte, der MillelsaU 4, der NtebaaU 8 = inaaaa» 
men 38 Takle, und nur unter Hinxuoahme der angeführten 
Kraftslelle von (3 Takten, welche in die zweite Hülfle des rie- 
sigen Chore-H überleitet, kommen wir auf 5t Takle und damit 
auf die Zahl des Urio'scheo .Salzes. 

d. Den baidaa vorigan Beispielen gleich , aber Tür die Be- 
Ifidta^ aooh aattohaadar Ist ein dritter Satz. Als der rasend« 
SaridMSpiMMraaiaMifiohaJaaMbaiivirft, OUtdarCbor 
pHRillob ata iO bRnda Raaafel der Wolhc la TSaea, dte bal 
nur einigerinaasÄen gutem Vortrage sich Jedem HOrer unvar» 
gesslich einpriigen und conirapunktiscb herrlicb aulgebaut aiad. 
Folgende .Stelle mis I riu's CbSf »I^t «rf» l 
Anregung zu denselben : 




Qms fM-M- • • 



Zusammen sind es St Takle. Aus den hier niilKelheOtea erataa 
fünf UiMt sich der contrapunkiische Bau uur sehr unvollkom- 
men erkennen, denn derselbe ist lose gefügt, das Thema ergehl 
äcb In den venchledaaMen Tonaitaa, wie bei dem vorbin be- 



Digitized by Google 



883 



— 1878. Nr. m. — AllgPiueiue .Musikalisch» Zeitung. — 25. Deceniber. 



8S4 



d«si dieae Neigung xu Ausächrciluogeo als eine biijcnthunilu-h- 
kait Orio's angesebea werdeo muss. Für ll&ndeJ war das alleü 
«te miutr Schau. Er ttberboi di« ModulatiMwn ooch und 
btwhto ifo gMehiMU ia ein Sytteoi : ao sialit mw jalit bviai 

xweiten Einiritte die vier StimnicD, in enger NachihiDiing vom 
Sopran zum Rass absteigend, mil jeder nächst tieferen Slirome 
III ^iiL- qU(.Ii^i iickro Tonart gelangt, wodurch da'* Kuu>Uitücli 
zuwege gebracht wird, mit dem Sopran in E-dur zu beginnen 
nod mil dem Bass in C-dur anzukommea. Dies isi aber gerade 
du, «w d«r Auadniok biar «wlaoci, w«on «r von seiner iie(- 
ttoa Seil* «rlHil ««rdta ioll, a» dut ImmI Md NUur wieder 
aand IB Baad taliM. IHe imetotdia» AtihMbailaitans Orio'« 
gab dam die AnraBimg ta dam eoniraalfrendan Traiiitda, wd- 
cltes Händel seinem rccilalivisch-fiif:irieii Anfange gPKi>nüb<jr 
stein. E.S würde zu weit führen, wenn wir hurr alle> iii Noten- 
beispielen veranscli.iuiichen wollten, der Lcmt miiss ilurdi Jic 
Belracblung der Partitur das beste hmzubruiKen , w ird limn 
aber aoch anaora Wofte eher ungenügend ;iU tibertrit-bcu lln- 
I. waa wahre KuMt der Tongealaliung ial. 
I dieaea data vaa ST Tkklaa Nela um Mala, 
I war er ibm. 

e. Daa letzte, was wir bei Saul aus dem Te Oeum anzu- 
merken Anden , bc trilTt einen InstrumentaUütz , nanilu h >ii<> 
Schlacht-Sinfonia Saul p. SOO — S03), ein kurze.« SIucIl %oii 
<6 Takten, ebenso einfach wie symmetriach gebaut. Pie He- 
gleituog zu Urio'» Chor »Tibi Chembmk (p. 30) ist sehr »hn- 
Ucli ; aber niebt dieae bildete die Vorlage, sondern die Beglei- 
loag an dar AUarie »Tm ad Wanawdbait (p. 73), wie aus dar 



Obuc I. II. 




Oboen, Trompeten, Violinen, alterniren<l und zusammen. 




Aus düii liishor nacliuif wiesenen Ton.sälzen ist bereits zu 
crueben , i>in wip re>ithir Schatz ürio"s Te Deuin für Händel 
war, wenn auch mehr als Quelle der Anregung denn als Kund- 
gnibe gediegener Geslaltuog. Hiermit war aber das nierkwür- 
dige Werk ao «aalg «oehifpft, daaa ea ebiige Jabre apWar bei 
den Dallhigar Ta Daom abaranla in demaelbaii Haaaaa auf 
Binde! befrachtend wirken konnte. Chr. 
(Oao Schluas dieser Abhandlung bringen die njicbsleo Naromem des 



Unsere Kalendermacher waren auch in diesem Jahre wieder 
rechtzeitig zur Stelle. Drei Productc dieser Art liegen vor, je 
eins aus Berlin, Leipzig und Wien. 

1. laaikaliackcr iaicadar flir daa Jahr 1879. Sechster 
Jahrgang. TTnIiii lliiiliiiliiiii iimBBBMililpii Leipiig, 
L. Fanm. MH HldDiM und Blographio van I. Stook- 
haosen. kt. 9. 

S. AllgeairlBer IriUrkrr Miilker-Kalrader für 1879. Her- 
auu|egobeD von tacar Ucbbeig. Uerlin , Luckbardl. 



3. rnmae'i awalkallacbe WdL NoUa-Kalandar für 1879. 
Vierter Jahrgang. RedigirtVMiBfclhaiiirilhit WkD, 
Carl FroDuna. U. 8. 



M siemlicb gleich. Krigar'a Register iat das titeste, da e« be- 
reit.« im scch.<ten Lebeu|abre steht, Bichberg'-s das jüng»te, 
weil es hiermit zum ersten Male auftritt. Es ist ein Concur- 
rcnz-L"nlernebnien , welches sich an die Stelle von Krigar's 
Kalender Bietzen will unter dem Vorgeben oder in dem Bestre- 
ben , die Fehler und Mängel decaeibeo aa verbetaem. Der 
Herausgeber bittet »dennoch, die folganda Arbeit vorurlheils- 
frai prtileo a« woUeo«. und diaaaa ist ßr «aa aalbatvafittad- 
lieb. Zn einer vomrtheilarreien PrQhiiig gahgrt aber auch, daaa 
wir die Rechte erwägen, welche das ältere Werk sich bereit« 
erworben h»l. Herr Kichberg ist »ohne Furcht, berechtigte, 
wfiin aucli •.olbslverslaiidHuli nur ideell erworbene Interessen, 
zu verletzen', womit er •i.-igen wili, dass der Vorgänger ibm 
nach dem «Urheberrccbt« vum < I. Juni 1 870 nicht beUiommen 
kSsna, «aa auch richtig aein mag. Aber eben deshalb, weil ea 



den, ob der neoa Hanwgabar ioMm BSckalchten 
bat. Hat er, indem er nach und nadi maocberiel MSngei daa 

Kn^.ir'x licii Kdlonders w.ilirn.ihra, der Bitte der Bedaction eol^ 
■.|irütlien, die Fehler bezeichnet und einen Versuch gemacht, 
MC abzustellen* Erst dann, wenn solches interesselos und ver- 
geblich geschehen ist , können wir ihm dajt ideeUe d. b. daa 
noraliaebe Recht zugestehen, in einem Coocurraoswarfca atwaa 
Beaaeraa hiuaslellen. Bia Kalander ial doeh altna aadarea, 
als t. B. aina BamoaiaiMra oder ClarierMbala, dann dar Ran 
ist bei Ihm bereits das halbe Werk , und die Hittheilungen 
müssen massenhaft abgeftchrieben werden. Aber die Rücksicht 
auf das Publikum will eigentlich ooch mehr besagen, als dit^ 
auf den Autor. Es ist ein durchaus allgemeines Interesse, dass 
man einen Normalkalender besitzt und nicht durch concurri- 
rende Uniernahau^gen «arwint wird; aia aolchas Booh ist 
auch Moht haruMallaD, mai man mit Tamaidiing aBar 
Nebau«Wka MWkh aaek atallaHadwa OnmdMtaen verführt. 

Staltalisebe GrandMilie — daa M hier daa einrig Rich- 
tige. Herr Eichber«< versicliiTt un.*^, er habe es für seine »Pflicht 
gehalten, in diesem Kiiclie '■nr^Hiliig jeglichen Parteistandpunkt 
zu vermeiden; ein prakli-..; hos N.ichschlagebuch , das nur mil 
Thatsachen rechnet, ist kerne Zeitung, übt keine Kritik. Nur 
zwei kleine Ausnahmen waren nicht zu umgeben.« Er glaabte 
nimlicb, abia aniobt ohne den Auadrook dar hoben Vavahrwiti 
gaaehriebaoa AbhandOnng Aber Wagnai'i PanlM-Teil and a»- 
dann eine Kritik der neuesten Musikliteralur hier einschmuggeln 
zu müssen'. Das ist die sonderbarste Art von Unparteilichkeit, 
welche uns seit langer Zeit vorgekoaiiuen ist. Br will .-.orKrül- 
lig< seine Pflicht erfüllen, nur da nicht, wo er besondere Griinde 
bat, anders lu verfahren. Die Sorgfalt baslahl aber eben daria, 
daaa man sieb derartige Aosacbreitoogna nicht g aa ta ttet. Nun 
mOssan wir Mdar aaBM, daaa dia haldaii aA« 
WickBehkaitkakwAaMnbiMBaiBd, aondem m 
dorebana paaaan, denn dieaaa nana ünlemehman — so wie ea 
das erste Mal vor uns hiniritt — ist ein Parieikalender. Die 
Folge davon k.inn nur sein, dass er ebenfalls mangelhaft bleibt 
und übc^r kurz oder lang ein dritter auftaucht. Dieae Aussicht 
ist nicht angenehm, denn wie gesagt, wir solllen nur einen i 
zigen allgemein anerkannten Mosikkalendor haben , nnd 
aolcheo werden wir auch aicliarUob ainnal oriia 
sich eta gawlaseabafter Hann Bndet. dar ahw Bhra daria t 
in seiner statistischen Arbeit nicht erkennen xu las 
musikalischen Richtung oder Partei er angehört. 

Frommo's musikalische Well thut >ivh hu>r /um 
vierten Male auf and iat una, obwohl banptaScblicb für öater- 
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, da ReicbbaUiiskeil ua<i 



H«iieate Operaanfftthmiigeii in Paria. 

IwritarArlOtcL 

Sallf VcnUidoiir : Die I. i p b c ml f ri von VeronSi lyri- 
sches Drama in 5 Acten und 6 Tableaiu, nach ShikeipMr«, 
fast and Mnaik von Ibiquli d'lvry. 

iSchluss. 1 

Wir geUngcn im zweiten Tübleau ia die Zelle des Bruders 
Laureutiuü, der im Gedichte zum Paler Loreozo geworden ist. 

hal. 



lt. 



Ich weis» nicht, ob das Coisliiin, wdcbwi 
das der PraDciskanermfiocbe isl ; 
Biadrack aiiiM KipiuiBW* «m 

•teh wtbll« dtoM 

Nahm Schierling und die Menthe, 

Citrooeobliilhc und die Woir>M)ilcli 

Voll Teioen Gifis im zarleii Kelche , 

Die Kunst macht alle .sie uiir nutzbar.! 
Glaubt man nicht in der Oriicin der Urandc Cbarlreuse eiaen 
Monolog des Paler Garnier zu böraa T Der Gesang ist übrifBns 
gut und es findet sich viel Ausdruck und WcUm dorio, woan 
Moh die Silinlioa im dar hlonnl fol|oiidon Somw «telger- 
naaaaen am dio Tomll (n ISnn«a Aele dor •Hogeaotton* er- 
innert . 

Man hat sich darüber gewundert, da»s der fromme Cünobil. 
indem LT mit Kumuu vuii di-sMTi I.ieh«! zu Hosahiieri spricht, über 
die Dinge in die.ser Well so vollständig au couranl Ist. Ule.s 
kommt jedoch auch in ShalLespeare vor : «Beim heiligen Fran- 
dtciM t wolcher Wandel 1 Diese Roaaline, die da so sehr lieb- 
lal, iil itao mw w aduwU veriMMn^ 

JWo «w»Howw im diHUa Acte U <io natUnm ; eto Dwott 
nach aUn Bmnlii und hei «eli^eai die Im Angrlir und In der 
Vertlieid%Mg aehr gewandten drei ("«nitutiaiitc;! i;.iiiz ernst- 
lich einander tu Leibe gehen ; mslnisondere Uomeu und Ty- 
ball. deren lebendixes und tesl)<e>chlOssen<i«« Spiel die ;iii S.ule 
anwesenden Liebhaber der Fechtkunst sehr intereiisirt hat üic 
I M vom dramatischen OeaiohtepuoLie aus vollkum- 
I, dao OrcbaMeir mit groMor Wahrheit des Aus- 
dmcka belModelt, da» artJ—wiiiahlo acWte. Wlhrmd dioaaa 
Bnaanbles Olli der Vorhang, ood ich glaube, daia es nkbl zu 
beklagen ist. Ach, die Anforderungen der Buhne sind den Mu- 
sikern (.'uHeiiüber üfl jfar zu grausam' 

Bei Heginii des vierten Actes erwacht der in Julien-- /im- 
mer entsehluiiiinerte Ruiiieo, um das Duell vwi der Nu IiIi^jII 
und der Lerche zu singen : >Wilkl du schon sclieidun ' Der 
aTagMnoefa foroe. Bs war die Nachtigall und nioiUdio Lerche, 
1 Stinaw an dein baaorgtai Obr drang. . . .■ — «Doch 
es war die Lerebo, dl* lolin den Mofgaoe, und nichl die 
•Nac-btigall. Sieh, Liebchen, die neidischen Lichter, welche 
•im Osten den Rand der Berge Rüumen! Die Fackeln der Nacht 

»Hind erloschen iirni .1er heitere Tai; ersclicinl. Ich muss Ächci- 
•den und leben, oder d.i bleiben und .sterben.« Wo giebl es 
wobl sonst noch eine mit wahrhaft menitchlichereil 6«(üillen in 
reiaeoderer form aoigeslattcle Liebessccne T 

Wir iMbea Oicbto gegen die Ausdohnun)^ einzuwenden, 
wdelM dor Harqais d'lvry den CoujileU der Amme gegeben 
hat . die bei Shakespeare niebt ao lang abid. Diiao Conpiala 
sind gei^ireich abgcfasst und von sehr angenehmer melodischer 
Küriur : iiuhi ist ab< r dt^sungcachtel ein wenig überrascht, un- 
ter ileii Alleen der Geliebten Home(i\ ihireli den Boten des 

gslanleo l'ans das kastchen und Geschmeide (iruicheiis aus- 
kramen SU sehea. 

Der Afli Mldiüal mit einer aohr dranuliscben und charak- 



teristischen Arie, welche Julie singt, bevor sie den Becher ai 
(fio Lippen setzt . 

Der fünfte Act ist sehr kurs; er enlhlUt nur die Grabes 
scene, welche der Autor nach der Batwkiklung Oeirlck'a ent- 
worfen liat; Juli» erwaohl, bevor lenwo alirbt. 

leb bette Mher tai nainar Bib«olb«lt «e Partitnr der «Lie- 
bend«! m Verona« ; ein Sammler von Rariuiten hat sie ba 
mir enUebnt und nicht zurackgestellt. So weit ich nach meinet 
ErinneruiiKcn urlheileo kann, hat das primitive Werk bedeu- 
tende Mudihcalionen erfahren und sich, während es 'alter wurde, 
verbessert. I)iejenii;en, welche etwa den Marquis d'lvry wegei 
seines Titels für einen blossen Dilottanlen zu halten geoeig) 
wären, uunlen sich sehr im Irrthuroe befinden. Wer einest 
diatingiuirte, el^ante und poatiBohe mnsikallaehe 8pn«h( 
•priBM, derlei, and «Ire er aolbet Hafmila aoa den ZeMen dei 



•der gir noch vor denselben , ein Kanaüer in dai 

vad «clnBeiehelhafteiiten Bedeutung des Worte«. 
Augcniclieiiilich steht niclil .ille... in der P.irlilLir der »Lie- 
benden von Verona» auf derseiheii liuhe ; der .Slil wie die In- 
spiration wird zuweilen schw.iciier : mancher Ilhythiniis isl 
etwas banal, manche Formel ver.iltet , die zudem nie recht 
jung war. Allein das sind nur kleine Mängel, leichte ünvoll^ 
kommeaheilen , welobe gigeniiber der OeeaaMBibeit sehr an> 
erkennenewoffther ÜM i p Nl g eneeheHen veraebwiedM. Und eb- 
schon der Varqoia tflvry aieh zuweilen durch die Brionemag 
an jene Meister beelnnoaien iSsst , die er am eifrigsten studirt 
hat, sind doch seine Ideen leine-i«eü;s die aller Well; er be- 
siUl vieliiielir eine (Jrigin.ilil it , um die ihn mancher Componist 
liene.iiiMi il'jrlle. Einzelne Theile der •Liebenden vuii Verutiais 
sind vun einer bewunderungswürdigen Frische und Poesie; 
andere , welche den Stempel einer sehr lebendigen drama- 
tischen Empfiodang an sich iragan, verrat hen die geaehkkte 



dieoen bIUmi die swel LiebeadMlIe, die Dnali-SoeM «ad der 
Menakg der iutie : 

•Von Trides-schauern starrt mein Blut : 

Die Ang-il erfasst mich 

Die einen etw.is (ihanlaslischen KlTei l lieri. orbrin^enden -Schlüge 
der Becken und der grossen Trommel, welche der Componist 
in der Begleitung dieser Arie Mflbneht hat, vermag ich mir 
oiohl recht tu erkllrao. Dagagan erwoiit aieb i 
ale aolir abwieicb: warn Mipiel ü» Uaimadi 
beiden Capniale wihnad der Perttalsaag der Iteie» 
artige Scene zwiaebea der Amme and den Montagoee. Aach 
möchte ich der Chöre mit Taot imenIeD Act gi lenlen ; jene.s. 
welcher hinter dem Vorhang nach dem zweiten Tableau des 
(ulkenden Acts gesunken wird ; der Couplets des Sierculio , 
jener der Amuie, deren Geist und melodi.scho Grazie ich be- 
reits gerühmt habe ; der elogischen Klage Horoeo°.i am Grabe 
Juliena ond des Scbluaaduetto. Oaa alles ist in sehr einfacher, 
Ueier Waiae inotamnaadrl, aiit «ehr glOcklicben Klangwir^ 
kaigea aad grcwar Diaerailoa bi Anwendaag der Scbli«- aad 
Bloohinslnimeole . 

Die sehr sorgrältige und elegante loscenirung wurde mit 
grosser Ein sieht und Gesicbmack geregelt. Die Darstellung lie» 
mit Kün.stlerii wie Mllo. Ileilbronn , Mme. Llieritier, Herni 
Capoul, Horm Dufriche und anderen l^ünsUern geringerer Gat- 
tung, welche Jenen gewlmiabi ft beMaaden, ahdile » 
acban übrig. 

tak katt, im Herr CaponI darab d«i MMg * 
kObnea Veteaebee, domea Veraalwortnog er eaT aieb | 
laen hat, belohnt sein, und dam naeb den sUabaadm van 

Verona« der Saal Ventadoiir nicht geschlossen werden wirt. 

Die Stiiiiiiie ist ein gebrechliches Instrument. Warum «oHle 
diiher .-in .-^jui^er von Talent nicht Dircclor einer lyrischen 
Buhoe werden, wenn em anderer Singer es war und es noch 
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iMale ist? Aber ich weiss wohl, was man mir antworten wird : 
•Itf «iine Zweifel kann er es wcntoa ; ibw DiMer der Bedin- 
(oag, daa tr aicht mehr singe.« L. «. St. 



An* Btattg;art 

Auf den Proftrammen der November-Concerte herrschten 
zwei Namen vor: Franz Schubert und Mary Krebs. 
Der (9. Nov., an welcliem vor 60 Jahren Schubert gestorben 
war, hatte uosereo Concert-Insliluten Veranlassung gegeben, 
da* Gadtcillaiaa des so reich beftablea ConpoiiialoD sa Mem, 
QUi Pri. Inb«, daran AnweaeobaU ia dlaw Stil iai, nahm 
Oiliprtrii. MNh ihm Tbatt baiintr^. 

Dte vlalsaMarto KtaaUarin hatte darah ihraa wate« 
Besiirh im Dpreraber vorigen Jahres die Herzen des hiesigen 
Musilipublikumü in solchem Grade gewonnen, dsss die Kunde 
von ihrer VV'lederltchr mit allgemeiner Kreurlf \i rnomraen 
wurde. Wie vorauszusehen war, zeigten sich an d>-n Abenden 
iiiraa Auftretens die fUome überfüllt, auch der für das Haupl- 
flomart gmrihlto raalasal dar Uadariulle, wohl dar grOaate 
M hl ItoailMhlMid. NaehdM ale «n I«. Nov. lo ataMoa H«r- 
oMatrt fMfMt hall«, Mgtaa drai «taUloha ProdMMoam. 
twm taathäniBto al« aieh (aa I«. VvHtmbu) m dar twaMati 
Qoartell-Soirto der Herren Singer und Genossen, indetn sie mit 
diesen da» Brahms'sche Quintett (F-moll. Op. 3* ' lur Ausfüh- 
rung brachte und nachher zwei Solostückc vorlruK <iii'< Im- 
promptu von Schubert in E»-dur. Op. 90, und Beeliioven's 
Polonaise Op. 89. Am II. Nov. gab sie ihr eigenes Concert. 
mit nacbstabandam Programm. Ij a. Prtiudium und Fnga von 
S. BmIi ; b. Sonata «oo Baalhoveo Op. Sl , Ea-dnr. t) a— c. Drai 
Siaeha im ÜHie (Allapo, Adagio. OigM); d. Aadaal* and 
Haado aafrioeiaaa ?m HNdotaiohii ; o. irikSnlg «on Sehobart, 
ia der Litsfadiea Baarbeiinng. 3' Sonate von C. M. v. Weber 
in C-dur, Op. 14. i] a. Tambourio, HIgaudon, Double von 
Rameau , b. Oclaven-Etude von Krebs (dem Valer der Kiin>l- 
lerin) ; c. Ballade in G-moll, Op. 13, von Chopin ; d. e. Barca- 
rola und Binde infernale von Rubinstein . Die Webai'aeha Sooate 
iat jaoa , daran Schloaaaali (sParpataum mobiie«) in ra a a h am 
Taopo 80 aehwer mit UariiaU «Marmiabaa iat ; Schwiarif 
laitaB aiialiroB abar fBr Mary baba nMM. Oabar Baathaaaa'a 
ebaraklarlatiaeha Sonate (slat aüimo, T Atmet, U raloar*) 
wird noch imnter das vom phanlasievollen Marx verbreitete 
Mlrchen erzählt und geglaubt, sie gelle einer Geliebten des 
Componislen, wlhrond doch langst n.ichKewiesen isi, ilass sie 
durch eine Reise de« Brzheriogs Rudolph, !«eines Schülers und 
Prenodes, angeregt worde. Freilich liegt es sehr nahe, die in 
der Sonate ausgadrflaktaa BmpdnduQBan abar auf aioa Freun- 
din als auf einen Pr aaad m daoteB. — Zam drWaB Mala apiaite 
ra. Kraba in daai vtattaa Aboaaamaateoaaait dar BoftapaBa, 
am tt. Nov., aad nrar daa Omoll-CoBeart van Haodaiaaohn, 
die As dur-Ballade von Chopin und die Rhapsodie in B»-dur 
▼on Liszi. Am vorbergegangenen Abend hxtle sie die Güte ge- 
habt, auch in einer musikalischen Soiree mitzuwirl^on, welche 
für geladene G&ste durch Herrn Pianofortefabrikanten Lipp 
zur Itinweihung seines neuen Mnsiksaales varanslaliel war. 
Dort fiibrto sie den Anwesenden zwei Stücke von Sebomana 
m (»WanimT« und ■TraoiiMawirreoi), zwei von Chopio (Im- 
piaapla Ia Pia-dm oad Poloaaiaa ia A»4ai) and daa aNar- 
aalto gawüaaelito imp i o iB ptu Ia Ba-dar von Mivbart aoa dem 
Programm ihres ersten Auftretens. 

Die.'se BISIler haben im December de« vori^jen Jahres iNr. SO 
einen Anfs.ii/ tml lier rehersctinfi : «Mary Krebs aU Gast in 
Stuttgart' liebraclii , in welchem die seltenen Vorzüge ihres 
Spiels ausführlich l>esprochen waren. OlaaalbaB Vorzüge halten 
wir aoeh diaamal wieder w bewnodeta, Jaao porlaadan Laufe, 
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in denen einigem.!! em Crescendo mit schönster Gleirhfönnlg- 
kcit de» Anwachsens hervortrat , die absolute Deullichlieit der 
Paaaagen auch bei schnellstem Tempo, das Eindringen und 
Uebevoile Versenken in den Charakter jedes Tonslücks , die 
«benHbeawfhbareWinaaafaManalMiobea Genua. Nirsanda 
ein* Bdiaa<aBBat dar VMaaaMM. fltUka wia Ba b i natela ' a 
Etuda interaala ipieil aie aU wlre das die telcblaato 8adM *oa 
der Well. Bei dar OcUven-Etüde ihrea Vatera basroiB MS 
Iv uini . WH- die in Jeder Hand verdoppelten raschen Ltafe 80 
glatt und flüssig herauskommen können ; es lautet wie waoa 
am Flügel zwei Spieler sii^sen. deren jeder beide Hände tüch- 
tig im gebundenen Spiel geübt hat. — Der erwHhnte Aufsati 
icbiiemt mH dam jetit in ErfOlinag gesangenen Wun^rhe, Mary 
Krabe asOt* ■•«1* 8Milgait wladarkobran. Dar Wuaacb kaaa 
aar aogrtagantlleh wled a rtwH areriaa. 

Aus der Quarlelt-Soirto und dem AbonnenMnt-Coaoort i8l 
bis jetzt nur die Antheilnahme deaOaalea auageboben «ordaa. 
Es bleiben nun die übrigen Beaten d lhall» batdoT aad aocb ahriga 

andere Conccrte anzuführen. 

Die Soiree begann mit einem Quarteil O-iinr \on l!j>dn. 
Das darauf folgende Quintett von Brahms i.si eine der bedeo- 
tendatoe ScbOprungan dieaas Meisters und zum grSssten Thall 
voa dorahaichligaram Ba« aie maooho aetaar aadarea Co wg o 
altionan. Dnaaro IroflMebcn Qnailollialea w a W aMa rt aa mB dar 
Pianistin zu vollendet schöner Ausfahmag. Dann kam aa S c h a 
bert's Ehren dessen D rooll-Quartelt mit den Variationen Sber 
»Tod und Miidchen«, gleichfalls echt kiinsUonsch wiederRe- 
geben. Den Schiusa bildeten die oben genannten Clarierstücke. 
— Die erste AbtheUung des Abonnemenl-Concerts war einge- 
ieilet durch die laympbomacbe Dicfatung* Liszt's, betitelt »Fest- 
Itlinge«, welche im PabMknm, trots obligatem Appiaudireo der 
OawobabOilabaaadMr, weaig AaUang fMd. Ba achain» ein 
Ballteit ganwint su aein , da efaia PolanalaannMfaidi» dte sDM» 
lnng> durchzieht ; was aber die sonstigen Stellen bedeuten 
sollen, kann der gewöhnliche Mensch ohne Specialprogramm 
nicht crrathen. Zwischen dem Mendelssohn'scheii Concert und 
den Clavier-Soloslücken sang Herr Hofsünger Link mit scliuaer, 
doch noch weilerer Ausbildung fähiger Tenorstimme zwei 
Lieder: »Ota Sterne« von Schubert und iFrübiingsiied« «oo 
Mendeisaoba. Dia twaHe Abthailaag beataad fai Beelhaven'e 
Bdur-Sym|riNalar daiah Batra BelkapalhBalalar Dopirier aaltf 
aorgfUtig totiwrrt t el. wte dte Ma afianehta Aasfithrtiog bewioa. 

Dieaan Concert war acht Tage früher, am Todesiage Scho- 
bert's, das dnlle Abonnomenl - Concert vorausgegangen, in 
welcliem au.vschliesslich .Vliiibert Vhe J'fjinposilionen vor- 
kamen, nSmIich : I j Ouvertüre zur Oper >Fierrabras«, t] Re- 
cilali« und Arie aus der Oslercanlate »Lazarus«, 3j »Gesang der 
Geiator aber dea Wamem«, i) Adagio and Praalo aua dar 

Harr HolkapallBMialar Abart hatia aieh daiab dia anHMMiga 
ZoaamnMoatallang dtaaea Programma daa Dank der Ilaalk- 
freunde erwortien , denn indem die Proben von Schuberl's 

corojKisiiorischer ThStigkeit aus verschiedenartigen Gebieten 
dcrselbiMi L;ewjhlt waren, bel.imrii «ir iii ersten Num- 
mern drei für Stuttgart völlig neue .Stücke zu Imren. Die Ouver- 
türe zu der fast unbekannt gebliebenen Oper (romponirt lata) 
iat aebr wirfcaam inalraflNalirt aad macht krifligeo Biadraek. 
Aua dar Caatoto aUsaroai, waleho Behnbert iSflg gaarhrlabaa 
aber alcbt voHaadat bat, hSrUn wir schon am 9. Novbr. eine 
Soprart-Aria In einem von Frau Auguste Meyer 'der Gattin un- 
seres ersten Clarinettuslen] gegebenrn Kirr heiuxincert , worin 
die Orpei das Orchester zu vertreten hatte. Jene .Arie und die 
in da.s Abonnement - (Concert aufgenoninienc Ilass-Arie (von 
Herrn Schülky mit tiefem Gefühlsaiisdruck gesungen) oiunte 
einen vortheilhaflen Begriff vun den übrigen Theilen der Caa- 
tate erwaekaa. Dia ana dem lahre IBtl ateanaeada fampo 
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sition des bi-kauaieii Guolhu M^lien Gedichts IGesaog der Ueister'i 
i^t ein M.üinerchor, nur voa getbeill«n VioJea, geltieillea Vio- 
k>Dc«lleo und Conlrabaas b«gleilel. ScbulMrl bat 4to in «Ur 
Dkhlung vorfaaiKieneii AnläMe tu mutUaliKlMr ftinhuttim 
nd Malerei überall §noliiefcl benutu uod unter zuweilen 
kiboeo llodolallM«BaiBWirfcaiigavollesToinlOck gescbaHen. — 
Die Briicbstücke »us der \Vaiitlcrcrp)ianla»ie wurden s oi> lli-rrn 
Oingeldey, eiueui Zuftling den CoD^ervaloriums, g«»pitlt. .Sullie 
uns etwa einmal die Clatirrconiposilion voilbliindig vorgeführt 
werden, f.o ist zu wünschen, dass die Originalform beibehalten 
werde ; bekaDoUich hat Liszt daraus durch Orcbeatmucals 
eioe Art CU«ifl«CMe«rt bergiMleUt. lo die UedervorMs» , so 
deoao Herr WMantte oM sewohater Peiobak die Ctavier- 
begteituB« apiella. iheillMi aiah nrai benorrafande NilgKeiler 
der Oper ; Frau NaaflMigl braoble uos : »Auf dem Waaaer tu 
.Hingen«, iU% StSndchea »Horch, horch !• und (.lU ZuK ibe nach 
rau-vchendcin Beifall) noch »Haidenrösiein« ; Herr Sttiulky halle 
das ergrcifenil si-honu Lied : «.^ni Meere« gewühlt. Ks isl ei^en, 
das« das Lied weit öfter von BaritonUten als von Yenonsteo 
|HaB(en wird ; vielleicht lüsst sich diese Erücheinung auf Stock- 
bMMO luräckrfibren. Doreb die ooibwendiBe Tieferlegung 
verilwl twar «idil die Melodie, wobl aber das AooooiiMgoe- 
■m. Harra Sdiatky dankten wir besoodcrs . d»!*s er 'wie 
OMlnaa Srinaarna auch Slockhau^en) die Verzierunt;sliK«r am 
Schlüsse langaam nahm; üirr B<'lj.iii;lluii;; nach Art einei ge- 
wöhnlichen DoppelschlsKeK will luclii rechi /.um Ch4rakter de» 
Vorangegangenen pas.sen. - — Die Svniiibonie I8t8| mit ihrem 
herzerquickenden Andante wird heutzutage allerorten gebüh- 
rend gewflrdigl. Udmt O wb a rta r eiMHilfU ale nit «abnr 
ViftiMoillt. 

Zur SdrabortMer IM noeb n erwibaen . data rniob da* 

Hofthealer nicht zurückbleiben wollte. Am 10. Nov. gab man 
die Operette »Der häu.<diche Kriegi und ein Singspiel : »Franz 
Schubert», gedichtet von Hans Max, mit Musik vergehen unter 
Benutzung Schubert'scher Lieder von Suppe. Ich war am Be- 
.such verbindert, las nur in einem hiesigen Blatte, da-ss der 
Operelte (die keine Ouvertüre bat) die IbMamunda-Ouvertüre 
vorwHging, «nd daoa twlaebao die Oporetla und das Mak'scbe 
Ob^niiiil doa Aadula voa den la »RoeaModa« gobSrigaa 
Bntf'oelo elngasebebaa war. Daa Singqriel lat wahräishefaitiah 
bei Gelegenheit der früheren Wiener Aufführung des »tiSus- 
lichen KriL-K'^' zurechtgemacht worden , da dieser den Abend 
nicht au.srüllt. Obwohl ich da.vsolbo nicht kennen gelernt habe, 
glaube ich doch das principielle Bedauern äu.s.scrn zu dürfen, 
daaa noo auch Schubert in Person auf die Breiter muv<te, nach- 
dem boroHo Mourt, Haydo, Beelboven, Blndal diaaem Schick- 

vom attoa Bidl wima. aooat Utanleo wir ob lade ooob die 
■Codiae-Caatatoi dranaUalrt be h o— lea ood daa Uod auf die 
aTobodttpreife« im Thenter singen hören. 

Ein Nachklang der Schubertfeier steht noch für den Decem- 
ber in .^ir-.-ii lit. >ofern bei dem näc.;.slen Coocerl des Rirchen- 
■Uiaikvereins eine Schubert'sche Hesse vorkommen wird. 

Vor der Sebobertwoche, am 13. Nov., hatte der Lieder- 
■tnoB aaia awolMo apofiaaroa Conoorte getebea. Darin qiietie 
Borr gwÜMaor W. Krfliar anwar Baalbavoa'a DoMÜ-ftMalo 
Op. 31 twei Sificko alcnarConpotiUoa (»BoaMaoo niaaaa and 
Fkrapbrase Ober Motive ana Wllbebn Teil) «nd aoog die badlaebo 
Hofopernsiingerin Frl. B i n n c a B i a n c h i. An der CarUniher 
Üpcr halle vor mehreren Jahren eine lalt-iitvolle AnHingerin, 
Frl. Schwarz. Erwartungen erregt, w.ir dann auf giUeii Hiilli 
zu weiterer Ausbildung nach Italien geg.ingpn und isi nun ich 
gianba im vorigen Sommer] mit gründlichst umgewendetem 
Maaaao «aob Cariarobo mrückgakebrt. So wurde mir ver- 
wtohonao Barbal hi CariMb« «fSlUt, w daa PnUikaaa aol- 
ehoB BnIhMiaaaMa fBr aia iai|lo, daaa oa mir niebl gabng bn 



Theater noch eio PttUobea lu erobern. In der Tbal iai Filn- 
letn Biancbljatat oiaa bSahat paipaclablo Colora i a r -eb^rin ; 
doeb wöfdo ibro Toilragnraiao aber auf rranzdaische ala eat 
IteKaolaebe Schale aeblieasen laaMO. Sie sang einen Walser : 

•i« J/owjr,nririi,<f ».i von M iton, in welchem sie ihre schmet- 
ternden Houladen fa-.l rLiuiiiirni.'itisch hinwarf, ein wenig an die 
NiUson ennii.Tiid , dar.iiif zwei Lieder; •iJa.'i .M.ldrhen an den 
Mond« von Dorn, und »Uer Vogel im Wald« von Taubert, zu- 
letzt das bekannte Fiual-Hondo (B-dur) aus der »Nachtwaod» 
lerin«, welcfaea aio aa den kuri vorbar kooMDeodea laogwawa 
Sau in A-moll «aHlttolliar (our naiar pawaadir OoboiMiaHg 
dufdi daa baglailaadaCtafflar) «niaoaUoaaen hatte, indem die- 
aar SaU darob (gnorfroa dar kleinen Zwiachenslellen einer 
zweiten Stimme in eine »Arie« vcr^s.l^u^elI worden war. Die 
sogenannte »Arie« bot die einzige f^i riheli , eine Canlilune 
von ihr zu hören; ein schwacli.s Tronioiireu dabei i.-t jeden- 
falls Absicht gewesen, denn eine mj jugendlich kräfligo Stimme 
hat noch nicht nölhig zu tremolircn. Phyaiologjach ioteressank 
war die Beendigung des Rondo. Die Sin^ria ging, den SeblOM 
in gebräuchlicher Art Sndomd , In dto IMh«n Oelava IMoanf 
«od aebhig auf daa Laiuoa, daaa nwaipaMcibaaan «. all aller 
ICtbA dar MaNna elnon TrOlor an. Wibrand ale im Teriaafe 
des Abends immer völlig rein intonirt halte, war nnn der Ein- 
.salz die^e.s Trillers sehr merklich zu lief, — ein Beweis, das« 
.iiirh Nfiinii in der Jugend und bri i;rü--.iT .^cii.nTe des inneren 
Obres die .^^iimmwerkzeuge zuweilen den Ueboraam veriagaa 
können, wenn Anstrengung voitogagangaD ilt «nd noeh obi 
KualieOeot folgen soll. 

WladarOoloberberidilaadl «ia ta dia anMaa Novoabar^ 
lag« gaMaaaa Gooeart barüaiilBimgt bat, ao ael ancb blar daa 
Coneort der i*ianialhi Fran Annette Basipof f gleich mitbe- 
sprocheo, welches am 1. December stattfand. Bedauerlicher- 
weise war der grosse Köoigsbausaal nicht gefüllt, woran thell.« 
die grosse Zahl der Novemberconcorto die Schuld ir.ngen 
mochte, Iheils der Umstand , da.<w , wer nicht Musikzeilun^n 
liest, den Ruf nicht kannte, dessen sich die Künstlerin iBnBrd- 
liohen Deulachland und autaerbalb Deutschlands erl^t. Ihr 
Progranm I3r onaar« Stadt, die aie zum erslenmale beaocbl«, 
«atblelt: f ) Seoato voa Baatboeaa, C-dar, Op. SS ; S) a. Too- 
eata v«n Baeb-Tkaalg , b. Sarairnnde «ad Boordo voa Baeb, 
c. Sonate von Scarlatli : 3) a. Andante und Scherzo von Men- 
delssohn, b. Impromptu von -Schubert, c. »Traumeswlrren« von 
Schumann, d. Gavolte von Raff, e. Valse allemande von Rubio- 
slein ; ij vier Stücke von Chopin : Ballade, Berceuü«, Etüde, 
Masurka. Frau BssipolT gilt in erster Linie als Chopin-spielerin ; 
man bitte demnach «ermutben können, Chopin werde im Pro- 
gramm bedeutender »a r t r ataa »ein , was im eigenen Inleraate 
der Bänallaria galagaa wir«, dann wirklioh bat aie mit dar 
viartea NanOMr ibr B aa t aa galeiatol. Ton da ana rflcikwtrtt ga- 
zählt ist eine sucoessive Abnahme in der Wirkung ihres SpieU 
zu con.ststiren . und Beethoven wäre besser ganz beiseite ge - 
blieben. Eniiiu'nti' Ki>rii|:ki'ii bat sie überall bewiesen, rich- 
tiges Verstaudniss aber nur bei moderoen Sachen , wahres 
ionerlicbes Mitfühlen eigentlich blos bei Chopin. Da.-< soll kein 
Vorwurf sein : ich halte die EssipotT Tür eine ganz aubjecliv an- 
gelegte Natur, und eine solche Natur kana eben oicbt aus sich 
barana. Chopia aobaint Ibr Uaal , darom wwdao «— vialMobl 
anwHHtfiriieb — Mendalaaobn. Sebanaon «ad Sabobwi int 
Vortrag etwas chopinisirt, aaaMOtIteb durch aatpflndaenea 
Schwanken im Tempo uod zu reiebtichen Pedalgebrauch. Im 
er^tiMi S.ilz der Beelboven-Sooale war eine Unart zu hören, die 
bi'i Minlcben leider hüuhg, bei einer Virtuosm aber befremd- 
lich ist, nämlich da» Ueberstürzen oder fa^t Vi-rsLlilm ken diT 
das letzte Viertel eines Taktea einnehmeoden Noten. Im dnlten 
Sati {AUtj^retto moderato Bbancluiaban, aber AiUgro gespielt) 
kaaea die SedMebaieiagaiao aor la aallenen FUlen deuUicb. 
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; fJUagio wtoUo) wardeo di« NoU« dw Aa- 
h^ilaklM mftnthm nadi <nt aR dtn imMMTiat tnldn 
pp eia, wflleli^s Badhovra adMa tum Beginn RMchrieben hal : 
ebeiMO bei der nachfolge od en analogen Stelle. Solch eigen- 
niüchlige Abweichungen von einer Vorschrift des Componi»ten 
verufllim man noch öfler. Völlig miasversUntlen war die aller- 
dings in nchligero Tempo ge»pielto Bacli srho Sarabande. Frau 
EitipoB bftb dia Mtlodi« alark hervor and lies* die Uarmoni« 
M nrt als aSglM •MtliocM. Dm war sotWeh ain Kuiiat- 
•tOok, daaaalolilgmtokihtial, «m dao ■» 4aiMlb«i Haad 
gagHBtea— Tflna« onr dan M ela laB krt fUg vmd dia andam 
gleirf)7oitiK <phr srhw.ich anzuacbtagen ; aber dem Kumststück 
darf imlii der svLsonilicho Charakter der Compotiition zum 
Opfpr fiillen. \ rrlchrtc-res kann es nicht gehm . ,iU ln'i il.ii Ii 
ilynatuisch einen ünter^hied nicht etwa zwischen den Accorden, 
dem zwischen Haupt und Gliedern eines Accorda machen 
wollaD i dia graviUtteh mü volles Uannoniaa aiDbanchroi' 




doaiiiirt. Dia vartauaicia Toccata (anprflaigiioii dia Of^al- 
loecala te D-mü) war glaichMla ttanliak aaäbaehl, *Mb Mar 

waoigar darek dÜa KönsUerin ab durch das Beariwiter , dar 

öfters Stellrn der rechten Hand in die höchsten Oclaven ver- 
lc^.t .>i|.-r M ril<i|i| . It hat. vH-lliMcht ini Gedanken an den *er- 
srhiedencn Fii.s>.lt>n der HpRisier einrs vollen Werks. Lisil i*l 
mit Sbnlichvn Bejrbelunften glücklicher ge-vesen «U T.iii'-ig. 

Frau lüwipoff hatte einao arwhwertan Stand durch da.« 
kürtlicha Gaai^iial dar Mary Braba. Um hBrta oll im Publi- 
km Jaao a* Aaaor Denen. Dao war obor «abilllt; ■aaaallta 
bol ainar Vlrtooaaaiaiatung nicht ininar daa MtohataD Haaiartab 
anlegen, sondern die Individualilüt des Künstler« mit in Rech- 
nung zielieii utui diis anerkennen wiis dio?ier IndividuaUlüt lu 
leisten nuinlirli ml. Das angeborene Wi'ücii Her Essipoff iat 
ernst - krarsiKic Musik, namentlich deuiMrher , insbesondere 
Bach'scher uixl Krt tlioven'scher Musik abgewandt , und weoo 
wir alwaa lu badauam haban, ao iat aa, daaa aia aokfaa Moiik 
iB ihr ProcfMnoi aaHtahai. Sio hol «a dabai Jadoabllaffiil all 
naa Doiilachaa gaaMtot, und ao waMaa wir ihr aaah lOr dte 
erwicMme Arligkait dankbar i 



ANZEIQEIL 



iiBoMüi's MM k Mm^iM IM. sü'"E1^ 



Beiwe gute YlolonceHo-Couttp«>«Htl>t«. 

Sechs klassische Stücke 
TOB Job. Seb, Bach und Locutelli, 

nr daa Tiolooealto, Bolo oft BegMtanK daa Piaaoforta 

irOrgel oder des Harmoniums ai 

Wilhelm ntzenhagen. 



No. 4. Andante von J.8.Bacb 4 No. t. Adagi 



No. t. Andante - - I - 
MO. $■ Adagio m« non troppo 

von J. S. Bsch . . t - 



No. Largo 
Mo.«. Alia« 



>on J.«,BBeb 4 JH 

< - 



leber dies« herrliche .Sammlung schreibt die -Urnnia- in Nu (, 
dieses Jahres: »Lanier edele Perlen von bestem Schrot und kuni, 
welche allen Kaaaani «ad Uebbabem reinsten Geoass bereiten 
«•rdaa. Binaalaa dieaer kMtlichen Tongeblide wollen schon liem- 
llab a l oditt d. b. aia wollen durchdacht, gefühlt ood geübt sein. 

nr INNB Urcke»Co»aartK«bar, hakt Qv ia ndlan« 
■atea« Valaa fmckUlna iid aei (afauta ~"tiltTm IM- 
•tata» TOB rtiutia Feaar aa lara tfl «twaa «laf ~ ' 
aa«k|aai<i alt UtiiUchtn Gebildes » belebeal 

Aoch III « r'llirli.'ii C(iiii-<T[i:n , »cnn sie uberliiui|it idn-r Ui 

Stimmung nachkommen, das Publikum fUr Höheres allmtlig su er- 
liehen , sind diaaa Oaialalltlaa aa Mataa^ taapb ia ' 
Ordnnng.' 



imi lai 



I Verlage enchtaoao 



Zelm leiolite £2tiicleii 

VlokmoeU 

von 

Tarl Schröder. 

Op. 48. 

Maaanhyrk oaa Kfei«i. Ooneervatoilam dar Jtailk aa 

rr.aMmrk. 
Leipzig und Wialoilhmr. J. Riotor<BMaraMUin. 



tgstirome I 



^■^^^■i Soeben ersrhirn 

I Vl'l'^ LiMlerfOr eine Singstirome 

I adl Begleitung des Pinnof 

H ^av coniponirt von 

■ BMt^iaaaK V ooeih,-. - Hl 

y. Guelhc — Ick UaiM Oisk V. Rückerl. — 

Lau tlaf Ia Sir aück laiaa v. Ptaien. — 
i9f, Da kajt Bit itmB LMeAlaag > Kn> 

tiri-^iif. Prfi> i Jf it 

tcbaJiesche Hof'Bnchh. c Uerndtj 

O I J c II b u r 1 





im 



nr 

Tenor oder Sopru 

Bitt BeifleltuiiKr <i«-m Plamoror^i 

corapoDirl 

daa kOaillich bayrinchen ICammersan|er 
freandschanUcb gewidmet 



Mb.4. 
No.t. 
Mo. 1. 



let Pr.S 
K i nzaln: 

AauSknanr. «Die Lcideoadail W ogl la H a n !» von Jobaon 

Wolfconf! von tioetbe Pr. .# «. 7«. 

Die Stille. AVic der llond im Silberschimmer feierad durch 

die I uito M hwebtl« «00 F. A. von Ueydaa. Pr. ^ t. 70. 
HenenS'Frabling. afba* dicll aof ta daioao Tiefen. Uera«, 

von Kelis Dehn . Pr. .# t. 7*. 



Leipzig und Winterthur. 



J. Kieter-BMemkuuu 
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